3. Urbane Utopien zwischen nationalem
Einheitsideal und postkolonialer Kritik
(1970-2000)

3.1 Gescheiterte Moderne? Hindi-Stadtliteratur als kritischer
Diskursraum

Der Enthusiasmus der jungen indischen Republik war nach Nehrus Tod 1964
einer ersten grofien Erniichterung gewichen, die Mitte der 1970er Jahre ihren
Hohepunkt erreichte: Der blutige Unabhangigkeitskrieg in Ost-Pakistan, der
1971 zur Griindung Bangladeschs fiihrte, die 1967 aufkommende maoistische
Naxaliten-Bewegung und die Ausrufung des nationalen Notstands durch Indira
Gandhi am 25. Juni 1975 erschiitterten die noch junge Demokratie in ihren
Grundfesten und fithrten zu einem Verlust von Stabilitat. Diese politischen Kri-
sen wurden von einer zunehmenden 6konomischen Unsicherheit begleitet.
Ausgelost durch Ernteausfille und Engpéasse bei der Nahrungsmittelverteilung
machte sie sich bald auch in einer steigenden Inflationsrate bemerkbar. Nicht
zuletzt verscharfte die weltweite Energiekrise von 1973 die Lage, denn Indien
war von Erd6limporten abhéingig, die in Dollar abgerechnet wurden. Die wirt-
schaftliche Krise wirkte sich auch auf den Arbeitsmarkt aus: Tausende junge
Minner, die in Erwartung guter Berufschancen in der Industrie eine Ingenieur-
sausbildung ergriffen hatten, konnten keine ihrer Qualifikation angemessene
Beschaftigung finden.51>

Die Krisen in Politik und Wirtschaft trafen auf eine Literaturszene, die sich
aus eigenen, kinstlerischen Griinden im Umbruch befand. Neben den globalen
Trends zu einer experimentellen Literatur im Zeichen der Beatbewegung, der
Hippies und 68er, die konventionelle Erzdhlweisen genauso ablehnten wie die
Autoritat der Kriegs- und Nachkriegsgenerationen, ergab sich der Impuls zu

515 Kulke, Herrmann & Dietmar Rothermund (1998/1982): Geschichte Indiens. Miinchen: Beck,
S. 402-405. vgl. Knirsch 2011, S. 58. Einige dieser politischen Ereignisse haben Eingang in die Lite-
ratur gefunden. In Swadesh Bharatis Erzahlung ,Der Stadtfreund® (Kapitel 3.4.1 in dieser Arbeit)
etwa geht es in der Binnenhandlung um das Schicksal eines Flichtlingsméadchens, das mit ihrer
Familie aus Ost-Pakistan nach Kalkutta geflohen ist.
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einer Erneuerung der indischen Literatur vor allem aus einer Hinwendung zu
politischen und gesellschaftlichen Fragestellungen. Die selbstgew#hlte Politisie-
rung vieler Autorinnen und Autoren in den 1970er Jahren, die unter dem (in
der Hindi-Literaturwissenschaft etablierten) Label der ,Post-60er-Generation
firmieren, markierte einen wichtigen Ubergang von der Individualpsychologie
der Nayi Kahani, zur Gesellschaftspsychologie eines sozialkritischen Realismus,
dem etwa die Vertreter der Janvadi Kahani, ,Demokratischen Erzahlung®>10
folgten. Wahrend Nayi Kahani-Autoren wie Nirmal Verma und Mohan Rakesh
mit Erzdhltechniken der (westlichen) Moderne experimentiert und individuelle
Wahrnehmungsperspektiven gewahlt hatten,’!” suchten die Janvadis mit ihrer
Gesellschaftskritik nun wieder nach Madoglichkeiten, kollektive Perspektiven
auszudriicken. Sie stellten sich damit einerseits in die einheimische Tradition
des sozialen Realismus, wie er von Premchand und dem Progressive Writers’
Movement in einer friheren, kolonialen Phase der kiunstlerisch-asthetischen
Moderne zwischen 1920 und 1940°!8 propagiert worden war. Andererseits zeig-
ten sie sich als begeisterte Adepten des globalen Revolutionsgrof3vaters Herbert
Marcuse (1898-1979). Und mit der ,Kritischen Theorie“ nahmen auch die indi-
schen ,68er” eine eher distanzierte Haltung zur traditionellen marxistischen
Theorie ein, wihrend sie mit dhnlicher Inbrunst wie in Paris, Mailand oder Ber-
kley den theoretischen Eros der Studentenrevolte zelebrierten. Fiir sie sollte
Theorie, so Volker Knirsch ,nicht nur die gesellschaftliche Wirklichkeit
beschreiben, sondern auch als utopische Praxis einen Beitrag zur Verédnderung
der Wirklichkeit leisten 31

Unter dem Einfluss der Neuen Linken (nav nam) begannen Schriftsteller
wie Kashinath Singh (geb. 1936), fiir den die Begegnung mit dem russischen
Realismus nach eigener Aussage ein Erweckungserlebnis gewesen war,’20 poli-
tisch auf dem Land zu arbeiten. Dort schrieben sie Kurzgeschichten tiber — aus
klassisch marxistischer Sicht — randstandige Gruppen wie die indischen Urein-
wohner (adivasis), Landarbeiter und Klein-Bauern, die ,als Klassenliteratur den
proletarischen Emanzipationsprozess fordern soll[t]en®52! Vor diesem Hinter-

516 Knirsch 2011, S. 65.

517 Das war allerdings keine vollige Neuheit. Bereits zwischen 1930 und 1950 entwickelten Jain-
dendra Kumar, Agyeya und Yashpal aus der introspektiven Begrenzung der Gefangniszelle heraus
dezidiert subjektive Wahrnehmungsperspektiven, sieche Govind, Nikhil (2014): Between Love and
Freedom. The Revolutionary in the Hindi Novel. London/New York/New Delhi: Routledge, S. 11ff.
518 vgl. dazu Mitter, Partha (2007): The Triumph of Modernism, Indian Artists and the Avant-
garde 1922-1947, London: Reaktion Books, S. 10.

519 Knirsch 2011, S. 66. Vgl. auch Simh, Nam'var (1991): Vad, vivad, sammvad. Nai Dilli/Pat'na: Raj'-
kamal, S. 80. Zit. nach Knirsch 2011, S. 66.

520 Simh, Kasinath (1978): Adminama. Dilli: Prakasan Samsthan, S. 142. Zit. nach Knirsch 2011,
S. 76.

521 Beide Zitate in: Knirsch 2011, S. 67.
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grund wundert es nicht, dass die Stadt in vielen Geschichten dieser Autoren die
Ignoranz der herrschenden Klasse verkorpert.’?2 Ein Beispiel ist die Kurzge-
schichte ,Eigene Welt” (ap'ni duniya, o. J.) von Dhirendra Asthana, der iiber ein
ehemaliges Fliichtlingslager (Ramnagar Colony) in der Néhe von Delhi schreibt.
Resignation, Abstumpfung und fehlende Zukunftsperspektiven pragen den Ton
der Unterhaltung einer Gruppe von Bewohnern der Siedlung, die in der nahen
Textilfabrik arbeiten oder arbeitslos sind. Ein Schriftsteller namens Vikram
gesellt sich dazu und versucht die Hoffnungslosen mit dem Aufruf zur Revoluti-
on (kranti) aufzuriitteln. Er wirft den stiddtischen Intellektuellen und der Mittel-
klasse vor, scheinheilig und ,mental in Rente® gegangen zu sein®?® und ruft
dazu auf, gegen das mechanische Leben in den Grofistidten (mahanag'rom ki
yantrik jind'gi)®?* aufzubegehren.>?>

Die ablehnende Haltung gegeniiber dem urbanen ,Maschinenleben® und
die im Titel der Kurzgeschichte von Asthana gestellte Frage nach dem Eigenen
(ap'ni duniya) fithren in einen Ideenraum, in dem urbane Erfahrungen der post-
kolonialen Moderne in Auseinandersetzung mit den tiberkommenen Gesell-
schaftsutopien der Unabhingigkeitsbewegung literarisch bearbeitet wurden.
Postkoloniale Moderne bedeutet hier zweierlei. Einmal bezieht sie sich auf eine
Phase des kiinstlerischen Aufbruchs der 1950er und 60er Jahre, die mit der
gewonnenen politischen Freiheit auch einen ,Hunger® indischer Kiinstler und
Literaten auf neue asthetische Formen bereithielt: Die Nayi Kahani-Autoren
suchten nach einer modernen Formensprache, die individuelles Erleben abzu-
bilden vermochte. Die Bombay Bohemians um den Dichter Arun Kolatkar ent-
wickelten in den 1960er Jahren zum Beispiel einen eigenen, den amerikani-
schen Beat-Poeten nahestehenden Jargon, der Maler Gulammohammed Sheikh
nannte sich und seine Freunde ,hungry souls*?¢ und in Bengalen formierte
sich zur selben Zeit die avantgardistische Hungry Generation, die mit obszoner

522 Vgl. auch Badal Sarkars marxistisches third theater, in dem ,the postcolonial Indian city is por-
trayed in Marxist terms as an entirely parasitic suberstructure. [...] Middle-class urban ethos is dis-
missed as a dangerously false ideology that silences the realities of the contemporary coun-
try.“ Harder 2016c, S. 456.

523 Asthana 2007, S. 53, S. 55.

524 Asthana, Dhirendra (2007/0. J., ca.1975): Ap'ni duniya. In: Mahanagar ki kahaniyarn (2007),
47-57, hier S. 49.

525 So pessimistisch die Geschichte endet — mit fortschreitender Stunde geht bald jeder seiner
Wege und die Geschichte lduft ,ins Leere’ — so symptomatisch kann man sie fiir das gescheiterte
Projekt der janvadi-Bewegung lesen. Innerhalb der Bewegung stellte sich, Knirsch zufolge, bald
eine gewisse Erniichterung ein, als klar wurde, dass der schreibende Arbeiter letztlich eine Illusion
blieb, iiber den ein kleines Milieu revolutionirer Intellektueller schrieb, der aber selbst kaum zu
Wort kam bzw. dessen eigene Erfahrungen kaum in die Literatur dieser Zeit Eingang fanden, siehe
Knirsch 2011, S. 70.

526 Zecchini 2014, S. 43.
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Sprache experimentierte.?” Zum anderen bezeichnet ,postkoloniale Moderne®
die Zeit nach der historischen Zésur der Unabhangigkeit 1947. Neben den offi-
ziellen Grofprojekten dieser Modernisierung, die — wie die Planstadt Chandi-
garh oder das Stahlwerk von Rourkela - auf Reif3brettern entstanden oder von
Biirokraten in den Finf-Jahres-Planen (1950-55) von Premierminister Nehru
vermerkt wurden, gab es also eine zweite, asthetische Moderne nach der Unab-
hangigkeit. Doch sie war von Anfang an weniger planbar als der offiziése Dis-
kurs der politischen Eliten.

In den Hindi-Werken der Dekaden nach 1960 begann der Kontrast zwi-
schen den politischen Modernisierungsprojekten von oben und &thetischen
Projekten von unten daher auch, ein Eigenleben zu fithren. Die Autorinnen und
Autoren des sozialkritischen Realismus der 1970er, 80er und 90er Jahre schufen
einen kritischen Diskursraum, indem sie die postkoloniale Modernisierung der
Finfjahresplane mit Sprachbildern wie der Maschinenstadt oder dem Grof3-
stadtdschungel in Frage stellten.>?® Dass dieser kritische Diskursraum Ankniip-
fungspunkte in die Zeit vor 1947 suchte, legen Beziige zu Gesellschaftsvisionen
und Modernisierungsmodellen nahe, wie sie die drei wichtigsten Griindervéter
der indischen Nation, Mohandas K. Gandhi (1869-1948), Jawaharlal Nehru
(1889-1964) und Bhimrao Ramji Ambedkar (1891-1956), in der ersten Hilfte
des 20. Jahrhunderts entworfen hatten. Die eine Seite markierte Gandhis Anti-
Stadt-Propaganda, die von einer tief sitzenden Furcht vor der korrumpierenden
und spaltenden Wirkung der Industrialisierung und Mechanisierung gepragt
war, weshalb das Dorf auch eine so zentrale Rolle in Gandhis Vision von einem
unabhéngigen Indien spielte. Auf der anderen Seite verorteten Nehru und
Ambedkar die Zukunft eines modernen Staates in den Stidten, wo Industriali-
sierung (Nehru) und Bildung (Ambedkar) den sozialen und 6konomischen Auf-
stieg breiter Bevolkerungsschichten erméglichen sollten.

Diese drei Modernisierungsentwiirfe, allen voran Gandhis Anti-Stadt-Pro-
paganda, die im Kern nach einer Alternative zum industrialisierten (westlichen)
Kapitalismus suchte, verloren nach der Unabhéngigkeit nichts von ihrer Strahl-
kraft. Im Gegenteil, eine junge Generation von Schriftstellern, die um das Jahr
1947 geboren worden war, fragte nach, was aus den Modernisierungsverspre-
chen der Vorviter geworden war. Die enttduschten Erwartungen an die postko-
loniale Moderne, die aus der wirtschaftlichen und politischen Krise resultierten,

527 Siehe dazu die 2020 an der Philosophischen Fakultat der Universitat Heidelberg eingereichte
Dissertationsschrift von Daniela Cappello mit dem Titel ,Transgression, Sexuality and Masculinity:
The Poetry of the Hungry Generation®.

528 Die Maschinenstadt ist ein wiederkehrendes Motiv in der Hindi-Literatur der 1970er Jahre. Im
Roman ,Die nackte Stadt” (namga Sahar) aus dem Jahr 1977 setzt sich z. B. Bhimsen Tyagi kapitalis-
muskritisch mit der ,Maschine Stadt® auseinander, vgl. Hindri upanyas ko$ (1870-1970) (2001), Bd.2.
Hg. Santosh Goyal u. a. Dilli: B. R. Pablis$img Karparesan, S. 505. Vgl. auch ,,yamtrik'ta mem phamse
mahanagar®, Zit. in: Avasthi 2010, S. 37.
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verlangten nach einer kritischen Revision der Griinderideale, insbesondere im
Hinblick darauf, wie die Gegenwart gestaltet werden sollte.

Mit der Frage nach dem ,Eigenen®, in Abgrenzung zum Fremden oder
Anderen, schlugen die Autorinnen und Autoren des sozialkritischen Realismus
eine Briicke zwischen den Gesellschaftsentwiirfen aus den Jahren vor und nach
der Unabhéngigkeit und zu den Deutungsmustern des postkolonialen Diskurses
der 1980er Jahre. Selbst wenn die meisten Werke der Hindi-Stadtliteratur keine
gesellschaftspragende Wirkung entfalten mochten, so gewahrleisteten sie doch
eine gewisse Kontinuitit in Debatten um die Zukunft und Identitit der indi-
schen Gesellschaft und Nation. Versteht man die Hindi-Stadtliteratur als kriti-
schen Diskursraum, in dem Erfahrungen mit Urbanitit, Gesellschaft und Indivi-
dualisierung reflektiert werden, ergeben sich zwei Deutungsebenen: Erstens
lasst sich Hindi-Stadtliteratur als Geschichte der Individualisierung im postko-
lonialen Indien lesen, die durch die Loslésung des Einzelnen aus dem engen
Familienverband und der dérflichen oder kleinstiddtischen Sozialordnung mit
enormen gesellschaftlichen und psychologischen Umwalzungen einhergeht. In
der Hindi-Literatur duflern sich diese Migrationserfahrungen in einer Reihe
sozialkritischer Erzahlungen mit konservativem Tenor, die aus der Perspektive
des Fremden vom individuellen Scheitern und von geplatzten Trdumen in der
atomisierten Stadtgesellschaft erzahlen. Zweitens verdeutlicht eine geistesge-
schichtliche Lesart von Hindi-Stadtliteratur, dass Autorinnen und Autoren alte-
re Visionen und Utopien von der indischen Gesellschaft und Nation wiederauf-
nehmen und sich mit ihnen auseinandersetzen, etwa an Nehrus nationalem
Leitbild von unity in diversity. Rajendra Awasthi imaginiert in den 1970er Jah-
ren als Heilmittel fiir ,Die kranke Stadt® eine Art Hippie-Kommune, in der
durch freie Liebe und Freundschaft ein harmonisches Gleichgewicht von indivi-
dueller Selbstverwirklichung und gemeinschaftlichem Zusammenhalt herrscht.
Zwei Jahrzehnte spiter, Anfang der 1990er Jahre, zeichnet Jitendra Bhatiya ein
dystopisches Horrorszenario von Mumbai (Bombay) in ,Bis zur nichsten Fins-
ternis®. Dort fliichtet eine Gruppe vor der allgegenwirtigen technischen Uber-
wachung und dem globalen Krieg in den Untergrund, wo sie die Erinnerung an
die alte ,heile Welt“ bewahrt und gemeinschaftliche Werte pflegt. Die Suche
nach dem Eigenen angesichts fremder Einfliisse ist ein wiederkehrender Topos
in der Hindi-Stadtliteratur und spiegelt die tiefsitzende Angst vor individueller
Entfremdung und kultureller Uberfremdung wider.

3.2 Im Dschungel der GroRstadt: Zivilisationskritische Erzahlungen

Auffallend bei einer groflen Zahl ,konventioneller” Erzahlungen, insbesondere
bei Kurzgeschichten aus den 1970er bis 90er Jahren, ist ihr ausgepragt stadt-
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bzw. zivilisationskritisches Ethos. In den meisten Werken, vor allem Kurzge-
schichten dieser Zeit, bleibt der Fremde, der seinen Platz in der anonymen
Stadtgesellschaft oft vergeblich sucht, die wohl verbreitetste Figur, in der indivi-
duelle Migrationserlebnisse mit gesellschaftskritischen Fragen verwoben wer-
den. Besonders in Erzihlungen der 1970er und 80er Jahren sind Einsamkeit und
Entfremdung die vordergriindigen Gefithle urbaner Erfahrung’? Bereits die
Nayt Kahani-Autoren der 1950er Jahre hatten das Gefiihl des Alleinseins psy-
chologisch ausgeleuchtet, jedoch stilisierten sie dieses, wie in Mohan Rakeshs
,Die kaputten Schuhe” (Kapitel 2.4.2), als Ausdruck einer neu gewonnenen
Selbststiandigkeit. In den Jahrzehnten danach zeigte sich die héassliche Fratze
der Einsamkeit in Form von gesellschaftlicher Verrohung, dem Gefiihl des
Abgehiéngtseins,”® Armut,>! der (gefithlten) Zunahme allgemeiner Gefahren
und Stress,”3? unsittlichem Verhalten533, Gewalt>3* und Kontrollverlust.535 In
Bhimsen Tyagis Kurzgeschichte ,Grofstadt” schldgt sich das zivilisationskriti-
sche Ethos bereits im programmatisch gewihlten Titel nieder.>3 Sie dokumen-
tiert die Wandlung eines Mannes vom braven Biiroangestellten zum verdorbe-
nen Grof3stadter. Anfangs noch um korrektes Arbeiten und Auftreten bemiiht,
achtet er bald weder auf sein Aufleres, noch auf Piinktlichkeit. Was ihn noch zu
Beginn seiner Zeit in der Grofistadt schockiert hat, etwa wenn ein Mann im
Gedrange des Busses eine Frau beléstigt hat, wird fiir ihn zur Normalitat. Nach
einer Weile gewohnt er sich selbst das Rauchen und den Umgang mit Prostitu-
ierten an. In seinem Heimatdorf, dem er ab und an einen Besuch abstattet, fithlt
er sich langst nicht mehr heimisch.

Der Blick auf die Stadt und das Stadtische féllt in dieser und vielen ande-
ren Erzdhlungen des sozialkritischen Realismus, die oftmals aus der Perspektive
des Migranten erzahlt werden, pessimistisch aus. Die Geschichten handeln vom
Scheitern des Einzelnen an den kaum zu bewéltigenden Herausforderungen

529 Z.B. Dabral, Manglesh (2006/0. J.): Neun Gedichte iiber eine Stadt. Aus dem Hindi tibers. von
Lothar Lutze, in: Die Horen, 3/2006, S. 156—-158. Khangahi, Nistar (2007/o. J.): Bikh'ra sagar: bumd-
bumd. In: Mahanagar ki kahaniyarn (2007), S. 65-70. Gupta 2001. Gupta 1985, S. 56. Kisor, Giriraj
(1976): Sahar-dar-$ahar. In: Ebd. (Hg.) 1976: Sahar-dar-$ahar. Nai Dilli: Raj'kamal Prakagan, S. 133-
142. Kam'lesvar 1963.

530 Z.B.beiRap'ra 1999. Dani 2007. Garg 1990.

531 Sukh'bir (1999/1974): Ek pani. In: Bambai-1(1999), S. 279-283. Rake$ 2012a u. 2012b.

532 Simh, Mahip (2007/0. J.): Pardar$ak. In: Mahanagar ki kahaniyarn (2007), S. 90-96.

533 Gupta 2007. Tyagi 2007.

534 Gul'zar 1999. Mithile$var (2007/0. J.): Jamgal hote $ahar. In: Mahanagar ki kahaniyam (2007),
S. 97-107. Saksena, Madhav ,Ar'vimd‘ (1999): Dah'sat'zada. In: Bambai-1 (1999), S. 236—240. Diksit
1961.

535 In Jitendra Bhatiyas Kalkutta-Kriminalroman ,Augenzeuge® (pratyaks'darsi) von 1987 etwa
wird beschrieben, wie ein unbescholtener Biirger, der auf offener Strafle Zeuge eines Mordes wird,
plotzlich in das Visier krimineller Banden gerat und von der Polizei v6llig im Stich gelassen wird.
Bhatiya 2002a.

536 Tyagi 2007.
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oder den schlechten Ausgangsbedingungen in der Grofistadt, in die sie anfangs
(als Zugezogene, meist auf Arbeitssuche) nicht selten grofie Hoffnungen gesetzt
haben.

Das gilt insbesondere fiir Prosawerke, die in Mumbai (Bombay) angesie-
delt sind. Thr Ruf als Stadt der Traume, in der jeder es schaffen kann, wird hau-
fig in Frage gestellt, wenn nicht gar kompromisslos zerlegt. Ein Beispiel ist
Jitendra Bhatiyas Kurzroman ,Deadline” (samay-simant)>®” aus dem Jahr 1977,
der hier aufgrund seiner exemplarischen Bedeutung etwas ausfiihrlicher wie-
dergegeben wird. Er erzéhlt vom Scheitern des College-Absolventen Subhash
Khanna, der nach Bombay geht, um seinen Traum vom Kiinstlerdasein zu ver-
wirklichen. Seit den zehn Jahren, die er in Bombay lebt, hilt er sich mehr
schlecht als recht mit dem Malen von Filmplakaten {iber Wasser. Die Handlung
setzt ein, als er eine Postkarte erhilt, mit der sein Onkel ihn tiber den Tod der
Mutter informiert. Die erzihlte Zeit beschrankt sich zu einem Grofiteil auf die-
sen einen Tag und auf zahlreiche Riickblenden, in denen er tiber sein Leben in
Bombay nachdenkt, von dem weder die Mutter noch der Onkel viel gewusst
haben. Weil er sein Nachtlager im Lokal Annapurna Lunch Home nicht vor halb
zwoOlf abends aufsuchen darf, muss er sich bis dahin die Zeit vertreiben und
lauft ziellos umher.> Subhash denkt tiber das merkwiirdige Paradox des Grof3-
stadtlebens nach, iiber sein kleines stilles Leben in dieser groflen, menschen-
uiberfiillten Stadt.’® Er sinnt dariiber nach, wie wenig Ahnung seine Mutter
und der Onkel vom harten Leben in der Stadt haben, in der der Einzelne in der
Menge wie ein Roboter funktionieren muss, um zu tiberleben, und man sich im
Alltag nach verlasslichen Beziehungen sehnt.

In einer Riickblende in die Schulzeit erfahrt der Leser, dass die Mutter
nach dem Tod des gewalttitigen und alkoholkranken Vaters alles daran gesetzt
hat, dem Sohn eine gute Ausbildung zu erméglichen und ihn in seinem Interes-
se an der Kunst zu unterstiitzen.>*? Nach dem College nimmt er in der Nachbar-
stadt das Studium in der Art School auf. Diese Zeit ist Subhash in bester Erin-
nerung, da sie ihm viel Freiheit und Entfaltungsspielraum bot. Gleichzeitig setzt
mit dem sozialen Aufstieg eine schleichende Entfremdung von den Menschen
im Heimatort ein. Als sich das Studium dem Ende zuneigt, wird die Frage nach
dem Brotverdienst immer driangender. Subhash will keinesfalls die Lehrerlauf-
bahn einschlagen, sondern sein Gliick als freiberuflicher Kiinstler versuchen.
Anfangs klappt das noch ganz gut, als er in der Stadt in einem Kunstgewerbe-
Geschaft (Emporium) Miniaturmalereien an Touristen verkauft. Mit seiner eige-
nen Kunst hat er jedoch keinen Erfolg. Als er entscheidet, sein Glick in Bom-

537 Bhatiya 2002b.

538 Bhatiya 2002b, S. 16ff.

539 Bhatiya 2002b, S. 19.

540 Bhatiya 2002b, S. 40, S. 42.
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bay zu versuchen, beneiden ihn seine Kommilitonen darum, denn die Metropo-
le bedeutet fiir sie die Eintrittskarte zum Gliick. Subhash ist tiberzeugt, dass
dort allein das Talent zahle, um es zu etwas zu bringen: ,Bombay, das ist die
Stadt der Kiinstler, wo Kreativitit noch hochgehalten wird und ein Kunstschaff-
ender allemal iiber die Runden kommt“54! Im Riickblick erkennt Subhash, dass
von den groflen Hoffnungen und Investitionen nichts geblieben ist. Auf der
Busfahrt zum Bahnhof, von wo aus er in die Heimatstadt in Rajasthan auf-
bricht, betrachtet er die vorbeiziehenden Gebidude, Arbeitersiedlungen, das
Meer, doch es gibt nichts, was seinen Anteil an dieser Stadt vermuten lief3e:

Diese kalte Stadt da hat mich nie zu ihrem Verbiindeten gemacht; im Gegenteil, mich
hat immer mehr das Gefiihl beschlichen, dass sie mir mit den Jahren eher alles
geraubt hat. Dieses Gefiithl hat eine bleierne Mudigkeit hervorgebracht, eine ersti-
ckende und unheilvolle Miidigkeit, die auch die kalte Luft in den klimatisierten Biiros
der Werbeagenturen nicht zu vertreiben vermochte.>*?

Wihrend des nichtlichen Zwischenhalts in Savai Madhopur in Rajasthan
erkennt ihn ein ehemaliger Mitstudent wieder, der mit Frau und Kind nach Jai-
pur reist. Der klagt iiber sein unfreies, da verantwortungsbeladenes Leben, und
will gespannt wissen, was Subhash treibt und wo er lebt. Als er erfahrt, dass
Subhash in Bombay lebt, ist sein ehemaliger College-Kollege machtig beein-
druckt: ,Fir ihn war schon der Name Bombay pure Magie.>*? Die Assoziatio-
nen des Freundes rekurrieren sich aus den bekannten Klischees: Film-Shootings
auf den Straflen, Filmstars und Glamour. Als der Bekannte ihn nach seiner
Tatigkeit fragt, sagt er nur, dass er als freischaffender Kiinstler arbeite; es gebe
immer irgendeinen kleinen Auftrag. Uber die Schwierigkeiten verliert er kein
Wort: ,Ich dachte die ganze Zeit nur, oh ja, im Vergleich zu deinem langweili-
gen Leben ist es so dermafien aufregend, sich fiir jedes Stiick Brot abstrampeln
zu mussen.”>* Bald darauf erreichen sie den Bahnhof von Jaipur. Als er schlief3-
lich vor seinem verwaisten Elternhaus steht, erfihrt er, dass seine Mutter als
Putzkraft arbeiten und unter erbarmlichen Zustianden leben musste, was ihm
die Illusion seines Bombay-Traums umso schmerzlicher vor Augen fithrt. Bha-
tiyas Erzéhlung illustriert, wie triigerisch (mayavi) Bombays Versprechen von

541 ,bambai yani kalakarom ka $ahar, jaharm admi ke hunar ki kadra hota hai aur phan'kar kabhi
bhikh nahim ma'rta.“ Bhatiya 2002b, S. 47.

542 ,us thande $ahar ne mujhe kabhi ap'na raz'dar nahim banaya tha; balki yaharm ane ke bad sab
kuch chin jane ka dhat-sa ah'sas is $ahar ne dhire-dhire zabar'dasti mujhe diya tha. yah ah'sas ek
bojhil thakan ko janm deta tha, ek ghuti hui aur man'has thakan jise un tamam ed'vartaijimg kam-
paniyom ke vatantkulit dapht'rom ki thandi hava bhi nahim mita pati thi“ Bhatiya 2002b, S. 37.

543 ,un'ke lie bambai ke nam ke sath hi ek sammohan jura hua rah'ta tha.“ Bhatiya 2002b, S. 51.
544 ,maim soc'td raha ki ramavatar ki ,thril‘-rahit zind'gi ke mukab'le mera ap'na do jun roti ke lie
lar'na kit'na romamcak hai“ Bhatiya 2002b, S. 52f.
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der Erfilllung individueller Traume ist. Subhashs Schicksal demonstriert, wie
krachend der Einzelne in der vermeintlichen Traumstadt scheitern kann.

Wenn in den hier vorgestellten Beispielen Frauen ihr Gliick in der Metro-
pole wagen, lauft es nicht selten darauf hinaus, dass sie von Ménnern (sexuell)
ausgenutzt werden oder gar in der Prostitution enden.>*> Dieser Extremfall tritt
in der Kurzgeschichte ,Selbst wenn du Lata Mangeshkar wirst“%¢ (1996) von
Vibha Rani (geb. 1959) nicht ein, wenn auch der sexualisierte, ausbeutende
Umgang mit Frauen in der Filmindustrie offengelegt wird. Eine junge Banka-
ngestellte namens Lajvanti triumt davon, Siangerin zu werden, und macht sich
deshalb aus ihrer Heimat Bihar auf den weiten Weg nach Bombay. Sie eifert der
bescheidenen und in ihrem Auftreten wenig glamourdsen Sangerin Lata Man-
geshkar nach, die es trotzdem zur berithmtesten Bollywood-Séngerin gebracht
hat. Allerdings stoflen der schlichte Baumwollsari und die reservierte Art von
Lajvanti bei den Produzenten nicht auf Gegenliebe, die weniger an ihrem musi-
kalischen Talent als an nackter Haut interessiert sind. Schnell wird klar, dass
fiir sie als wichtigstes Kriterium fiir eine Bewerberin nicht deren Gesangstalent
im Vordergrund steht, sondern vielmehr ihre Bereitschaft, sich ,entgegenkom-
mend® zu zeigen:

,Sir, wie schitzen sie meine Chancen ein?

,Nicht schlecht, gar nicht schlecht. Ein Hit ist fiir mich mit links gemacht. Produzier
einen Song mit mir, und du wirst iiber Nacht zum Star. Aber dafiir wirst du dich hier
schon anpassen miissen.

,Wie meinen Sie?*

,Ich meine, komm, lass es es uns irgendwo gemiitlich machen und in aller Ruhe drii-

ber reden.. >

Lajvanti bleibt ihren Idealen treu. Ihr geht es ums Singen und sonst nichts.
Indem sie an ihren moralischen Standards festhalt, sich aber gleichzeitig einen
urbanen Lebensstil aneignet, reift sie von einer naiven Landpomeranze zur
selbstbewussten jungen Frau heran, die sich den Herausforderungen der Grof3-
stadt stellt. Der Wandel zeichnet sich in ihrem &uflerlichen Erscheinungsbild
(uplifting) ab: Lajvanti kleidet sich modisch und tragt die Haare offen, jedoch

545 Asthana 1994. Tyagl 1999. Bhar'ti 2005a. (Zwangs-) Prostitution bleibt auch in den 1990er Jah-
ren ein heifles Eisen, vgl. Varma, Pramila (1999): Rat bhar varsa. In: Bambai-1 (1999), S. 146-154 u.
Brahmatmaj, Ajay (1999/1995): Phenil khil'khilahat. In: Bambai-1(1999), S. 18-30. Der Hindi-Grof3-
stadtroman behandelt frith das Thema der Prostitution v. a. von jungen Frauen aus ldndlichen
Gegenden, die ihre armen Familien unterstiitzen, z. B. Varma, Bhag'vaticaran (1950): Akhiri damv.
Dilli: Raj'pal end sams, sowie Matiyani, Sailes (1960): Kabiatar'khana. Dilli: Atmaram end sams, vgl.
auch Kahar 2012, S. 33-36 und S. 46-50.

546 Vibharani (1999/1996): Agar lata mamgeskar bhi hoti to... In: Bambai-1(1999), S. 242-253.

547 ,sar! mere lie kya ummid ban'ti hai?“/ ,pheyar. verI pheyar. hit banana to mere bayem hath ka
khel hai. ek gana tum mere sath gaogl aur ratom-rat hit ho jaogi. magar us’ke lie tumhem ap'ne
ap'ko yaham phit kar'na hoga” / ,ji mat'lab? / ,mat'lab yah ki calo cal'kar kahim baith'te haim,
aram se batem kar'te haim.” Vibharani 1999, S. 246.
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nicht irgendwelchen Musikproduzenten, sondern sich selbst zuliebe. Die
Geschichte tragt ein emanzipatorisches Moment in sich. Obwohl die Heldin den
unmoralischen Angeboten der Produzenten trotzt, entwickelt sie sich doch zu
einer eigenstidndigen, mutigen Frau.

Metropolen wie Mumbai (Bombay) sind bevorzugte Schauplitze, um
emanzipierte Frauenfiguren vorzustellen, die durchaus bewusst ihre eigene
Sexualitat jenseits traditioneller Paarbeziehungen ausleben, wie in Mridula
Gargs Kalkutta-Erzahlung ,Hindernis® (rukavat) aus dem Jahr 1977, in dem die
Protagonistin sich mit jhrem Liebhaber in einem Hotel trifft und ihn tiber seine
fritheren Beziehungen ausfragt, was sie am Ende an der Bestindigkeit dieses
Seitensprungs zweifeln ldsst.>*8 Als Garg 1979 in ihrem Roman ,Die gefleckte
Kobra“ (cittakobra) iiber die sexuellen Sehnsiichte einer verheirateten Frau
schrieb, die ihren Ehemann als blofles Objekt zur eigenen Lustbefriedigung
betrachtet, 16ste allein schon die Schilderung selbstbestimmter Weiblichkeit
einen Skandal aus.’*’

Feministische Perspektiven in der Hindi-Stadtliteratur, wie die von Garg,
stellen fiir die hier untersuchten Werke der 1970er, 80er und 90er Jahre eher
eine Ausnahme dar. Es gibt zwar vereinzelt Beispiele fiir romantische Begeg-
nungen in der Grof3stadt wie in Suraj Prakashs ,Wihrte dieser Zauber doch nur
ewig® (yah jadu nahim tut'na cahie),” in der ein zufilliges Telefonat einen
unschuldigen Flirt zwischen dem Protagonisten und einer ihm unbekannten
Frau zur Folge hat. Doch solche romantischen Geschichten scheinen eher in
populdren Genres wie der Laghupremkatha, einer Form kurzer Liebesroman-
zen, verbreitet zu sein, die sich in den letzten zwei Jahrzehnten herausgebildet
haben.

Im Rahmen dieser Arbeit lassen sich deshalb nur vorsichtige Aussagen
treffen. Wenn (oftmals ménnliche) Autoren den Umgang der Geschlechter und
Sexualitat thematisieren, dann meist, um die Fragilitat von Liebesbeziehungen
und Liebesheiraten aufzuzeigen.>>! Exemplarisch sei hier die 1988 publizierte
Kurzgeschichte ,Ein Wald aus Ziegelstein® (imtom ka jamgal) von Tejendra
Sharma (geb. 1952) genannt, in der ein junges Paar nach seiner Liebesheirat der
geistigen Enge der Kleinstadt und den damit verbundenen Konventionen ent-
fliehen will und seine ganze Hoffnung auf Bombay setzt: ,In Grofstadten wie
Bombay erhalten schon Traume alleine den Menschen am Leben.”>>2 Obwohl

548 Garg, Mrdula: Rukavat. In: Tukra-tukra ad'mi. Nai Dilli: Nesanal Pablisimg haus, S. 93-97. Dt.
Ubers. von Guntram Wischnewski in: Hindi-Grof$stadtgeschichten 2011, S. 67-77.

549 Garg, Mrdula (2014/1979): Cittakob'ra. Nayi Dilli: Rajkamal Prakasan.

550 Prakas$, Straj (1999/1988): Yah jadu nahim tat'na cahie. In: Bambai-1, S. 323-338. Bakhsi 2011.
551 Z.B. Kaliya, Mamta (1971): Beghar. Dilli: Rajkamal Prakasan, Diksit, Jagadamba Prasad (1971):
Kata hua asman. Dilli: Ak$ar Prakasan, Simh, Mahip (1976): Yah bhi hai. Dilli: Rajpal end Sams.

552 ,bambai jaise mahanagar mem sap'ne hi to manusya ko jivit rakh'te haim“ Sarma, Tejendra
(1999/1984): Imtom ka jamgal. In: Bambai-1(1999), S. 106-112, hier S. 106.
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beide aus guten Verhéltnissen kommen und er auflerdem ein Jobangebot bei
einer Fluggesellschaft bekommen hat, gestaltet sich die Suche nach einer eige-
nen Wohnung als extrem schwierig. Bald wird klar, dass der Wohnungsmarkt
von Halsabschneidern und Spekulanten beherrscht wird. Die beiden beschlie-
Ben trotzdem, sich ein Haus bauen zu lassen. Jedoch erleben sie viele Riick-
schlage; anstatt das Haus fertig zu bauen, wirtschaftet sich der Bauherr mit dem
Geld der Auftraggeber in die eigene Tasche.>3 Die Geschichte endet damit, dass
die Firma das Haus nach drei Jahren, in denen die Grundstiickspreise heftig
gestiegen sind, gewinnbringend weiterverkauft. Der Titel der Geschichte
bezieht sich auf den Grof3stadtdschungel mit seinen Hochhiusern, wohl aber
auch auf die wild wuchernde Korruption in Bombays Baugewerbe in den spi-
ten 1980er und 90er Jahren.

Der Stadtdschungel ist ein weit verbreiteter Topos, der auch auflerhalb der
literarischen Représentationsebene, etwa in populdrwissenschaftlichen oder
journalistischen Texten, herangezogen wird, um das Undurchdringliche,
Wuchernde und Komplexe der sozialrdumlichen Ordnung Megastadt in eine
Metapher zu kleiden.>>* Mitunter wird der Stadtdschungel mit der ,Chaosmo-
derne” in Beziehung gesetzt.>> Die Autorinnen und Autoren bedienen sich
dabei eines literarischen Topos, der dem deutschen Leser aus der expressionis-
tischen Literatur der 1910er und 20er Jahre vertraut ist. Bertold Brechts Drama
,Im Dickicht der Stadte® (1923) etwa spielt in Chicago und handelt vom uner-
bittlichen Kampf zweier Méanner. Das Dickicht nimmt in dem Stiick eine wort-
wortliche und eine metaphorische Bedeutung ein. Unter anderem steht es fir
die Verstrickung der Familien in der Chicagoer Unterwelt. Neben universalen
Entfremdungserfahrungen diirfte auch Brechts grofle Beliebtheit unter linken
Kulturschaffenden und Intellektuellen erklaren, warum vor allem die Schrift-
steller der 1970er und 80er Jahre diese Metapher aufgriffen.

Das Motiv des Grofistadtdschungels ist in Hindi-Texten mit einer ganz
ahnlichen Bedeutung aufgeladen wie die Personifikation der Stadt als Ddmon
(Kapitel 2.2.3). Wie auch die Verkorperung der Stadt als menschenfressendes
Ungeheuer liegt der Vorstellung von der stadtischen Wildnis das Gefiihl des
Ausgeliefertseins und die Angst vor dem Unkontrollierbaren zugrunde, die sich
angesichts von Kriminalitit, Gewalt oder dem alltiglichen Uberlebenskampf

553 ,kane sahab ke ghar ek nai motar'saikil, phrij, ramgin telivizan, myujik sistam dikhai dene
lage haim aur un'ke pas'port par amkit hai ki vah pich'le tin salom mem do bar nyayark ka cakkar
laga ae haim.“ Sarma 1999, S. 112.

554 Siehe z. B. Ahuja, Ravi (2006): Das Dickicht indischer Megastidte. Eine Anndherung. In:
Ebd. & Brosius (Hg.) 2006, S. 7-15, hier S. 7. Ross, Jan (2014): Die Zukunft kommt aus Indien. In: Die
Zeit. Nr. 41, 30.10.2014, S. 24-31, hier S. 30.

555 Ross 2014, S. 30.
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aufdréngt.>*® Der Dschungel®®” kann in einer metaphorischen Dimension, ganz
ahnlich wie im deutschen Expressionismus, auch die undurchdringliche
Gesteinsmasse bezeichnen, ,die den Menschen erdriickt“>>® Schon im Raj
Kapoor-Klassiker Shree 420 (1955) warnt ein Bettler den gerade in Bombay ein-
getroffenen Raj vor der unbarmherzigen patthar ka sahar, der Stadt aus Stein.
Kalte, fehlende Moral und uniiberbriickbare Schranken sind auch die Merkmale
der literarischen Stadt aus Stein. Der 1971 verodffentlichte Roman ,Die Stadt aus
Stein® (patth'rom ka $ahar) von Suresh Singh (geb. 1940) nimmt das Motiv auf
und beschreibt die aushohlende Wirkung modernistischer sozio-kultureller
Entwicklungen auf das Leben einer Familie in Delhi>* In Tejendra Sharmas
Erzahlung ,Wald aus Ziegelstein® (imtom ka jamgal) heifit es: ,Die ganze Stadt
ist von riesigen Hochhdusern eingekesselt — von einem Wald aus Ziegel-
stein.“>¢0

Die Angst vor dem drohenden Kontrollverlust auflert sich ganz drastisch
in der Kurzgeschichte ,Die wild gewordene Stadt® (janigal hota $ahar) von
Mithileshwar (geb. 1948). Darin steigert sich die Hauptfigur Singh Babu in die
paranoide Angst hinein, bald Opfer einer Gewalttat zu werden. Die Geschichte
beginnt damit, dass sich Singh Babu iiber den téglichen Mord und Totschlag,
iber den in der Zeitung berichtet wird, erschiittert zeigt. Ihn treibt die Frage
um, was einen Menschen zum Morder macht. Als er seine Kollegen im College
fragt, ob sie schon die Zeitung gelesen hitten, reagieren zunichst alle beunru-
higt, weil sie fiirchten, personlich betroffen zu sein. Alle brechen in Gelachter
aus, als Singh Babu ,lediglich® die Mordtaten erwihnt, denn das sei schlieSlich
normal. Ebenso reagieren die Studenten in seiner Vorlesung. Singh Babu kann
die Gleichgiiltigkeit und Abstumpfung gegeniiber solcher Gewalt im Land
kaum fassen: ,Unterwegs dachte er immerzu, dass ein Mensch heute nicht bes-
ser dran war als ein Rettich. War einem danach, schnitt man ihn eben in Stiicke.

556 In Jitendra Bhatiyas ,Augenzeuge” begreift der Erzihler den Sumpf urbaner Korruption und
Kriminalitdt als Dschungel, siehe Bhatiya 2002a, S. 129, S. 193. Kamal Chopra (Lebensdaten unbe-
kannt) behandelt in seiner Parabel ,Einsamer Wald“ (nirjan van) das fehlende gesellschaftliche Ver-
antwortungsbewusstsein und Zusammengehorigkeitsgefiihl, sieche Copra, Kamal (1990): Nirjan van.
In: Kathades (1990). Hg. Satisraj Puskarana, Ort unbekannt, S. 71, zit. nach Sarma 2003, S. 274. Vgl.
auch das Vorwort von Giriraj Sharan in Mahanagar ki kahaniyarn (2007), S. 5-9, hier S. 6f. Vgl. auch
direkten Hinweis auf Brecht bei Bhar'ti 2005a, S. 139.

557 Ira Sarma weist darauf hin, dass ,Dschungel® (jamgal) im indischen Kontext in erster Linie
unkultivierte und unbewohnte Waldgegenden meint und weniger {ppig wuchernden Urwald.
Sarma 2003, S. 274.

558 Themen und Motive in der Literatur (1995), S. 333.

559 Gaeftke, Peter (1978): Hindi Literature in the Twentieth Century. (A History of Indian Litera-
ture, Bd.8) Modern Indo-Aryan Literatures, Wiesbaden: Harrassowitz, S. 72.

560 ,sara $ahar Grici-timci imar'tom se ghira para hai - Imtom ka jamgal.“ Sarma, Tejendra (1984):
Imtom ka jamgal. In: Bambai-1 (1999), S. 106-112, hier S. 107. Vgl. auch Varma, Sudha (1999):
Rah'na yahim. In: bambai-11999, S. 312-322, hier S. 314: ,vah patth'rom ka $ahar hai, na jao bitiya.*

150



3.2 Im Dschungel der GroRstadt: Zivilisationskritische Erzahlungen

Weder verschwendete man davor grofl einen Gedanken daran, noch tat es
einem hinterher irgendwie leid.*! Bald legt er ein paranoides Verhalten an den
Tag und vermutet hinter jeder fremden Person, die hinter ihm herlduft, einen
kaltblutigen Morder. Er fiirchtet etwa, dass ein Schiiler, dem seine mahnenden
Worte nicht gefallen haben, ihn von hinten erdolchen kénnte. Auch packt ihn
die Angst, dass erneut Unruhen zwischen Hindus und Muslimen ausbrechen
konnten. In seinen Gedanken vergleicht er die Stadt mit unzivilisierter Wildnis.

In Singh Babus Kopf hallte nach, was die Leute sagten: Du bist hier nicht auf dem
Dorf, sondern in der Stadt. Und das soll stadtische Kultur sein? Ist das nicht viel mehr
das Gesetz der Wildnis, wo alle anderen Tiere das Weite suchen, sobald der Lowe
eines von ihnen reifit. [...] Danach kam es ihm so vor, als laufe er durch einen
Dschungel voller Bestien.>*?

Die Geschichte endet damit, dass Singh Babu in Ohnmacht fallt und als psy-
chisch krank eingestuft wird. Ein &hnlicher Tier-Mensch-Vergleich taucht in
der modernen Fabelerzihlung ,Der andere Dschungel® (dus'ra jamgal) von
Yogendra Dave (0.A.) auf, in dem ein Geiervater und sein Sohn in der Stadt
Zeugen eines Blutbads werden. Der junge Geier fragt daraufhin den Vater:
+What, then, is the difference between the jungle and the town? There, animals
kill each other, here, the people have slaughtered each other >3 Beide Erzih-
lungen beziehen sich offenbar auf die communal riots, die Anfang der 1990er
Jahre Bombay und andere indische Grofistadte erschiitterten. Ein weiteres Bei-
spiel, in dem Wildnis als Abwesenheit von Menschlichkeit und Zivilisation vor-
kommt, ist das das ausgestorbene Stadtzentrum in der Science-Fiction ,Bis zur
nichsten Finsternis® von Jitendra Bhatiya (Kapitel 3.3.2), das als ,unbekanntes
Niemandsland® (aj'nabi biyaban) und ,fremde Wildnis® (aj'nabi jamgal) bezeich-
net wird.>** In dieser Verwendung deutet sich an, dass die Grenze zur Seelen-
landschaft flieBend ist, und dass Wildnis im weiteren Verstandnis auch als
Metapher fiir Gefiihlszustdnde wie Verlassenheit, Ohnmacht oder Aussichtslo-
sigkeit dient.

Diese Beispiele machen klar, dass der Grofstadtdschungel und die Stadt
aus Stein dystopische Momente von Stadterleben abbilden. Beide Motive iiber-
fithren die Diskrepanz zwischen Individuum und Stadt in krasse Metaphern, die

561 ,raste mem soc'te jate haim, ad'mi ki halat aj gajar-mali ki tarah ho gai hai. jab iccha hui, caka
nikalkar kat diya. katne se pah'le na kisi ka soc-bicar aur kat'ne ke bad na kisi tarah ka
pach'tava.“ Mithile§var 0.A., S. 105.

562 ,bhir ke logom ki yah bat ki yah gamv nahim, $ahar hai, sinha babu ke manas mem gamj'ti
rah'ti hai. kya $ahar ki yahi samskrti hai? yah to jamgal ki samskyti hai ki jab simh kisi jan'var par
ham'la bol'ta hai to $es jan'var vaham se bhag cal'te haim. [...] is'ke bad unhem lag'ta hai ki ve kisi
jamgal se gujar rahe haim, jaham anek himsna jan'var bhare haim. S. 106.

563 Dave, Yogendra (1994): Das'ra jamgal. In: Thar ki dhar (1994). Hg. Bal'ram, Ort/Verlag unbe-
kannt, S. 117, zit. nach und tibers. von Sarma 2003, S. 274.

564 Vgl. Bhatiya 1999, S. 88 u. S. 93.
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erstens die erdriickende Beklommenheit und Orientierungslosigkeit inmitten
des Stadtdschungels veranschaulichen und zweitens der Stadt ordnungszerset-
zende, unkontrollierbare Kriafte zuschreiben, die den Menschen verrohen las-
sen, weswegen er kaum besser dasteht als ein gemeines Tier oder Wurzelgemii-
se.

Die Attribute des Gegensatzpaares Stadt (Kultur) und Wildnis (Natur) kon-
nen allerdings eine paradoxe Umkehrung erfahren.’®> Wildnis und Natur kon-
nen nimlich auch die vermeintliche Zivilisiertheit der Stadt in Frage stellen,
wie es zum Beispiel in Sara Rais nach einer wuchernden Kletterpflanze benann-
ten Kurzgeschichte ,Amarvallari“ von 2005 geschieht. Dort wird ein verlasse-
nes Grundstiick inmitten der Stadt zum Zufluchtsort fur Auflenseiter, die in der
Gesellschaft keinen Platz haben (siehe auch Kapitel 4.3.1). Die ,unsterbliche
Ranke®, so die wortliche Ubersetzung von Amarvallari, leistet in ihrer wilden
Wiichsigkeit Widerstand gegen die fortschreitende Stadtverdichtung.>%¢

Wenn die hier vorgestellten Texte auch keine orts- oder zeitversetzte
Alternative aufzeigen, zielt die in ihnen formulierte Sozialkritik darauf ab, die
Negativseite von Urbanitit aufzuzeigen. Der Traumstadt Mumbai (Bombay)
kommt dabei eine herausragende Stellung zu, da dort persénliche Erwartungen
haufig an der Realitat zerschellen. Im Vergleich zu diesen — in erzéhltheoreti-
scher Hinsicht recht konventionell gestrickten — sozialkritischen Geschichten
stellen Utopien Fragen nach den ,institutionellen Bedingungen des menschli-
chen Daseins und Gliicks, nach den Gerechtigkeitsprinzipien seiner Ordnung
und nach der Rationalitat seiner Umsetzung“>®7 Damit gehen Utopien tiber die
reine Kritik des status quo hinaus und entwerfen alternative Vorstellungen vom
Zusammenleben in der (Stadt)Gesellschaft.

3.3 (Alb)Traum Bombay: Utopische Erzdhlungen

Dieses Unterkapitel verfolgt das Ziel, literarische Utopien als Teil sozio-politi-
scher Denktraditionen zu lesen und sie als Fortfithrungen der Modernisierungs-
diskurse und Gesellschaftsutopien aus der ersten Hélfte des 20. Jahrhunderts zu
verstehen. Literarische Utopien koénnen deshalb als Quellen der geistesge-
schichtlichen Moderne in Siidasien herangezogen werden, die jedoch, im

565 Sarma 2003, S. 273f. Ein Paradebeispiel stellt dafiir das Gedicht $ahar aur jamgal von Indu
Kant Angiras dar, in dem ein urspriinglicher, freier Naturzustand im Wald mit der einengenden,
krankmachenden Umgebung einer Stadt kontrastiert wird. Siehe Amgiras, Indu Kamt (2003): Sahar
aur jamgal. In: Ebd.: Sahar aur jamgal. Nai Dilli: Sarthak Prakasan, S. 20-21.

566 Ray, Sara (2005a): Amar'vallari. In: Ebd.: Biyaban mem. Dilli u. a.: Raj'’kamal Prakasan, S. 11—
20.

567 Scholderle, Thomas (2012): Geschichte der Utopie. Eine Einfithrung. Kéln/Weimar/Wien: Boh-
lau, S. 159.
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Unterschied zu anderen Texten, auf ein imagindres System der Weltdeutung
zuriickgreifen: ,,As historians tried to explain the city through conceptual sys-
tems, writers of literature relied on imaginative systems.”% Vorstellungen von
einer erdachten bzw. idealen Stadt(-gesellschaft) konnen Aufschluss tiber die
Wahrnehmung der gegenwartigen Situation geben: ,Quite often, the imagined
society is the opposite of the real one, a kind of inverted image of it.*>*° Bei der
Vielzahl von Definitionen und Forschungsansitzen®’® herrscht doch weitge-
hend Konsens dariiber, dass sich Utopien durch ihren Realitdtsbezug auszeich-
nen, sich an Krisen entziinden und insofern ein Instrument zur Kritik an den
bestehenden Verhéltnissen bilden.>’! Dabei erschépfen sich Utopien nicht in
ihrer zeitkritischen Funktion, sondern beinhalten nicht selten auch innovative
Ideen und konstruktive Gegenbilder.572

Wie kaum ein anderes Genre bezieht sich die literarische Utopie auf beste-
hende Bilder und Vorstellungen von einer Stadt. Durch sie lassen sich populare
Narrative wie das der Traumstadt (Kapitel 1) besonders wirkungsvoll tiberho-
hen oder aushebeln. Es ist daher wohl kein Zufall, dass Bombay ein beliebter
Schauplatz fiir visiondre oder gar utopische Ideen vom stiadtischen Zusammen-
leben ist.

Egal ob die Stadt Schauplatz einer Utopie oder Dystopie ist: Sie dient als
Blaupause fiir Visionen von einer geschiitzten inneren Sphare, in der Menschen
in Abgrenzung zum (meist bedrohlichen) Auflen eine authentische, gute
Lebensweise erproben oder bewahren kénnen. Blicken wir in die jingere Hin-
di-Stadtliteratur, so sind idealtypische Utopien eher eine Randerscheinung.’’3
Allerdings gibt es ein utopisches Sujet, das sich wie ein roter Faden durch die
jungere Hindi-Literatur zieht: Die Einheit individueller Freiheit und der Sicher-
heit gemeinschaftlicher Beziehungen. Im folgenden werden zwei Beispiele aus
den 1970er und 1990er Jahren vorgestellt, die unterschiedliche Ideen prisentie-

568 Lehan 1998, S. 7.

569 Vieira, Fatima (2010): The Concept of Utopia. In: Gregory Claeys (Hg.): Cambridge Companion
to Utopian Literature. Cambridge u. a.: Cambridge University Press, S. 8-27, hier S. 8.

570 In der jingeren, internationalen Utopieforschung lasst sich eine Spaltung in zwei Positionen
beobachten. Zum einen verorten die Vertreterinnen und Vertreter des ,klassischen® Utopie-Begriffs
den Prototyp einer Utopie in Thomas Morus ,Utopia“ (1516), da sich hier, laut Schélderle, die meis-
ten Kriterien eines generalisierenden Begriffs ermitteln lielen, vgl. Scholderle 2012, S. 157. Auf der
anderen Seite pladieren etwa Adam Seligman und Fatima Vieira fiir ein inklusiveres Verstdndnis
und damit fiir eine stiickweise Losldsung des Begriffs von Morus ,Utopia®“, um ,utopisches Denken®
als transkulturelles Konzept zu erfassen. Vgl. Seligman, Adam S. (Hg.) (1989): Order and Transcen-
dence: The Role of Utopias and the Dynamics of Civilizations, Leiden: Brill.

571 Vgl. Scholderle 2012, S. 158.

572 Vieira 2010, S. 8.

573 Ein frithes Beispiel ist Bharatendu Harishchandras Dystopie ,Die finstere Stadt® (amdher
nagari) von 1882.
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ren, wie ein ideales gesellschaftliches Zusammenleben in der inneren Sphire
aussehen kann.

3.3.1 Eine Hippie-Kommune in Bombay: ,,Die kranke Stadt“ von Rajendra
Awasthi (1973)

Anders als der Titel es erwarten lassen wiirde, huldigt der aus Jabalpur (Madh-
ya Pradesh) stammende Rajendra Awasthi in ,Die kranke Stadt® (bimar Sahar)
einem freiheitlichen Lebensideal, das an die globale Hippie-Kultur der 1960er
ankntipft. Die Charaktere des Romans betrachten Emanzipation und freie Liebe
als geeignete Werkzeuge, um alte Strukturen aufzubrechen. Der Name der
Hauptfigur, die starke Betonung von Subjektivitdt und Individualismus sowie
die revolutiondren Ideen von freier Liebe und einem gesellschaftlichen
Umbruch geben Anlass zu der Vermutung, dass Agyeyas Roman ,Shekhar®
(Sekhar, ek jivani) aus den 1940er Jahren Pate stand.’’* Im Gegensatz zu
Agyeyas Roman, in dem die existentialistische Sinnsuche eines Freiheitskamp-
fers in der Retrospektive geschildert wird, zeichnet sich Awasthis Buch durch
eine Nahe zur Sozialromantik aus. Diese ist bereits in einem seiner fritheren
Romane angelegt. In ,Dschungelblumen® (jamgal ke phul) iibertragt Awasthi
seine Utopie auf die Kultur der indischen Ureinwohner (adivasi) fernab der
modernen Zivilisation;>’> wenige Jahre spéater dann auf eine Wohngemeinschaft
in Bombay.

,Die kranke Stadt“, deren Stoff auch in einem Theaterstiick verarbeitet
wurde,’”° ist in einer Pension namens Bunchi Terrace in Bombay angesiedelt.
Der Roman bietet einen alternativen Entwurf zur traditionellen Vorstellung von
Familie, Ehe und Gesellschaft. Streng genommen handelt es sich um eine Hete-
rotopie, da die Vision von einem anderen Ort vermittelt wird, der fir eine Wer-
teordnung steht, die sich wie eine Insel von der sie umgebenden Umwelt und
deren Sozialgefiige abhebt. Michel Foucault definiert Heterotopien als ,,wirkli-
che Orte, wirksame Orte, die in die Einrichtung der Gesellschaft hineingezeich-
net sind, sozusagen Gegenplatzierungen oder Widerlager, tatséchlich realisierte
Utopien, in denen die wirklichen Platze innerhalb der Kultur gleichzeitig repra-
sentiert, bestritten und gewendet sind, gewissermaflen Orte auflerhalb aller
Orte, wiewohl sie tatsachlich geortet werden konnen.>’7 Das Ideal von einer

574 Agyeya (2001/1941,1944): Shekhar. 2 Bde. New Delhi: Mayur Paperbacks. Zit. nach Govind
2014, S. 114-128.

575 Avasthi, Rajendra (1969): Jamgal ke phal. Nai Dilli: A.E.S.

576 Avasthi, Rajendra (1979): Buci teres. Dilli: Paraga Prakasana.

577 Foucault, Michel (°1993/1967): Andere Riume. In: Karlheinz Barck (Hg.): Aisthesis: Wahrneh-
mung heute oder Perspektiven einer anderen Asthetik. Essays. Leipzig: Reclam, S. 39.
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durch Néchstenliebe, Respekt und Toleranz getragenen Gemeinschaft®’® wird
mit gesellschaftlichen Werten — zuvorderst der Wunsch nach einem selbstbe-
stimmten Leben in einer kultivierten Umgebung - verschweifit. Es ist sicherlich
kein Zufall, dass Vorstellungen von individueller Selbstentfaltung und freier
Liebe in einem Roman aufgegriffen werden, der in Bombay spielt. Auf dem
Buchriicken wird das Bild der weltoffenen, liberalen und modernen Stadt
zitiert:

Im Wettlauf um die Moderne hatte Bombay immer schon die Nase vorn. Nirgends ist
der Umgang zwischen den Geschlechtern so liberal wie hier. Die Stadt bietet sowohl
den Intellektuellen eine Biihne, als auch Platz fiir die Sperenzchen der einfachen Leu-
te. Der Romancier Rajendra Awasthi hat das ganz richtig als ,kranke Stadt” bezeich-
net und in diesem vielbeachteten Roman Mumbais verborgene Wahrheiten offenge-
legt.57

Einige Zitate aus dem Buch deuten darauf hin, dass sich der Titel auf den Ist-
Zustand der Gesellschaft bezieht, in dem der Einzelne ein grofies Gefiihl der
Leere verspiirt. Zwischenmenschliche Beziehungen, vor allem die zwischen
Mann und Frau, werden als Heilmittel fiir die vereinsamten Grofstadter ange-
sehen: ,Uberhaupt, wie sehr ist der Mensch in Stiddten wie Bombay zu einer
Maschine degeneriert? Jeder dreht er sich nur um sich selbst. Was kann diese
Finsamkeit heilen?“58° Das Maschinen-Motiv, das bei Asthana und anderen
Autoren des sozialkritischen Realismus die Entfremdung des Einzelnen im
unbarmherzigen Uhrwerk der Stadt betont, dient in ,Die kranke Stadt® als Aus-
gangspunkt fiir eine utopische Idee von vollig neuen Formen des Zusammenle-
bens. Bombay wird zum Labor fiir dieses gesellschaftliche Experiment, in dem
das Individuum die Ketten von Konventionen und Traditionen abstreift und zu
einem miindigen Biirger reifen soll. In der Pension wird die Utopie von der Ver-
einigung individueller Freiheit und gemeinschaftlichen Zusammenhalts Wirk-
lichkeit.

Individualismus wird vor diesem Hintergrund als Medaille mit zwei Seiten
betrachtet. Einerseits ist er die Voraussetzung fiir ein selbstbestimmtes Leben in

578 Mit ,Gemeinschaft bezeichnet Max Weber in Bezugnahme auf Ferdinand Ténnies und in
Abgrenzung zum Begriff der Gesellschaft eine durch enge soziale Bindungen geprigte Werte-,
Glaubens- oder Lebensgemeinschaft, vgl. Kruse, Volker & Uwe Barrelmeyer (2012): Max Weber:
Eine Einfithrung. Konstanz: UVK, S. 94f.

579 ,adhunik'ta ki daur mem mumbai sab'se age raha hai aur stri-purus ke sambamdh jit'ne yaham
khule aur azad rahe haim, ut'ne kahim aur nahim. in'mem buddijiviyom [sic] ke prayog bhi haim
aur samanya janom ki uchrkhal'taem bhi. upanyas'kar rajendra avasthi ne thik hi ise ,bimar
sahar ki samgya di hai aur ap'ne is bahucarcit upanyas mem mumbai ki dhaki-chipi saccaiyom ko
anavrtta [sic] kiya hai“ Der Text ist auf der Riickseite des Buchumschlags von Avasthi 2010 abge-
druckt.

580 ,aur phir bambai jaise $ahar mem ad'mi kit'na masini ban gaya hai. ek-das're se kata hua,
ap'ne-ap mem lipt aur akela...! is akelepan ka ilaj kya hai?* Avasthi 2010, S. 100.

155



3. Urbane Utopien zwischen nationalem Einheitsideal und postkolonialer Kritik

der Grof3stadt, andererseits fithrt er zur Vereinzelung. Zu Beginn der Erzahlung
denkt Shekhar iiber die Zweiteilung des Individuums in privat und 6ffentlich
nach, und immer wieder taucht der Vergleich mit Masken (nakab'pos) auf, mit
denen sich Menschen verstellen.’®! Diese Schilderung veranschaulicht genau
jenen Zustand, den Georg Simmel in ,Die Grof3stadte und das Geistesleben® als
Blasiertheit bezeichnet.’8? Simmel erldutert in einer Analogiekette, wie sich das
Individuum unter dem Einfluss permanenter Reiziiberflutung und Arbeitstei-
lung, der dafiir notwendigen Spezialisierung und dem wachsenden Konkur-
renzdruck anderen Menschen gegeniiber emotional abschottet. Einerseits diene
das dazu, sich vor dem Uberangebot von Kontakten, Angeboten und Reizen zu
schiitzen, andererseits aber auch moglichst wenige Schwichen der eigenen Per-
sonlichkeit nach aulen zu kehren, um moéglichst wenig Angriffsfliche zu bie-
ten.

Das Maskenmotiv ist ein Hinweis darauf, dass sich in kapitalistischen
Gesellschaften dhnliche Wahrnehmungsmuster ausbilden. Jedoch unterscheidet
sich Simmels klare bindre Gegeniiberstellung von Grofistadtleben (Gesellschaft)
und Landleben (Gemeinschaft) von Awasthis Versuch, diese beiden Lebenswei-
sen in Einklang zu bringen: ,Das hier ist nichts anderes als eine kleine Fami-
lie - jeder ist fiir sich da und gleichzeitig sind alle miteinander verbunden. Alle
sind fiir alle und fiir niemanden da.*583

Das Prinzip vom ,Ich im Wir" spiegelt sich auch in der multiperspektivi-
schen Erziahlweise wider. Der Roman wird abwechselnd aus unterschiedlichen
Blickwinkeln der einzelnen Bewohner oder ihnen nahestehenden Personen
erzahlt, teils in Tagebucheintrdgen oder Briefen, meistens aber in Form von
mindlicher Erzdhlung.>%* Die Hausherrin, Miss Gorawala, ist eine alleinstehen-
de altere Dame, die als mitfithlend und hilfsbereit beschrieben wird. Obwohl sie
sich jedem noch so verlausten Hund annimmt, duldet die Anti-Traditionalistin
allerdings keinerlei Toleranz gegentiiber der ,Institution Ehe® (vivah samsthan,
S. 117), weshalb sie keine verheirateten Paare als Mieter aufnimmt: ,Solange du
dich nicht in diesen dreckigen Sumpf von Ehe reinziehen lasst, kannst du hier
sehr gerne wohnen.“ Miss Gorawala war die Geliebte eines reichen Geschifts-
mannes; ihre drei erwachsenen Tochter fithren alle ein ausgesprochen emanzi-
piertes Leben. Unter der Hausherrin versammelt sich eine Gruppe von vier
Untermietern vollig unterschiedlicher geographischer und sozialer Herkunft:
Die College-Lehrerin Prof. Acharya, die junge Kamala Ayyar aus Stidindien, die

581 Avasthi 2010, S. 3ff.

582 Simmel 2006, S. 19.

583 ,yah ek chota-sa parivar hi to hai — sab alag-alag, kimtu ek-das're se bamdhe hue. [...] sab
sab'ke lie haim aur kisi ke lie bhi nahim.“ Avasthi 2010, S. 119.

584 Diese Erzahltechnik hat auch Agyeya in ,Nadi ke dvip“ (1951) angewandt, vgl. Govind 2014,
S. 124f.
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wegen eines Filmangebots nach Bombay gezogen ist und nun an der Rezeption
eines Hotels arbeitet, sowie die ehemalige Prostituierte Manjari, die aus einem
Dorf in Madhya Pradesh stammt. Die Hauptperson ist der freischaffende Jour-
nalist Shekhar, der einen promiskuitiven Lebensstil pflegt und die anderen,
sogar die angepasste Hindi-Professorin, davon iiberzeugt, dass die Ehe das
Ende jeder Liebe ist.’85 Shekhar spricht von seiner Religion bzw. Lebensaufgabe
(dharm): ,Ich habe nicht nur eine Freundin, zu mir kommen viele Frauen. Ich
liebe sie alle. Denn zu lieben ist meine Religion:*%¢ Die illustre Wohngemein-
schaft verkorpert eine Gesellschaft, die nicht aus einer bloflen Hiille verkruste-
ter Konventionen und sinnentleerter Traditionen besteht, sondern die vom
Geist der Néchstenliebe und Selbstverwirklichung getragen wird. Shekhar
glaubt, dass die alte Gesellschaft erst vollstindig zusammenbrechen muss,
bevor eine neue entstehen kann: ,Diese Klasse (varg) wird eine neue Gesell-
schaft hervorbringen. Ich bin der festen Uberzeugung, dass die Hande dieser
neuen Klasse stiarker sein werden, weshalb die Gesellschaft, die durch sie
geformt wird, die alte ganz vertilgen wird*®’ Und: ,In Wirklichkeit erwarten
wir alle eine neue Gesellschaft. Sie ist nicht mehr fern, denn ihre Grundfeste
sind erschiittert worden. >

Die Figurenkonstellation bietet einen deutlichen Hinweis auf die radikale
Erneuerung durch alle Gesellschaftsschichten hindurch, unabhingig von der
sozialen oder regionalen Herkunft. Einen zentralen Strang der Erzéhlung bildet
Manjaris Lebensgeschichte: Jung verwitwet wird sie gegen ihren Willen zur
Kurtisane ausgebildet. Bald darauf wird sie die Geliebte von Niranjan Singh,
der mit ihr gemeinsam dem Dorf und der damit verbundenen sozialen Kontrol-
le und Isolation entflieht. Sie leben kurze Zeit in Delhi, bis Niranjan sich
gezwungen sieht, seinen familidren und geschaftlichen Verpflichtungen nach-
zukommen. Manjari nimmt er mit ins Dorf, wo sie, nachdem eine Gruppe Mén-
ner sie uberfallen und missbraucht hat, eine Zeit lang als Zweitfrau im Haus
von Niranjans Familie lebt. Weil diese Konstellation - wenig verwunderlich -
bei Niranjans Frau und der Dorfgemeinschaft auf Ablehnung stofit, begleitet
Niranjan seine Geliebte nach Bombay, wo sie einen Neuanfang versucht. Die
anderen Bewohner der Pension schétzen an Manjari ihren bodenstédndigen und
ehrlichen (saral) Charakter und bewundern ihre Wandlung vom armen,
benachteiligten Dorfmédchen hin zum gebildeten Stadtmenschen. Manjari lernt
Englisch und griindet eine Schule. An der urbanen Gesellschaft schatzt sie, dass

585 Avasthi 2010, S. 142.

586 "mere pas ek nahim, kai lar'kiyam (sic!) ati haim. maim un sab'se pyar kar'ta ham. is'lie ki pyar
kar'na hamara dharm hai" Avasthi 2010, S. 111.

587 Avasthi 2010, S. 141.

588 "vastav mem ham sab ek nae samaj ki pratiksa mem haim. vah dar nahim hai, kyomki mal-
yom mem parivartan ho rahe haim" Avasthi 2010, S. 144.
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jeder sich frei entfalten kann, ohne unter der stindigen Beobachtung anderer
zu stehen: ,Mein Leben hat sich in der kurzen Zeit so sehr veréndert! Hier gibt
es keine bosen Blicke wie im Dorf. Hier ist jeder ganz mit sich selbst beschaf-
tigt. Man lugt nicht einfach so bei anderen Leuten ins Fenster. [...] Wir sind so
verbunden, dabei ist gar nichts weiter passiert. 58

Die Anonymitiat der Grofistadt erméoglicht es dem Einzelnen iiberhaupt
erst, sich zu emanzipieren,’ fernab der dorflichen Zwénge (soziale Kontrolle,
die Stigmatisierung Andersartiger und fehlende Bildungs- und Aufstiegschan-
cen, Doppelmoral), die im Roman kritisiert werden.>*! Bildung und ihr Néhrbo-
den, der urbane Lebensstil, werden mehrfach als Schliissel zum Erfolg genannt:
sLass jetzt alles hinter dir! Versuch, in Bombay zur Bombayitin zu werden. Lern
nach Lust und Laune! Bildung wird dir ein neues Leben schenken!“®? Die
Emanzipation und Selbstentfaltung Manjaris steht symptomatisch fiir den
Wandel der Gesellschaft durch den Einzelnen: ,Es ist gerade so wichtig, dass
sich eine Person dndert, weil doch eine Gruppe von Menschen eine Gesellschaft
bildet.“>?3 Paradoxerweise bildet das ,Ehrliche‘ und ,Echte‘ des Dorfes, das sich
im bodenstdndigen und grundehrlichen Charakter Manjaris manifestiert,>**
einen Gegenpol zum stadtischen Werteverfall, der sich zum Beispiel im Fremd-
gehen und Alkoholkonsum &ufiert. So kritisiert Manjari, die ehemalige Prosti-
tuierte, den Lebensstil der Tochter von Miss Gorawala, Satya, weil die in Clubs
geht, Alkohol trinkt und mit anderen Méannern tanzt, weil sie ihre Ehe frustrie-
rend findet. Manjari ist der Meinung, dieser ganze Party-Lifestyle entspreche
nicht ,unsere[r] indische[n] Kultur® und wiirde sicherlich nicht zum Seelenfrie-
den beitragen.’® Obwohl also die Stadt, nicht das Dorf, der Ort fiir Shekhars
radikale Gesellschaftsreform ist, fithrt der Autor mit der weiblichen Hauptfigur
Manjari durch die Hintertiir die positiven Seiten der traditionell-dérflichen
Lebensweise wieder ein. Somit vereint die weibliche Hauptfigur idealtypisch

589 “"yaham (sic!) ane ke it'ne thore samay mem hi meri zimd'gi kis tarah badal gai hai! yaham us
gamv ki tarah kat'ti hui amkhem nahim haim. yaham ad'mi daba hua ap'ne ap mem lipt hai. vah
vyarth das'rom ki khir'’kiyom mem nahim jhamk'ta (sic!)." Avasthi 2010, S. 122.

590 Avasthi 2010, S. 82, S. 86, S. 88, S. 122.

591 Vgl. z. B. Avasthi 2010, S. 22-24.

592 ,ab sab-kuch bhal jao tum! bambai mem bambaiya banne ki kosi$ karo! man lagakar khab
parho! parhai hi tumhem nai zimd’gi degi!“ Avasthi 2010, S. 106. Vgl. weiter Ebd., S. 22, S. 90, S. 110,
S. 137.

593 "aur ek vyakti ke parivartan ka hi to mahattva hai, kyomki vyaktiyom ka samiha hi ek samaj
hai" Avasthi 2010, S. 145.

594 Avasthi 2010, S. 37, S. 110.

595 ,[satya] boli: ,mamjari, vo ap'ne mem mast rah'te haim, to meri bhi ap'ni masti hai. klab-laiph
mem barl jimd'gi hai’ maimne kaha - ,hogi satya, par vah thik nahim hai. yah hamari bhar'tiya
sabhy'ta nahim hai. sukh pana kathin nahim hai, lekin sacca sukh vahi hai jo man ko na kate, [...]
jis'ke kar'ne mem man bhay aur asamti ka anubhav na kare.“ Avasthi 2010, S. 125f.
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die Vorziige von urbaner Selbstentfaltung (Gesellschaft) und traditioneller Wer-
te (Gemeinschaft).

Der Autor schreibt sich mit seiner Heterotopie in die Hippie- und Beatnik-
Subkultur ein, die mit Allen Ginsberg aus New York oder San Francisco nach
Indien kam. Gewiss lasst sich dieses kulturelle Phdnomen nicht als reine Bewe-
gung von West nach Ost lesen, ruft man sich in Erinnerung, welche Bedeutung
Indien fiir die spirituelle und geistige ,Erweckung® westlicher Kiinstler und
Intellektueller wie eben Allen Ginsberg hatte, der zwischen 1961 und 1963
Delhi, Kalkutta, Varanasi und Bombay bereiste und seine Erlebnisse und
Gedanken (unter dem Einfluss bewusstseinserweiternder Substanzen) in sei-
nem ,Indischen Tagebuch® festhielt.””® Im Austausch mit Ginsberg und anderen
Gleichgesinnten war in Bombay und anderen Stadten vor allem in Dichterzir-
keln eine lokale Popkultur aufgekeimt.”®” Die ,Bombay Beatniks“ um Arun
Kolatkar, Dilip Chitre und Arvind Krishna Mehrotra machten sich das Ameri-
can English zu eigen und entwickelten es weiter, etwa um mittelalterliche
bhakti-Lyrik zu adaptieren.>*® Inwieweit der in den 1960er und 70er Jahren boo-
mende Hippie-Tourismus in Indien Hindi-Schriftsteller wie Rajendra Awasthi
in ihrem Schaffen inspiriert haben kénnte, muss hier unbeantwortet bleiben.>®’
Sicher ist, dass sein Roman am Ende einer Zeit entstand, in der Kunstler Bom-
bays kreative Potenz weckten, ja den Grundstein fiir den Mythos Bombay leg-
ten, der uns heute noch in populédren Vorstellungen von der Stadt der Triume
begegnet. Die 1960er Jahre waren der Hohepunkt eines individualistischen
Lebensgefiihls. Awasthi spinnt diesen Individualismus weiter, indem er ihn als
Basis fiir eine moderne Vorzeigegesellschaft imaginiert, die als eine Art natio-
naler Mikrokosmos nach Nehrus Ideal von unity in diversity funktioniert. Die-
ser Traum vereint mehrere Ideenstréme: Die Anti-Establishment-Rhetorik und
der Glaube an freie Liebe, ein ausgepragter Korperkult sowie eine freiheitlich
geprigte Gemeinschaftlichkeit kniipft an den zeitgenossischen Hippie-Kult der
1960er Jahre an. Zweitens greift Awasthi eine sozialistische Fortschrittsideolo-
gie auf, die mit liberal-humanistischem Gedankengut gepaart ist und auf die
sich z. B. Nehru und Ambedkar beriefen. Sie wird v. a. in der Figur der Manjari
greifbar. Die ehemalige Prostituierte und Analphabetin vom Land vollzieht in

596 Ginsberg, Allen (1972/1970): Indische Tagebiicher: Mérz 1962 — Mai 1963. Notizhefte/Tage-
buch/Leere Seiten/Aufzeichnungen. Aus dem Engl. iibers. von Carl Weissner. Miinchen: Hanser.

597 Besonders unter jungen Lyrikern der ,indischen Beat-Generation®, wie Kailash Vajpeyi, Ajit-
kumar oder Satish Jamali, genofl Ginsberg eine Vorbildfunktion, vgl. Lutze 1968, S. 86.

598 Zecchini 2014, S. 77-90.

599 Es gibt vereinzelt Beispiele, die vom Hippie-Einfluss in der Hindi-Stadtliteratur zeugen. Ein
Beispiel ist die Geschichte ,Mach auf” (khol) von Yad'vendra Sharma ,Chandra’, in der ein Jugendli-
cher in eine Stadt aufbricht, um dort aus Rebellion gegen die ,aktuelle Lage® fiir einen Tag als Hip-
pie zu leben; jedoch am Ende des Tages genug davon hat. In: Sarma, Yad'vendra (2007/0. J.): Khol.
In: Mahanagar ki kahaniyam (2007), S. 108-111.
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Bombay eine Metamorphose zum kultivierten Stadtmenschen, der seine Erfiil-
lung wiederum in der Vermittlung von Wissen findet. Auch der Wunsch nach
sozialer Gleichheit ist ein Merkmal der zukiinftigen Gesellschaft, wie Shekhar
sie sich ertraumt.®® Drittens fliefSen traditionelle Vorstellungen und Denkschu-
len wie der des Advaita-Vedanta ein, die viele Sozialreformer, auch Gandhi,
durch die Lektiire der Upanishaden nachhaltig gepragt hat, und umgekehrt ihre
Rezeption und Kanonisierung als zentrale hinduistische ,Schrift“ angekurbelt
hat.?®! Die Lehre des Advaita, des Nicht-Dualismus, beinhaltet im Kern, dass
brahman (das Absolute, die ,Weltseele®) und atman (die individuelle Seele)
identisch sind. Um dies zu erkennen und individuelle Erlésung zu erlangen, gilt
es, den Schleier des Unwissens (maya) zu zerreifien, der beide Bereiche vonei-
nander trennt. Diese Hoffnung auf Erkenntnis (durch die Uberwindung von
Unwissen) kommt in dem etwas kryptischen Zitat zum Ausdruck, in dem Shek-
har auf den Tag hofft, der den Schleier der Unwissenheit zerreifien und alle aus
ihrem ignoranten Dasein in der kranken Stadt befreien wird.®*2 Die Hoffnung
auf einen volligen Systemzusammenbruch, der der Erneuerung der Gesellschaft
vorausgehen muss, vereint in sich Sozialismus und Mythologie: Das goldene
Zeitalter der Zukunft wird freie Menschen hervorbringen. Awasthi nimmt die —
teils gegensitzlichen — Gesellschaftsentwiirfe der Griindervéter Indiens auf und
verwebt sie zu einer sozialromantischen Utopie: Nehrus sozialistisch ange-
hauchte Fortschrittsideologie, die Indiens Zukunft in den urbanen (Wirt-
schafts)zentren verortete, Ambedkars Uberzeugung, dass Bildung und Urbanitit
soziale Schranken und das Kastendenken durchbrechen kénnten und Gandhis
Vision von der autarken und gerechten Dorfnation. In der inneren Sphére der
Wohngemeinschaft herrscht ein harmonisches Gleichgewicht gesellschaftlicher
und gemeinschaftlicher Werte: eine familiendhnliche Bindung bei gleichzeitiger
individueller Freiheit und Selbstentfaltung.

3.3.2 Orwells ,1984“ in Hindi: ,,Bis zur nachsten Finsternis“ von Jitendra
Bhatiya (1998)

,Bis zur ndchsten Finsternis“ (ag'le aradhere tak) von Jitendra Bhatiya ist ein
Beispiel fiir eine futuristisch-dystopische Erzahlung in Hindi, in der Mumbai im

600 Avasthi 2010, S. 112.

601 Bergunder, Michael (2006): ,Die Bhagavadgita im 19. Jahrhundert. Hinduismus, Esoterik und
Kolonialismus®. In: Westliche Formen des Hinduismus. Eine Ubersicht. Hg. von ebd. Neue Hallesche
Berichte, Bd.6. Halle: Verlag der Franckeschen Stiftungen zu Halle, S. 187-216.

602 ,bhram mem pare hue log ek bimar sahar mem ke nagarik haim. amdhere par'dom ko phar'kar
jism ko curae hue ptrab se har roz subah koi nikal'ta hai... $ayad koi aisi subah ae, jis'mem is
samilce bimar $ahar ka ilaj kar'ne ki takat ho... §$ayad!“ Avasthi 2010, S. 119.
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Jahr 2097 zum Schauplatz eines Krieges zwischen zwei globalen Superméchten
wird. Eine Gruppe Widerstdndler versucht im Geheimen, die Erinnerung an
eine bessere, menschlichere Vergangenheit wach zu halten. Es handelt sich um
eine Zeitutopie,®® in der sich Technik- und Kapitalismuskritik in einem Schre-
ckensszenario zuspitzen, in dem der 6kologische Kollaps und die Selbstvernich-
tung der Menschheit durch einen globalen Krieg kurz bevorsteht. Verschiedene
Elemente wie die totalitire Uberwachung, der globale Krieg zwischen zwei
Supermichten und die Untergrundorganisation weisen Beziige zu George
Orwells ,,1984 (1949) auf.%%* Auch im Text selbst wird auf ,1984“ und ,,Animal
Farm® (1945) verwiesen.®® Wihrend Orwell (1903-1950) jedoch einen sozialis-
tischen Uberwachungsstaat imaginiert, handelt es sich bei den Michtigen in
,Bis zur nichsten Finsternis“ um die Ausgeburten des kapitalistischen Systems
und des Informationszeitalters: Multinationale Konzerne haben die Welt unter
sich aufgeteilt und die technische Uberwachung dank kiinstlicher Intelligenz
perfektioniert. Wahrend bei Orwell drei Supermichte — Ozeanien, Eurasien
und Ostasien — nach dem dritten Weltkrieg um die Vorherrschaft auf der Erde
kampfen, hat sich die Zahl bei Bhatiya auf zwei verfeindete Lager, Ostler (parv'-
vale) und Westler (pascim'vale), reduziert, die aus multinationalen Konzernen
hervorgegangen sind. Genau wie bei Orwell gleichen sich die Machte in ihrer
totalitiren Herrschaftsstruktur wie einem Ei dem anderen, dennoch fihren sie
gegeneinander Krieg.®% Die Gedankenpolizei ist bei Bhatiya durch ein hochent-
wickeltes, iiberall prisentes computerisiertes Uberwachungssystem ersetzt
worden. Einen schnauzbartigen Fithrer nach historischem Vorbild — bei Orwell
stand aller Wahrscheinlichkeit nach Stalin Pate — gibt es allerdings nicht mehr.
Der Krieg hat sich mittlerweile bis zu einem Grad verselbststindigt, bei dem
keiner der beiden Kontrahenten den Anfithrer des anderen mehr kennt.

Die Erzéhlung beginnt damit, dass der Ich-Erzdhler, Ravikumar, in einem
Krankenhauszimmer aufwacht. Sein Kopf ist iiber einen Helm mit einem Com-
puter verkabelt, der ihn dariiber informiert, wo er sich befindet, und selbst auf
seine Gedanken reagiert. Er erfahrt, dass er seit einem Anschlag am 7. Januar
1993 im Koma liege, an den er sich nur dunkel erinnern kann. Heute, am 12.
April 2097, teilt der Computer mit, befinde er sich auf der Neurologie des D.I.M.
Krankenhaus in Alibagh. Nach dem ersten Schrecken versucht er sich gegen
die Ubergriffige Maschine zu wehren, indem er seine Gedanken kontrolliert und
sie mit ein paar Schimpfwortern wie Vollidiot (ulli ka pattha) oder Hurensohn

603 Die frithen literarischen Utopien waren an imaginierten ,besseren’ Orten angesiedelt. Seit dem
Ende des 18. Jahrhunderts traten unter dem Einfluss der Aufklarung vermehrt Utopien auf, die in
einer besseren Zeit (euchronia) spielten, vgl. Vieira 2010, S. 9-15.

604 Orwell, George (1949): Nineteen Eighty Four. London: Secker & Warburg.

605 Vgl. Bhatiya 1999, S. 9.

606 Vgl. auch Scholderle 2012, S. 132.
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(haram'zada) verwirrt: ,Ihre Frage war undeutlich. Bitte denken Sie noch ein-
mal ‘7 Schliellich befreit sich der Patient von den Kabeln und flieht aus dem
Krankenhaus. Kaum ist er drauflen, fingt das ganze Klinikgebdude plétzlich
Feuer. Prompt tauchen Jets auf, die den Brand in Sekundenschnelle 16schen.5
Eine Lautsprecherdurchsage teilt mit, dass es sich um einen Angriff der Ostler
gehandelt habe, und sich jeder mit einer Atemmaske vor dem gefahrlichen Gas
schiitzen solle. Trotz der unertraglichen Hitze geht er weiter Richtung Stadt-
zentrum. Kurz darauf hélt ein tiber dem Boden schwebendes Auto an und ein
Mann, der einen Helm und einen Ganzkorperschutz (nakab) tragt, brullt:
JWillst du hier etwa krepieren? Wo ist deine Atemmaske?“?® Als der Autofah-
rer erfihrt, dass der Fufiginger aus dem D.I.M kommt, fahrt er panisch weg.
Bald entdeckt Ravikumar einen Tunnel, in den eine Art Rolltreppe hinab-
fihrt,1% auf der er einen &lteren Mann anspricht. Dieser fragt ihn, ob er zu den
Ostlern oder zu den Westlern gehore. Da Ravikumar mit dieser Frage nichts
anzufangen weif}, erzdhlt er von seiner Flucht aus der Klinik. Der Alte erklart
ihm, dass sich Ostler und Westler im Krieg befinden und gerade die finale
Schlacht ausfochten. Bombay (bambai) war drei Jahre, nachdem er ins Koma
gefallen war, in Mumbai (mumbai) umbenannt worden. Im Jahr 2063 sei ein
langwiahrender Streit um den Namen der Stadt ausgebrochen: Die Ostler nann-
ten sie mohanbai, wohingegen die Westler von mahimbe sprachen.®!! Als er
ahnungslos fragt, was denn dann aus dem ganzen Land, Indien, geworden sei,
entgegnet der Alte lachend, dass es keine Linder mehr gibe und nur noch
Mond und Mars separate Bezirke seien, fiir die man einen Pass brauche.t?
Ravikumar will wissen, wie er zu seiner Wohnung in Shivaji Park kame. Der
Alte sagt, dass das Stadtzentrum nur noch aus Biiros und Laboren zur Ziich-
tung kiinstlicher Intelligenz anhand von Menschen bestehe, und dass dort
schon langst niemand mehr lebe.®!3 Dennoch willigt er ein, Ravikumar zu
begleiten und gewéhrt ihm mit seinem Ausweis Zugang. Auf dem Weg ins
Zentrum passieren die beiden maschinelle Kontrollen. Der Zug, in dem sie sit-
zen, wird ferngesteuert, aulerdem gibt es interessante technische Gadgets fiir
die Fahrt. Mithilfe des Gedéachtniserfrischers (memory freshener), einer Brille
mit dunklen Glasern und Kopthorern, begibt sich der Tréager in einen Rosengar-
ten, der alle Sinne anregt und die Miidigkeit vertreibt. Doch das ist nicht die

607 ,ap'ka saval aspast hai. krp'ya phir se socie.” Bhatiya 1999, S. 82.

608 Bhatiya 1999, S. 84.

609 ,yaham kyom mar'na cah'te ho? tumhara helmo-mask kaharh hai?“ Bhatiya 1999, S. 85.

610 Bhatiya 1999, S. 86.

611 Bhatiya 1999, S. 87.

612 ,desom ki bat to pich'li sadi ke sath gai. 2027 ke ekikaran ke bad ab pura straitosphiyar ek hi
de$ hai. sirf carhd aur mamgal ke alag mah'kme haim, jahar jane ke lie pas'port lag'ta hai“ Bhatiya
1999, S. 87.

613 Bhatiya 1999, S. 88.
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einzige Funktion des Koptfhorers, so der Alte: ,Mit diesen Kopthorern kann man
das vorziiglichste Essen geniefien, sein Lieblingsspiel spielen, ja sogar Sex mit
dem Wunschmann oder der Traumfrau haben, wie es beliebt.“®!* Das Kinder-
kriegen sei allerdings nur einem Teil der Frauen vorbehalten.

Spater erklart er Ravikumar, wie es zu der Spaltung gekommen war. Nach
dem Zusammenschluss aller Lander im Jahr 2027 hatten die grof3en multinatio-
nalen Konzerne kleinere Firmen und Institutionen geschluckt, bis am Ende nur
noch zwei grofie Organisationen iibrig geblieben seien. Diese hétten alle politi-
sche Macht an sich gerissen und die Religionsgemeinschaften unter sich aufge-
teilt: Zu den westlichen zdhlten Christen, Juden, Muslime und Nihilisten
(vinas'vadi); zu den 6stlichen gehorten Hindus, Jainas, Buddhisten, Sen, Manda-
rin [sic!] und Sikhs.®’> Am finfzehnten Geburtstag miisse man sich fiir eine der
beiden Gruppen entscheiden und sich registrieren lassen. Als der Neue seinen
Begleiter fragt, welcher Gruppe er angehore, vertraut ihm dieser an, dass er
beide Lager verachte und keiner der beiden Gruppen angehore.

Als sie hinausgehen, weist der Alte ihn an, eine Schutzmaske zu tragen,
und klart ihn dartiber auf, dass aufgrund der zerstérten Ozonschicht das UV-
Licht so ungehindert in die Atmosphare eindringen konne, dass sie nach kurzer
Zeit blind mache.1¢ Plotzlich taucht in der Ferne ein bekanntes Gebidude auf,
das Gateway of India, das die Zeiten iiberdauert hat und bei Ravikumar Erinne-
rungen an seine Frau Nirmala wachruft. Doch das verfallene Tajmahal Hotel
und die sengende Hitze katapultieren ihn zuriick in die Gegenwart. Der Alte
bietet ihm an, ihn zu begleiten. Nach einem Hirn-Scan, der ausschlieft, dass
Ravikumar ein Spion ist,°'” laufen beide durch ein Labyrinth von Gassen in
Colaba. Allerdings kann er keinen einzigen Laden entdecken, die Stadt wirkt
leer und wiist (aj'nabi jamgal).*'® Nach mehreren Sicherheitsschleusen gelangen
sie iiber einen stockfinsteren Tunnel in einen schummrig beleuchteten Saal, in
dem eine Gruppe andichtig den Raga Yaman Kalyan summt. Der Alte heif3t ihn
willkommen in der ,Welt der Freunde des Untergrunds® (zamin ke dostom ki
duniya).o?

Die Mitglieder der Untergrundgruppe, darunter Parminder Singh Mozart,
begriifien ihn euphorisch: ,Es bedeutet uns sehr viel, dass du dich unserem
Kampf anschlieft. %20 Eine altere Frau erklart ihm, dass sie den Weg in den
Untergrund gewahlt hétten, um fiir das Leben zu kampfen statt Selbstmord zu

614 ,beh'tarin khane, pasamdida khel, yaharm tak ki ap'ni ruci ke anurip kalp'nik purus ya stri ke
sath seks tak ka maza in hed'phonom ko lagakar liya ja sak'ta hai [...]. Bhatiya 1999, S. 89.

615 Bhatiya 1999, S. 90.

616 Bhatiya 1999, S. 92.

617 Bhatiya 1999, S. 95.

618 Bhatiya 1999, S. 92-95, Zitat S. 93.

619 Bhatiya 1999, S. 97. Anm.: Die erste Bedeutung von zamin ist Boden.

620 is laral mem tumhare $amil hone ka bahut bara mat'lab hai!“ Bhatiya 1999, S. 97.
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begehen, wie es die Vogel getan hétten. Mit Verweis auf Nietzsches Nihilismus
(nakar'vad) fugt sie hinzu, dass viele Menschen resigniert hatten. Eine hochbe-
tagte Englidnderin antwortet dem Neuling auf die Frage nach dem Sinn und Ziel
der Vereinigung: ,Uns treibt an, inmitten dieses sinnlosen mechanischen
Lebens am Leben zu bleiben. Wir wollen nicht sterben®?! Deshalb hat die
Gruppe auch damit begonnen, die Ozonschicht zu reparieren.

An den Gebetssaal (prarth'nagrha) schlieit das Kunstmuseum an.®?? Par-
minder Singh betont, dass die Ausstellungsstiicke keine Farce (dhoka) seien,
wie sie der memory freshener hervorbringe, sondern reale Dinge, darunter ein
Nudelholz und eine Zange fiir Fladenbrot, Filme mit Sharukh Khan und ande-
ren Filmstars aus den 1990ern, sowie eine Flasche Benzin. Auch alte Olgemilde
und Bilder von berithmten Personlichkeiten wie Jesus, Charlie Chaplin, Guru
Nanak, Gandhi und William Shakespeare sind ausgestellt. Zu den Portraits von
George Orwell und Karl Marx erklart Cynthia: ,Marx steht fiir unseren Kampf,
aber im Ringen ums Uberleben ist uns auch Orwell wichtig, weil er vor 150 Jah-
ren in ,1984° und ,Animal Farm‘ dieses Szenario vorhergesagt hat.?3 Parmin-
der Singh ergénzt: ,Die Maschinen, die wir erschaffen haben, beherrschen uns
jetzt 024

Die beiden gehen durch eine weitere Tir und fahren weiter hinab, bis sie
auf einen groflen Platz (maidan) gelangen, wo die Luft frisch und das duftende
Gras von Tau benetzt ist.°?> Dort warten bereits viele Menschen auf eine
Ansprache des neuen Mitstreiters. Der Alte appelliert zunichst an alle, sich zu
beriithren, um die ,erste Welt der Berithrung® wieder zum Leben zu erwe-
cken.%2¢ Nach dieser haptischen Einstimmung halt Ravikumar eine Rede. Er
erzéhlt von alltaglichen Begebenheiten und unscheinbaren Dingen, von Zuhau-
se, seiner Arbeit, der Imbissbude um die Ecke, den Geriichen am Colaba Cause-
way, dem Schrei der Pfauen. Alle Leute héren ihm gebannt zu, einige weinen
oder jammern. Pl6tzlich sind am Himmel Sirenen und Flieger zu héren. Durch
Lautsprecher kommt die Durchsage: ,Nummer 141993 Ravikumar, wir haben
dich entdeckt. Wir wussten, dass du uns am Ende zu diesem Versteck fithren

621 ,is begairat masini zimd'gi ke bic ham zimda rah'ne ki lal'k ko dhtrrh rahe haim... [...] ham
mar'na nahim cah'te.“ Bhatiya 1999, S. 98.

622 Bhatiya 1999, S. 99.

623 ,marks hamare samghars ke paryaya haim, lekin zimda rah'ne ki kasm'kas mem ar'vel bhi
hamare lie zarair haim kyomki unhomne derh sau sal pah'le ,nain'tin etti phor‘ aur ,ainimal pharm’
mem is anevale khat're ki bhavisyavani ki thi...* Bhatiya 1999, S. 99.

624 ,jin masinom ko ham'ne banaya, aj ve hi ham’se zyada taqat'var ban'kar hamari chati par
savar ho gai haim...“ Bhatiya 1999, S. 99.

625 Bhatiya 1999, S. 100.

626 ,par'mimdar simh ne ek kali pattl meri or barhate hue mujhe sam'jhaya tha ki ag'le pamdrah
min'tom ke lie ab ap’ni avaz aur arhkhom ki jagah sirf hatheliyom aur amgliyom se ek-das're ki
pah'can banane ki kosi$ karemge kyomki spars ki adim duniya ko dubara zimda kar'na ab sab'se
zarirl ho gaya hai..” Bhatiya 1999, S. 101.
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wiirdest. Deshalb haben wir dich laufen lassen. Beweg dich nicht vom Fleck,
wir haben dich im Visier...%?” Am Ausgang erwarten ihn Polizisten. Schlief3lich
erwacht er wieder in der Klinik. Er sieht, gleich einer Erscheinung, den Alten
vor sich, der ihm sagt, er solle sich nicht fiirchten, denn es ginge weiter, so
schnell liefen sie ihn nicht sterben.

Einige Vorkommnisse aus Bhatiyas Schreckensvision fuflen auf realen
Ereignissen und Entwicklungen aus der Entstehungszeit der Geschichte. Zum
einen erinnert der Tag im Januar 1993, an dem der Protagonist ins Koma gefal-
len war, an die gewaltsamen Zusammenst6fie (communal riots) zwischen Hin-
dus und Muslimen. Zwischen Dezember 1992 und Januar 1993 wurde Bom-
bay - als Reaktion auf die Zerstérung der Babri Moschee in Ayodhya durch
Hindu-Fundamentalisten — von einer Reihe schwerer anti-muslimischer Aus-
schreitungen heimgesucht. In einem Racheakt islamistischer Terroristen kamen
am 12. Mérz 1993 bei mehreren Bombenanschlagen in der Innenstadt von Bom-
bay mehrere hundert Menschen ums Leben. Mit dem Streit um den Namen der
Stadt, der schlieilich zum Krieg zwischen Ostlern und Westlern fiihrte, bei dem
alle Religionsgemeinschaften der Erde in zwei Gruppen aufgeteilt wurden,
spielt der Autor auf die 1995 von der hindunationalistischen Regionalpartei
Shiv Sena betriebenen Umbenennung Bombays in Mumbai an. Bis heute bleibt
die Namensanderung umstritten, da in ihr ein Werkzeug zur religios-kulturel-
len und politischen Gleichschaltung gesehen wird, die dem kosmopolitischen
Charakter der Urbs prima in Indis zuwiderlauft.

Bhatiyas Erzihlung zeigt auflerdem die Kehrseiten des technischen Fort-
schritts und des globalen Kapitalismus. Der Riickzug in den Untergrund, wo
eine Widerstandsgruppe die Erinnerung an die Vergangenheit wachhalt, wird
zum probaten Mittel gegen die Entmenschlichung, die Bombay und die Welt
heimgesucht hat. Diese Entmenschlichung offenbart sich im globalen Super-
krieg zweier Konzerne, in der allgegenwirtigen Uberwachung, der lebensfeind-
lichen Umwelt und im ausgestorbenen Stadtzentrum. Die entvolkerte, bro-
ckelnde Innenstadt ist seiner urspriinglichen Funktion beraubt worden; die
Wohngebiete sind an den Rand der Stadt, aufs offene Meer, verlagert worden.
Durch die Zerstorung der Ozonschicht — Bhatiya referiert hier auf zeitgendssi-
sche Umweltdebatten der 1990er Jahre — ist es lebensgefihrlich fiir Mensch und
Tier, sich der direkten Sonneneinstrahlung auszusetzen.

Um gegen die brutale Realitidt anzukdmpfen, pflegt die Untergrundgruppe
die kulturellen Werte der alten Welt - Solidaritat, Empfindsamkeit und
Gemeinschaft im Geheimen. Die Konstellation aus Widerstandlern, die sich in

627 ,nambar 141993 ravikumar, ham'ne tumhem pah'can liya hai. hamem pura visvas tha ki tum
akhir'kar hamem is khuphiya jagah zarar pahurmcaoge. isilie tumhem khula chor diya gaya tha. ab
ap'ni jagah par cup'cap khare raho kyomki tum hamari nig'rani mem ho...“ Bhatiya 1999, S. 103.
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eine moralische Sphére zuriickziehen und mit Loyalitiat und Hingabe fiir einen
hoéheren Zweck (und gegen das System, aus dem sie geflohen sind) kdmpfen,
weist auffallige Parallelen zu dem Roman ,Das Kloster der Freude® (anand
math) des bengalischen Schriftstellers Bankimchandra Chattopadhyay (auch
Chatterjee) auf. Die Handlung des Romans, die im 18. Jahrhundert angesiedelt
ist und auf einem historischen Ereignis, der Rebellion von Asketen (sanyasins)
gegen die muslimischen Herrscher, basiert, wurde schon von den Zeitzeugen
Bankims — der Roman erschien 1882 — als Allegorie fiir den aufflammenden
yhationalen” Widerstand gegen die Briten gelesen.

Was fir die Sadhus in ,Das Kloster der Freude® der Dschungel ist, ist fur
die Widerstandler in ,Bis zur nichsten Finsternis“ der Untergrund: Eine
geschiitzte, moralische Sphére, in der die Gruppe die Erinnerung an die ,alte
Heimat® bewahrt.®?® Die alltdglichen Gebrauchsgegenstinde und Bilder
berithmter Personlichkeiten fungieren als Identitétsstabilisatoren, die eine geis-
tige Verbindung zur Vergangenheit herstellen. Es {iberrascht nur auf den ersten
Blick, dass die ,Reliquiensammlung’ aus dem Museum nicht automatisch mit
einer Indientiimelei gleichgesetzt werden kann. Ahnlich wie bei Bankims
Roman werden alle Unterschiede dem hehren Ziel der Einheit untergeordnet:
Das Nebeneinander von Shahrukh Khan, Karl Marx und George Orwell z. B.
zeugt — genau wie die internationalen Namen der Widerstidndler (Parminder
Mozart Singh, Cynthia) selbst — vom kosmopolitischen Charakter und der kul-
turellen Vielfalt der fritheren Stadtkultur. Mit diesem Warnszenario schickt
Jitendra Bhatiya eine zugespitzte Version des Niedergangsnarrativs voraus, wie
es uns bereits in Gyan Prakashs und Naresh Fernandes Stadtbiographien oder
in den Essays des Bandes ,Mumbai. City of Dreams“ wenige Jahre spiter
begegnet ist. Gewiss spricht Bhatiya mit seiner Dystopie eine ganz andere
Leserschaft an als Prakash oder Fernandes.

Die Mischung aus Science-Fiction, Kapitalismuskritik und Sozialromantik
riicken die Geschichte in die Néhe des literarischen Kitschs. Bhatiya nutzt die
Form eines populdren Unterhaltungsgenres, um in {iberspitzter Weise auf meh-
reren Ebenen aktuelle Probleme, aber auch die Angste seiner regionalsprachli-
chen Leserschaft anzusprechen. Auf einer lokalen Ebene sind das eine zuneh-
mend anti-pluralistische Politik der hindu-nationalistischen Shiv Sena Partei
(Umbenennung Bombays in Mumbai) und fundamentalistischer Terror
(Anschlagsserie 1993). Auf einer nationalen Ebene spielen die Sorge vor 6kono-
mischer Fremdbestimmung und Uberfremdung durch die Liberalisierungspoli-
tik der frithen 1990er Jahre und drittens globale Umweltdebatten (Ozonloch)
hinein. Gegen all diese — realen wie gefithlten — Bedrohungen von aufien setzt
Bhatiya eine Gruppe von Widerstiandlern ein, die pluralistisch-humanistische

628 Govind 2014, S. 28-53, hier S. 41.
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Werte in einer Solidargemeinschaft pflegt und das kulturelle und gesellschaftli-
che Erbe der einst kosmopolitischen Stadt Bombay (und des Landes Indien)
schiitzen will. Der Autor vermittelt seinen Lesern in einer David-gegen-Goli-
ath-Erzahlung ein klares moralisches Weltbild, bei dem er an Narrative der
nationalistischen Frithzeit, wie Bankims ,Kloster der Freude®, ankniipft und
sein Verstandnis von kultureller Identitit auf eine ,innere Sphére® projiziert, in
der die Mitglieder Nehrus sikularem Ideal von unity in diversity nachfolgen.
Die Idee einer idealen Gemeinschaft ist eng mit nationalen Selbstbefragungs-
diskuren verbunden.®?® Interessanterweise dient Bhatiya die wohl berithmteste
Dystopie der europiischen Moderne, Orwells ,,1984° als Vorlage, um die visio-
nire Weitsicht seiner Geschichte zu unterstreichen und an die Leseerfahrungen
und -vorlieben seines regionalsprachlichen Publikums anzukniipfen. Wagt man
aus der Ferne eine vorsichtige Einschdtzung und schliefit man rein deduktiv
vom Autor auf dessen Lesepublikum, so diirften seine Leserinnen und Leser der
gebildeten (unteren) Mittelschicht angehéren und mit den Klassikern der indi-
schen und englischen Literatur vertraut sein, aber auch eine Vorliebe fiir
Genres der Unterhaltungsliteratur hegen. In Bezug auf ihre Ideen von Nation
und Gesellschaft zeichnet sich seine Leserschaft wohl durch ein konservativ-
demokratisches Weltbild aus, das kapitalismuskritische und technikfeindliche
Einstellungen einschliefit. Gerade in der schwarz-wei3-Darstellung des globa-
len Kriegs multinationaler Konzerne driickt Bhatiya die Sorge vor einer 6kono-
mischen Kolonisierung aus. Auf dem Weg in die postkoloniale Moderne, so zei-
gen diese utopischen Erzahlungen, verarbeiten Autorinnen und Autoren haufig
Uberfremdungsingste, die aus der Erfahrung bzw. aus der Beschiftigung mit
der britischen Kolonialzeit herrithren. Zugleich arbeiten sie sich immer wieder
an der Frage ab, was das Selbst (in Abgrenzung zum Anderen) definiert.

3.4 Stadtschreiber der Nation: Auf der Suche
nach dem postkolonialen Selbst

Edward Saids wegweisendes Buch ,Orientalism“®3* bescherte der postkolonia-
len Theorie®! weltweit einen ungeheuren Auftrieb. In Saids Verstdndnis hatte
die westliche Welt den ,Orient’ mittels kolonialer Wissensproduktion als ,das

629 Benedict Anderson bezeichnet die Nation als “imagined political community”, Zit. in: Ebd.
(2016/1983): The Imagined Community. Reflections on the Origin and Spread of Nationalism
(Revised Edition). London/New York: Verso, S. 6.

630 Said, Edward (2003/1978): Orientalism. London: Penguin.

631 Hinter dem Begriff postcolonialism verbirgt sich kein kohérentes Ideenkonzept oder eine einzi-
ge Methode, sondern es vereint — vergleichbar mit dem Feminismus und Sozialismus - unterschied-
liche Theorien und Praktiken, Zit. in: Young, Robert J.C. (2003): Postcolonialism. A Very Short In-
troduction. Oxford/New York: Oxford University Press, S. 7. Eine kritische wissenschaftsgeschicht-
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Andere® konstruiert, um es unter Kontrolle zu bringen und zu beherrschen.
Dieses simplifizierende Herrscher-Beherrschte-Narrativ vermochte die komple-
xen Abhingigkeitsverhéltnisse und Machtallianzen zwischen den einheimi-
schen Eliten und den Kolonialherren in der Geschichte des Kolonialismus
jedoch nicht adaquat abzubilden. Gerade indischen Intellektuellen diente Saids
Ansatz deshalb als Anregung, eindimensionale postkoloniale Deutungsschema-
ta mit einer Geschichte ,von unten® zu hinterfragen und die Erfahrungen sub-
alterner®3? Bevolkerungsgruppen, die nicht der sogenannten Machtelite ange-
horten — d. h. Arbeiter, Dalits und Frauen - in einer auflereuropiischen
Geschichtsschreibung zu beriicksichtigen.6

Die Hindi-Literatur blieb von diesen intellektuellen Debatten nicht unbe-
rithrt. Ganz im Gegenteil, bereits die Vertreter der jan'vadi-Bewegung der
1970er Jahre hatten die Lebens- und Erfahrungswelt marginalisierter Gruppen,
vor allem Bauern, Arbeiter und Dalits, in den Blick geriickt (Kapitel 3.1). Das
war freilich kein neues Phanomen, denkt man an Premchands Interesse am All-
tag der Bauern, Arbeiter und einfachen Landbevolkerung, oder an die Autorin-
nen und Autoren der Progressive Writers’ Association, wie Saadat Hasan Manto,
dessen Kurzgeschichten z. B. im Rotlichtmilieu spielen. Die Suche nach der
eigenen Geschichte, Kultur und Nation ist ein zentraler Topos in der jiingeren
(und auch jungsten) Hindi-Stadtliteratur. Einerseits verarbeiten ihre Verfasser
biographische Migrationserfahrungen. Die individuelle Suche nach dem Selbst
ging aber auch Hand in Hand mit der Frage, was die ,eigene’ kulturelle Identi-
tit eigentlich auszeichne und welchen Weg die Nation einschlagen solle, wobei
die drei Bereiche Kultur bzw. Zivilisation (sabhyata), Gesellschaft (samaj) und
Land bzw. Nation (de$) in der literarischen Betrachtung aufs Engste miteinan-
der verwoben sind.%3*

Dieses Phianomen hat Ulrich Bielefeld auch fiir die europiische Geistesge-
schichte nachgewiesen. Bielefeld erinnert daran, dass der Begriff der Nation in
seiner Bedeutung immer auch die ,Fiktion der Einheit® einschliefle:

Unter Gesichtspunkten der Organisation und der Institutionalisierung bezog sich die
Nation auf den Staat, in dem sie sich realisierte oder realisieren sollte. In der Perspek-

liche Einordnung der verschiedenen Phasen, Auspriagungen und Richtungen der Postcolonial Studies
bietet Kaiwar, Vasant (2014): The Postcolonial Orient. The Politics of Difference and the Project of
Provincializing Europe. Leiden: Brill.

632 Den aus der englischen Militarsprache stammenden Terminus hatte der italienische Marxist
Antonio Gramsci (1891-1937) auf die (politisch) beherrschte Klasse angewandt. Vgl. auch Chatter-
jee, Partha (2010a/1998): A Brief History of Subaltern Studies. In: Ebd. (2010), S. 289-301, hier S. 289.
633 Chatterjee 2010b. Siehe auch Chaturvedi, Vinayak (Hg.) (2000): Mapping Subaltern Studies
and the Postcolonial. London/New York: Verso.

634 Dasselbe gilt auch fur die klassische Soziologie, die ,Nation und Gesellschaft nicht auseinan-
der halten“ konnte. Bielefeld, Ulrich (2003): Nation und Gesellschaft. Selbstthematisierungen in
Deutschland und Frankreich. Hamburg, S. 189.
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tive der Einheit, die mehr als den geografischen Raum und die Organisation des Staa-
tes umfassen sollte, trat ihr fiktionaler Charakter hervor. Die Nation institutionalisier-
te sich nach innen und auflen als der Ort des Politischen und zugleich als Medium des
Fiktionalen, eine Grof3gruppe schaffend, die sich der Vorstellung entzog und daher
Darstellung verlangte.®®

Wozu dieser Schlenker in die Ideengeschichte des europaischen Nationalismus?
Schliellich bergen solche Parallelen die Gefahr einer eurozentrischen Fort-
schrittserzahlung, die suggeriert, die postkolonialen Nationen des Stidens wiir-
den (oder miissten) eine Entwicklung nach dem Muster der modernen europi-
ischen Nationalstaaten durchlaufen. Das ist freilich nicht Ziel und Zweck dieser
Untersuchung. Vielmehr gilt es, auf die globale Rezeptionsgeschichte der Ideen
von Nation und Gesellschaft hinzuweisen. Die Architekten der indischen Nati-
on, Gandhi, Nehru und Ambedkar, hatten sich wihrend ihrer Studienjahre in
England mit westlicher Philosophie und aufklarerischen Ideen (v. a. wie sie in
den Liberalismus und Utilitarismus eingegangen sind) auseinandergesetzt. Sie
erkannten - wie schon die Generationen vor ihnen - die Widerspriiche, die in
Anspruch und Wirklichkeit der britischen Einflussnahme in ihrer Heimat so
offen zutage traten.®® Die liberalen und demokratischen Ideale bildeten trotz
(oder gerade wegen) dieser Widerspriiche das Fundament, auf dem die freie
Nation griinden sollte. In der postkolonialen Stadtliteratur werden diese Visio-
nen aufgenommen, kritisch hinterfragt und weitergedacht. Schon die utopi-
schen Erzdhlungen haben verdeutlicht, dass die Metropole ein prédestinierter
Ort ist, um die Beziehung zwischen Individuum und Gesellschaft zu beleuchten
und die Einheit vom ,Ich im Wir“ zu traumen. Das betrifft auch die Suche nach
der kulturellen Identitit und dem nationalen Selbst: Welchen Platz hat das
Eigene im postkolonialen Indien und was genau beinhaltet es {iberhaupt? Wie
viel Moderne, wie viel Westlichkeit® vertragt das Land? Hindi-Stadtliteratur,
das belegen Swadesh Bharatis ,Stadtfreund” und Manoj Rupras ,Unstrument®,
wird zu einem wichtigen Medium, in dem die imaginierte Nation bzw. die
gesellschaftliche Identitét ihre (fiktionale) Darstellung findet.

635 Bielefeld 2003, S. 47. Diese Darstellung oder ,Selbstthematisierungen® sucht und findet der
Autor in den Werken deutscher und franzésischer Denker, Literaten und ,Soziologen® (die Disziplin
und Bezeichnung kam erst Ende des 20. Jahrhunderts auf) wie Johann Gottlieb Fichte, Emile Durk-
heim, Max Weber, Ernst von Salomon und Louis Ferdinand Céline.

636 Das betraf u. a. die prohibitiven Zensurmafinahmen der britischen Regierung (Luttons Presse-
gesetz 1878), erschwerte Zugangsbedingungen zum Verwaltungsdienst (Civil Service) fir Inder und
diskriminierende Gesetze (Rowlatt-Act von 1919), vgl. Kulke & Rothermund 1998, S. 349ff.

169



3. Urbane Utopien zwischen nationalem Einheitsideal und postkolonialer Kritik

3.4.1 Emanzipiertes Kalkutta: Swadesh Bharatis ,,Der Stadtfreund“ (1985)

Obwohl es sich bei ,Der Stadtfreund” (nagar-bamdhu)®¥’ um einen eher unbe-
kannten Roman handeln diirfte, ist er doch in zweierlei Hinsicht wichtig fir die
Frage nach der literarischen Auseinandersetzung mit dem postkolonialen
Selbst. Der Roman besteht aus drei Erzdhlebenen: Im Mittelpunkt der Rahmen-
erzéhlung steht die Diskussion zwischen den zwei Protagonisten, die um Ant-
worten auf die Fragen ringen, was es bedeute, ,indisch® zu sein, und ob Fort-
schritt zu Lasten von Tradition und kulturellen Besonderheiten gehen miisse
oder nicht. In der Binnenhandlung geht es um das Schicksal der Prostituierten
Kajal, die durch tragische Umstinde ums Leben gekommen ist. Die dritte Ebene
besteht aus einem lyrischen Prolog, der vor der Rahmen- und Binnenhandlung
steht. Der Autor wihlt eine Allegorie, in der Kalkutta zum Zeitzeugen wird und
sich als Akteur in ihre jiingste Vergangenheit ,einschreibt®. In dieser Emanzipa-
tionserzahlung bricht Bharati das postkoloniale Deutungschema vom Orient als
Opfer kolonialer Herrschaft auf.

,Der Stadtfreund® erzahlt von der Begegnung zweier Manner in einer Bar
in der Park Street am Silvesterabend des Jahres 1983. Die Geschichte wird aus
der Perspektive des Schriftstellers Manish, wohl ein alter ego des Autors,
erzahlt, der unfreiwillig von dem Journalisten Abhitabh in ein Gesprach verwi-
ckelt wird. Nach der anfanglichen Reserviertheit und Ablehnung gegeniiber
dem Fremden nimmt die Unterhaltung an Fahrt auf, nicht zuletzt durch Abhi-
tabhs provozierende Kritik an Manishs Kurzgeschichten, die seiner Meinung
nach vollig an der Realitat vorbeigingen. Die beiden diskutieren bald iiber den
Sinn und Unsinn von Fiktion, die Lage des Landes und dessen vielfaltige Pro-
bleme, wie die mangelhafte 6konomische und technische Entwicklung,53® aber
auch die starke West-Orientierung, die mit ausldndischen Festen wie Silvester
eine Einheitskultur hervorzubringen drohe.%3 Abitabh versucht Manish davon
zu uberzeugen, dass man den traditionellen Werten und Denkweisen — er ver-
weist auf die drei gunas®®® — wieder mehr Beachtung schenken miisse: ,Wenn
du sie [die Diskussion iiber die drei gunas] fur falsch haltst, bedeutet das, dass
dir der Boden der indischen Kultur unter den Fiiflen wegrutscht 4! Er argu-

637 Bhar'ti 2005a.

638 Bhar'ti 2005a, S. 23f.

639 Bhar'ti 2005a, S. 108.

640 Die drei gunas (Tugenden, Qualitaten) sattva (Klarheit, Reinheit, Giite), rajas (Leidenschaft,
Dynamik), tamas (Finsternis, Lethargie), stehen in der Samkhya-Philosophie fiir die drei Wirkkrafte
der Natur, die in einem bestimmten Mischverhaltnis die existentiellen Grundprinzipien alles Seien-
den und somit auch dem menschlichen Charakter und Verhalten zugrunde liegen, siehe Malinar
2009, S. 252f.

641 ,tum use mithya man'te ho, is’ka mat'lab tumhare pamvom ke nice se bharat ki samskrtik
jamin khisak rahi hai’“ Bhar'ti 2005a, S. 25.
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mentiert, dass aus diesen drei Prinzipien alle kulturellen Leistungen Indiens,
wie die Bhagavadgita, hervorgegangen seien, die heute wie in Zukunft fiir den
gebeutelten Menschen hilfreich sein konnten. Manish hingegen hélt diese Prin-
zipien fir iiberkommen (,out of date®).*¥? Stattdessen miisse sich der Mensch
heute in Aufrichtigkeit und friedlichem Zusammenleben iiben und im Geist der
Nachstenliebe und Freundschaft leben. Er glaubt, dass jeder Einzelne die Macht
hat, sich selbst und die Gesellschaft zum Besseren zu verandern, und dass Fort-
schritt und Selbstbefreiung nur durch Arbeit, Anstrengung und modernes Den-
ken erreicht werden koénnen.®** Immer wieder prallen die beiden Positionen,
Tradition und Moderne, aufeinander. Abhitabh fiirchtet, dass das Kopieren
westlicher Kultur, wie man es beim Brecht’schen Theater und bei internationa-
len Festen wie Silvester sehen konne, die einheimischen (hinduistischen) Feste
und Brauche verdringe und zum Niedergang (patan) der indischen Kultur fith-
re.%* Gleichzeitig ist er iiberzeugt, dass nicht Indien Meister im Nachahmen sei,
wie Manish glaubt, sondern dass in Wirklichkeit die ,Anderen® (dis're) es
gewesen seien, die das Indische (bhar'tiy'ta) in den Bereichen Bildung, Kultur,
Wissen und Wissenschaft kopiert hatten und nun lediglich die Kopie kopiert
wiirde.o4

Diese Strategie nationaler Selbsterméchtigung, die sich in Abhitabhs Ver-
such duflert, sich vom erdriickenden Einfluss und der Deutungshoheit des Wes-
tens zu emanzipieren, wird auch auf der allegorischen Ebene sichtbar. Kalkutta
tritt als Person in Erscheinung, die mal als Baumeister kolonialer Wahrzeichen
wie dem Victoria Memorial auftritt, mal als Rikschafahrer an der Konstruktion
der Stadt und ihrer Geschichte mitwirkt. Die Geschichte der Stadt, die Ende des
17. Jahrhunderts als Handelsposten der East India Company gegriindet wurde,
wird in einer emanzipatorischen Neuerzdhlung radikal umgeschrieben.®4
Zunichst stellt eine vierseitige, poetisierende Einfithrung den Schauplatz Kal-
kutta, ihre Geschichte, Wahrzeichen (u. a. Howrah Bridge und Kalighat) und
Berithmtheiten vor:

Kalkutta, die Stadt von Rabindranath [Tagore], Sharatchandra [Chattopadhyay],
Bankimchandra Chattopadhyay, Netaji [S. C. Bose], Mutter Theresa, strickt jeden Tag
und jede Sekunde Traume und schmeif3t sie erbarmungslos in den Hooghly als wiren
es Gotterstatuen von Durga, Kali, Lakshmi, oder Saraswati, die ein Handwerker, der

642 Bhar'ti 2005a, S. 26.

643 Bhar'ti 2005a, S. 111.

644 Bhar'ti 2005a, S. 110. Siehe auch S. 108ff, S. 139.

645 ,nahim, maim nahim man'td. tumhem bhar'tiy'ta ki $ayad pah'can nahim hai. das'rom ne
hamari nakal ki hai. $iksa, samskrti, jian aur vijian mem.” Bhar'ti 2005a, S. 139f.

646 Als Grundlage fiir diese personifizierte Stadtgeschichte diente vermutlich das Prosagedicht
+Kalkutta oh Kalkutta“ (kal'’katta o kal'katta), vgl. Bhar'ti, Svade$ (2005b/1979): Kal'katta o kal'katta.
Kolkata: Asian Press.
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Schopfergott Vishvakarma, ein Jahr lang in miihevoller Arbeit angefertigt und ver-
ziert hat.%¥’

Ahnlich wie Mumbai (Bombay) hat die Traumstadt zwei Seiten: Einerseits ist
sie aktiv an der Traumproduktion beteiligt, andererseits sind die Traume bei ihr
keineswegs sicher, denn willkiirlich und launisch kann sie sich ihrer in Sekun-
denschnelle entledigen. In der oben zitierten wie auch in weiteren Passagen
jagt die inkarnierte Stadt in einem Ritt durch die Geschichte durch das Kalkutta
der Gegenwart und Vergangenheit, tritt mal als passiver Beobachter auf, mischt
sich meistens aber aktiv in das Geschehen ein, wobeli sie immer aus einer auk-
torialen Erzahlperspektive spricht. Die Grenzen zwischen Akteur, Chronist und
Zeitzeuge sind flieend: ,Kalkutta schreibt die Ballade vom Aufstieg und vom
Fall des Menschen: Im Galopp zerreif3t sie die Stille mit ihrem Schlachtruf, mor-
det, baut Bomben und Munition. Sie hat sich fiir eine neue Revolution geriis-
tet. 648

In der Gegenwart betrachtet sie aus der Vogelperspektive Orte in der
Stadt, an denen sich Frauen als Prostituierte verdingen. Uber ,die Protagonis-
tinnen auf dem Fleischbazar® (mamsal bazar ki nayikaem) heifit es: ,Die Metro-
pole sieht sich das alles sprachlos an. Dann entziindet sie die Fackel der Revolu-
tion. In threm ohnméchtigen Zorn, gefangen in finsterster Verzweiflung springt
sie von der Howrah Bridge und wird vom Hooghly fortgerissen.“*° In den Wel-
len des Hooghly gelangt sie schlieflich zum Hafen, wo der Aufstieg der Briten
mit der East India Company ihren Anfang nahm. Selbst in Zeiten der britischen
Fremdherrschaft verliert Kalkutta nie die Autoritit tiber die historischen Ent-
wicklungen und wird sogar zum Architekten der berithmtesten Bauwerke aus
der Kolonialzeit:

Kalkutta hat die priachtigen Vierspanner der weiflen Sahibs, den Pomp und Prunk aus
nichster Nihe gesehen. Sie hat auch die Verbrechen, die grausame Unterdriickung,
die krasse Demiitigung, die Uberheblichkeit der Herrscher gegeniiber der schwarzen
Bevolkerung miterlebt. Dabei war es Kalkutta, die die prachtigen Paléste, Schlosser,
Hotels, Konditoreien, Soda- und Schnapsldden, Baumwollfabriken, die unzahligen
Gewerbezentren, Tanz- und Vergniigungsetablissements, Rennbahnen, Golfplétze fiir

647 ,ravindranath, Sarat'candra, vamkim'candra, netaji, madar teresa ka nagar kal'katta din prati-
din, ksan pratiksan sap'ne bun'ta hai, phir un sap'nom ko hug'li ke pravah mem nirmam'ta ke sath
phemk deta hai jaise koi $ilpi, visv'’karma, durga, kali, laksmi, sarasvati adi devi-dev'taom ki prati-
mayem sal bhar banata, sajata hai aur mahanagar un'ki pGja arc'na kar'ta phir an'mane bhav se
gamga ki dhara mem visarjit kar deta hai“ Bhar'ti 2005a, S. 9.

648 ,kal'kattd manusya ke utthan patan ki gatha likh'ta hai ath'va bhag'ta sar'pat, gah're sannate
ke ar-par, cikh'ta-cillata, hatya kar'ta, bam, goli banata. nav'kramti ke lie ap'ne ko puri tarah prastut
kar'ta’ Bhar'ti 2005a, S. 10.

649 ,mahanagar yah sab muk bhav se dekh'ta hai. phir kramti ka masal jalata hai. ap'ne tivra
akro$ mem, nirasa ke gahan andh'kar ke bic dibe hav'ra pul, vidyasagar setu se kid'kar hug'li ki
dhara mem vilin ho jata hai“ Bhar'ti 2005a, S. 10.
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die weiflen Gentlemen erbaut hat. Keine geringere als Kalkutta hat die imposanten
Regierungsgebdude, die Amtssitze errichtet.®*

Doch auch an der Armut der Bevélkerung hat Kalkutta unmittelbar teil, indem
sie ihre eigene Geschichte in Gestalt eines Rikscha-Fahrers buchstablich aus der
Perspektive des Subalternen, namlich von unten, erlebt. Die Erzahlperspektiven
wechseln weiter dynamisch hin und her, Kalkutta splittet sich in Akteur (Rik-
schafahrer) und Beobachterfigur auf, die das Geschehen von oben verfolgt:

Kalkutta jagt von einem Ende zum anderen, in Gestalt eines Menschen, der zum Pferd
verkommen ist, kutschiert sie mit blofen Handen Leute in der Riskha herum. [...] Die
Metropole sieht nur hilflos zu und dehnt sich immer weiter nach Ost und West, Nor-
den und Siiden aus.%!

Im letzten Teil der Einleitung wird diese erstaunliche Wandlungsfahigkeit Kal-
kuttas in dem fiir den Roman zentralen Avatar der Stadt, den Narren oder
Clown (vidusak oder Skt. vidiusaka), bekraftigt:

Die Metropole wechselt in einem fort ihre Farben. Auch heute noch macht sie mal
Strafentheater, mal nimmt sie Gottergestalt an und treibt Geld ein oder singt Baul-
Lieder. [...] Manchmal bringt sie die Leute als vidusaka mit ulkigen Geschichten, halb
gesungen, halb erzihlt, zum Lachen. [...] Heute am Silvesterabend hat der vidusaka
sich auf dem hell erleuchteten Biirgersteig von Park Street in Trance getanzt und
gesungen: ,Meine Traume stiehlt er mir, so hilf mir doch einer, mit meinem Herzen
hat er sich aus dem Staub gemacht, so hilf mir doch Freund, den Himmel hat er mitge-
nommen, so hilf mir doch einer [...] %>

Die Figur des vidusaka stammt aus dem klassischen Sanskrit-Theater, wo er als
LSidekick® des Helden, einem Gott, Konig, Minister oder Brahmanen, fiir humo-
ristische Einlagen sorgt und in Liebesszenen einspringt.®>3 Ganz &hnlich wie
der européische Hofnarr genieflt er das Privileg, sich iiber soziale Normen lus-
tig machen zu diirfen. Diese komische Seite zeigt auch der Clown in ,Der Stadt-

650 ,us'ne gora sah'bom ki car car ghorom ki bagghiyom ke that, $an, $aukat ko bahut karib se
dekha hai. aur dekha hai kale logom par jurm, aman'viya atyacar, ghor ap'man, rajaom ka garv'mar-
dan. kal'katta ne hi to banae un gore svamiyom ke lie alis$an mahal, raj'prasad, hotal, bek'ri, soda,
dara ke kar'khane, jat milem, vyavasay ke an'gin kendra... kal'katta ne hi banae bhavya sar'’kari
bhavan, karyalaya.“ Bhar'ti 2005a, S. 10f.

651 ,is chor se us chor tak kal'katta sar’kom par bhag'ta hua, ghora bana ad'mi ke rap mem
kal'katta hath rikse par ad'mi dhota. [...] mahanagar cup'cap use ava$ becar'gi se bhara nihar'ta hai
aur ap'na vistar parab se pascim, uttar se daksin barhata cala jata hai”* Bhar'ti 2005a, S. 11.

652 ,mahanagar kal bar, kai tarah se ap'ne ramg badal'ta raha hai. aj bhi vah kabhi sar'’kom par
,jatra‘ (nautamki) kar'te, kabhi dev'taom ka rtip dharan kar paise ugah'ta, ,baul-gan‘ gata. [...] kabhi
vidasak ban ajib kisse gan-svar mem kah'kar, logom ko hamsata, man bah'lata. [...] aj nav vars ki
samdhya par park-strit ke jag'magate phut'path par vah nac raha bad'havas. ga raha [...]“ Bhar'ti
2005a, S. 12f.

653 ,vidushaka® In: The Oxford Companion to Theatre and Performance (2010). Hg. von Dennis
Kennedy. Oxford: Oxford University Press. Online unter: http://www.oxfordreference.com/view/10.
1093/acref/9780199574193.001.0001/acref-9780199574193-e-4081 [letzter Zugriff am 4.7.2020].
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freund®, wenn er die Menschenmenge unterhilt und sie mit seinem Weinen
zum Lachen bringt. Insgesamt tritt der Narr drei Mal auf und fiithrt von der Bin-
nenerzidhlung (iiber das Schicksal der Prostituierten Kajal) zuriick in die Rah-
menhandlung.®>* Einen Hinweis darauf, dass es sich bei dem Dieb im Lied um
die ehemaligen Kolonialherren handelt, liefert eine in Wortlaut und Inhalt dhn-
liche Passage im Prosagedicht ,Kalkutta, oh Kalkutta®, das offenbar als Vorlage
fiir den lyrischen Prolog in ,Der Stadtfreund” gedient hat.6>

Beim mittleren Auftritt wiinscht der Clown in einem ,progressiven, demo-
kratischen Liednektarstrom® (pragativadi, janvadi samgit-sudha dhara) allen
sKindern Indiens® (bharat ki santan), Hindus, Moslems, Sikhs, Parsis und Chris-
ten, ein gliickliches neues Jahr und ruft zum Weltfrieden auf: ,Sing das Lied des
Friedens, ein Ende dem Krieg, der Revolution den Sieg!“®>® Im Aufruf zur Revo-
lution spiegelt sich das politische Klima im Kalkutta der spaten 1970er und 80er
Jahre wider. Seit 1968 regierten in Bengalen kommunistische Parteien und trotz
der stagnierenden Wirtschaft hatte der Wunsch nach einer Revolution - ange-
facht durch den Naxalitenaufstand 1967 — bis weit in die 1980er Jahre hinein
einen breiten Riickhalt unter der Bevolkerung Kalkuttas.®>” Der Ruf nach Revo-
lution, der im Lied des Narren anklingt, héngt eigenartig in der Luft. Doch in
seiner Volksnahe und in seinem romantischen Streben, die noch bestehenden
gesellschaftlichen Ungleichheiten endgiiltig zu beseitigen, verkorpert der
Clown den Idealismus von einer geeinten Gesellschaft. Manish erklart gegen
Ende des Romans, beim dritten Auftritt des vidusaka in der Bar: ,Schau da, man
nennt ihn den vidiisaka, den Narren, den mit den vielen Gesichtern. Ich hinge-
gen glaube, er singt der Nation aus der Seele. In seinem Lied klingt der Zeit-
geist von heute mit. 05

Der Ich-Erzahler deutet den vidusaka als eine Instanz der Wahrheit und als
Gradmesser nationaler Befindlichkeiten. Allerdings bleibt die Aussagekraft des
vidiisakas im Roman seltsam vage. Sucht er mit seiner wiederkehrenden Frage
nach dem Traumdieb nach Erkliarungen fiir das postkoloniale Trauma? Oder
fordert sein an die Kinder Indiens gerichteter Friedensappell auf, die Zukunft
der Nation zu gestalten? Liest man ihn als Allegorie fiir die postkoloniale Iden-
titdt, so spricht aus ihm vor allem das ungeklarte Verhaltnis zwischen (kolonia-

654 Vgl. Bhar'ti 20054, S. 12f, S. 106f, S. 150.

655 ,kal'katta, o kal'’katta/ kitna kuch tum'se chin kar amgrez lete gae/ tumhare sap'ne [...]%, Bhar'-
t1 2005b, S. 38. Anm.: Im Vorwort (S. 16) erwahnt der Autor, dass Teile des Gedichts 1979 sowohl in
der Zeitschrift Uttar'prades als auch in der von Agyey mitherausgegebenen Cauthasaptak erschie-
nen waren.

656 ,gdo gao $anti ka git/ yuddh ki har aur kranti ki jit“ Bhar'ti 2005a, S. 105ff, alle Zitate S. 106.
657 Dutta 2003, S. 178.

658 ,maimne abhitabh se kaha - ,dekho, log ise ,viduisak® kahte haim. pagal kah'te haim. bahura-
piya kah'te haim. parantu maim ise is de$ ki antaratma ka gayak man'ta ham. is'’ke git mem aj ka
samay-sandarbh dhvanit hota hai“ Bhar'ti 2005a, S. 150.
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ler) Vergangenheit und Gegenwart und die Zerrissenheit zwischen Tradition
und Fortschritt. Ein Versuch, das nationale Selbst aus dieser Ohnmacht zu
befreien, ist es, die Geschichte neu zu schreiben. So besteht der Roman im Kern
aus einer Emanzipationserzihlung. Erzihlerisch wird dies durch die Personifi-
zierung Kalkuttas erreicht, womit der Autor die postkolonialen Dichotomien
gewissermaflen umkehrt: Das vom Westen beherrschte ,Objekt® wird nun zum
Subjekt. Als Zeitzeuge und Akteur schreibt die Stadt ihre eigene Geschichte
um, indem das koloniale Ursprungsmoment — immerhin war Kalkutta eine
Griindung der East India Company - getilgt und die Entstehung Kalkuttas von
der britischen Einflussnahme entkoppelt, ja geradezu geleugnet. Bemerkens-
wert ist in dieser Hinsicht die Passage, in der den weiflen Sahebs eine Beteili-
gung an den (kolonialen) Wahrzeichen der Stadt abgesprochen und Kalkutta
selbst zum Baumeister erklart wird.

Die Frage nach dem (national-kulturell) Eigenen besteht aus zwei Stran-
gen: Das ist einmal das Opfernarrativ, zu dem auch die Geschichte der Prostitu-
ierten Kajal gehort, die das Opfer gesellschaftlicher Not (Flucht, Armut, Aus-
beutung) ist. Der zweite Strang ist die Erzdhlung nationaler Selbsterméichti-
gung, die durch die Figur des wvidusaka und die personifizierte Darstellung
Kalkuttas im Prolog umgesetzt wird. Beide Striange stellen Bharatis Roman in
einen postkolonialen Referenzrahmen. Bharati greift das Deutungsschema von
Herrscher-Beherrschte auf und durchbricht es mit einer subalternen Emanzipa-
tionserzahlung tiber die Stadt Kalkutta, die sich und ihre Geschichte selbst kon-
struiert und damit die Deutungshoheit tiber ihre (fremdbestimmte) Vergangen-
heit gewinnt. Die postkoloniale Selbstbefragung ist von Reibungen und Wider-
spriichen durchzogen, die zwischen diesen beiden Erzéhlungen entstehen. Da
steht der Aufruf zur Revolution einer reaktiondren Riickbesinnung auf einhei-
mische Traditionen und Werte gegeniiber, und das demokratische Ideal der Ein-
heit von Inderinnen und Indern aller Glaubensrichtungen einer Vorstellung des
kulturell Eigenen, das dezidiert hinduistisch konnotiert ist (Bhagavadgita und
die drei gunas).

,Der Stadtfreund® veranschaulicht exemplarisch, wie Hindi-Autoren ihre
Leserschaft an postkolonialen Debatten teilhaben lassen konnen, ohne dabei
auf eine gewisse Pathetik in der Beschreibung subalterner Schicksale wie dem
der Prostitutierten Kajal verzichten zu miissen. Auch lésst ein solcher Roman
Spielraum fiir die teils widerspriichlichen Agendas, die innerhalb des postkolo-
nialen Diskurses Platz finden: Neben der marxistischen Forderung nach einem
gesellschaftlichen Umsturz sind das auch nationalistische Ideen von traditionel-
ler Riickbesinnung und demokratischer Erneuerung.
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3.4.2 Kunst versus Kommerz: Manoj Rupra: ,Unstrument“ (1998)

Dass im Aushandlungsprozess um das Selbst die Frontlinie nicht immer sche-
matisch zwischen den Positionen Tradition und Moderne oder Ost und West
verlauft, zeigt ein anderes Beispiel aus der Hindi-Literatur der spaten 1990er
Jahre, in der ausgerechnet ein Saxophonist Bombays goldene Musik-Ara nach
der Unabhangigkeit verkérpert.®> Der Konflikt um die kulturelle Identitat ent-
ziindet sich in Manoj Rupras (geb. 1963) ,Unstrument® (sdz-nasaz)*® an den
neuen technischen und kommerziellen Méglichkeiten, mit denen Musik billig
reproduziert werden kann und klassisch ausgebildete Musiker auf dem Abstell-
gleis der Geschichte landen.

Aus der Begegnung des Ich-Erzéhlers mit einem verwahrlosten Saxopho-
nisten entspinnt sich eine Geschichte, die den Leser in den einstigen Glanz der
Bombayer Musikszene fiithrt. Der Ich-Erzéhler ist neu in der Stadt und ver-
bringt nun seinen Feierabend an der berithmten Strandpromenade am Nariman
Point. Als er gerade iiber das fremde Grofistadtleben nachsinnt, dariiber, dass
trotz der Enge keine Beriihrung stattfindet, unterbrechen Saxophon-Klinge sei-
ne Gedanken:

Ein paar Meter entfernt von mir lief} ein alterer Saxophonist dem Meer und der unter-
gehenden Sonne eine melancholische Melodie erklingen. Auf seiner Schulter saf eine
Taube mit geflecktem Gefieder. Auf seinen weiflen Bart und eine Strahne seiner lan-
gen Haare fielen die letzten goldenen Sonnenstrahlen. Auch der Trichter des Instru-
ments gldnzte wie ein goldener Stern. Es war eine Szene wie im Film und ich schaute
gebannt zu.®!

Als er in der Melodie das Lied ,Blue sea and dark clouds® wiedererkennt, glaubt
er, es handele sich bei dem Saxophonisten um einen Ausldnder, einen Beatnik,
so leidenschaftlich frei von jeglichen klassischen Musiktraditionen er spielt.
Das atemberaubende Spiel steht im krassen Widerspruch zum dreckigen, ver-
wahrlosten Aufzug des Musikers. Plotzlich brauen sich schwarze Wolken
zusammen, und es beginnt wie aus Kiibeln zu schiitten: ,Dort am Himmel
preschte eine schwarze Armee unheilvoller Wolken rasant heran und ehe man
sich’s versah, klatschte der erste Monsunregen Bombay eine ins Gesicht. Nie

659 Schon vor der Unabhiangigkeit, in den 1930er und 40er Jahren, erlebte Bombay eine musikali-
sche Bliitezeit, allen voran die Jazzszene, vgl. Prakash 2010, S. 104-106.

660 Rap'ra 1999, S. 202-234. Der Titel besteht aus einem Wortspiel aus ,Instrument® oder ,rhyth-
misch® (saz) und ,unwohl, unrhythmisch® (nasaz), das frei ibertragen wurde.

661 ,mujh'se thori dar ek burha seksophonist samudra aur dab'te sraj ko ek karun dhun suna
raha tha. us'ke kamdhe par ek citak'bara kabatar baitha tha. uski saphed darhi aur lambe balom ki
ek latak't hui lat par saraj ki amtim sun'hari kir'nom [sic!] par rahi thim. us'ke saz ka gol kinara
bhi ek sun'hare tare ki tarah tim'tima raha tha. yah dr$ya it'na sinemetik tha ki maim use dekh'ta hi
rah gaya“ S. 202f.
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zuvor hatte ich so einen plotzlichen und aggressiven Regenguss erlebt, wenn
ich auch gehort hatte, dass der Regen in Bombay niemanden verschont.06?

Alles rennt auf der Flucht vor dem Regen auseinander. Der Saxophonist
hingegen verausgabt sich nun noch mehr, als wolle er gegen das Unwetter
anspielen. In diesem Moment uiberflutet eine riesige Welle die Promenade von
Marine Drive und reiflt ihn um. Der Jingere eilt zu Hilfe. Nach ein paar Minu-
ten kommt der Saxophonist, dessen Gesicht vom Alkohol aufgedunsen ist, wie-
der zu Bewusstsein. Er fragt ganz unverblimt nach Geld; im Austausch dafiir
bittet der Jingere darum, den Abend mit ihm verbringen zu diirfen, weil er
sonst niemanden kenne.%63

Daraufhin erzéhlt ihm der Saxophonist, dass ihm vor fiinfundzwanzig Jah-
ren ein Hippie in Goa mit dem ,stilen Gift* der Jazzmusik angefixt habe. Eine
zweite Droge ist der Rum, nach dem er in der ,Bier-Bar® verlangt, wo die Tan-
zerin ihn vertraut mit ,Onkel Bhau® anspricht.®®* Er erzihlt vom chawl%5 in
Dadar, in dem er und seine Freunde vor einem viertel Jahrhundert gelebt und
Filmmusik komponiert haben:

Alle waren sie Saufer, Spieler, sind zu Prostituierten gegangen und haben auf Pump
gelebt, aber von Anfang bis Ende waren sie Kiinstler. Das waren die Musiker, die die
indische Filmmusik grofy gemacht haben. Diese Generation hat nach der Unabhéngig-
keit die Berge und Tiler der indischen Seelenlandschaft vermessen.

Nach etwa zwei Stunden verlassen sie die Bar und laufen ziellos in der Gegend
herum: ,Mein alter Freund war nach drei Glasern Schnaps zu neuem Leben
erweckt. Er driickte den Ricken durch, streckte die Brust heraus und stolzierte
los als sei er der Boss von Bombay: 7 Vor dem Schaufenster eines Musikladens
bleibt er plotzlich stehen und starrt das Keyboard in der Mitte der Auslage an,
als handele es sich um den Teufel in Person:%%® ,das ist ein Tyrann... ein Mor-
der... wegen dem sind Dasbabu und Francis nicht mehr am Leben. Das da ist

662 ,udhar as'man mem man'sini bad'lom ka kala dal teji se age barha aur is'se pah'le ki koi kuch
soc pata mausam ki pah'li bari$ ne bambai ke ceh're par ek tamaca jar diya. maimne it'ni acanak aur
it'ni akramak bari$ pah'le kabhi nahim dekhi thi, sirf suna tha ki bambai mem bar'sat kisi ko maf
nahim kar'ti“ Rap'ra 1999, S. 203.

663 Rap'ra 1999, S. 207.

664 Rup'ra 1999, S. 207.

665 Als chawls (cals) werden schlichte, mehrstockige Plattenbauhduser bezeichnet, die um 1900 fiir
Arbeiterfamilien erbaut wurden, die in der Bombayer Textilindustrie titig waren.

666 ,ve sab sarabi the, juari the, vesyagami aur udhar'khor the, magar Surt se akhir tak kalakar
the. yahi ve sazimde the, jinhomne bhar'tiya philm samgit ko par'van carhaya tha. isi pirhi ne azadi
ke bad ke bhar'tiya ,man’ ki gah'raiyam-tmcaiyarn napi thim" Rap'ra 1999, S. 208.

667 ,mera buirha dost $arab ke tin pyalom ke bad zara karak ho gaya tha. us'ne ap'ni pith sidhi kar
Ii aur sina tan'’kar it'ne garv se cal'ne laga jaise puire bambai ka malik ho“ Rap'ra 1999, S. 209.

668 Rap'ra 1999, S. 209.
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Schuld an unserer Misere.“6®® Onkel Bhau verflucht die Musikindustrie dafiir,
dass klassisch ausgebildete Musiker Hilfsjobs beim Fleischer annehmen muss-
ten, um sich tiber Wasser halten zu konnen.’’° Voller Hass und Verzweiflung
lauft der Alte plétzlich wie von Sinnen iiber die befahrene Strafie, bevor er vom
Rausch tbermannt wird. Der Jungere findet heraus, wo sein neuer Freund
wohnt, der nicht mehr ansprechbar ist. Mitten in der Nacht kommen sie am
Taubenhaus von Dadar an, das ihm die Tanzerin als Anhaltspunkt genannt hat,
und auch der Jiingere driftet in den Schlaf. Als er am nachsten Morgen erwacht,
entdeckt er den Alten mitten in der Taubenschar. Die zutraulichste Taube von
allen ist die mit dem gefleckten Gefieder, die gestern auf der Schulter des
Musikers gesessen hat. Es ist die Taube seines Musikerfreunds Robert.

Schlieflich gehen die beiden durch enge Gassen zum Onkel Bhau nach
Hause, wo frither sein Freund Robert gelebt hat. Die verstaubten Instrumente
an der Wand gehorten groflen Musikern: Rafik Khan, Nitin Mehta, Dasbabu.
Onkel Bhau erzihlt, dass Produzenten die Gutmiitigkeit dieser erstklassigen
Musiker ausgenutzt, Liedspuren neu zusammengeschnitten und ohne die
Erlaubnis der Kinstler fiir andere Lieder reproduziert hétten.®’! Dasbabu trieb
das schlief3lich in die Verzweiflung.

Der Jiingere sieht sich in der Wohnung um und entdeckt ein Klavier in
einem miserablen Zustand. Er fragt, ob das Roberts Klavier sei und warum es
so verwahrlost aussehe. Onkel Bhau stiirzt wiitend aus der Wohnung. Der
andere folgt ihm und wirft ihm vor, sich in seinem eigenen Selbstmitleid zu
suhlen: ,Weil ich auch betrunken war, konnte ich nicht anders als laut zu wer-
den: ,Go and fuck your art...“72 Es scheint, als hétte der Alte genau diese har-
sche Zurechtweisung gebraucht, um sich wieder zu fangen. Onkel Bhau
beginnt damit, sauber zu machen und sein verlottertes Aufleres in Form zu
bringen. Als seine frisch gewaschenen Haare im Wind des Ventilators wehen,
scheint die Verwandlung komplett: ,Er schiittelte sein Haar nach hinten und
guckte mich fest an, ,Kumpel, du bist ein wirklich weiser Mann. Ich bin nei-
disch auf dein inneres Gleichgewicht. ,Ich bin halt der Sohn eines Kaufmanns,
erwiderte ich lachend [...].673

Bald kehrt Onkel Bhau noch einmal in die Vergangenheit zuriick. Bis auf
Nitin Mehta stellte sich keiner der Musiker auf die Verénderungen in der

669 ,yah ek tanasah hai... hatyara hai... isi ki vajah se dasbaba aur phramsis ki jan gai... yahi ham
sab'’ki bad'hali ka ek matra jimmedar hai“ Rap'ra 1999, S. 209f.

670 Rap'ra 1999, S. 210.

671 Rup'ra 1999, S. 219.

672 ,nase mem cinki maim bhi tha, is'lie thora laud ho jana svabhavik tha, ,go end phak yor art...
“Rap'ra 1999, S. 223.

673 ,us'ne ap'ne sir jhatak'kar ap'ne bal piche kie aur bare gaur se meri taraf dekh'ne laga, ,yar
tum to bare guru ad'mi ho. tumhare amdar jo bailens hai mujhe us'se jelesi ho rahi hai’ / ,maim ek
baniye ka beta him." maimne harhs'te hue kaha [...]“ Rap'ra 1999, S. 225.
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Musikindustrie ein, weil sie sich zu sehr auf ihr Konnen verlief3en. Dabei wurde
diese Eitelkeit zum Verhangnis fiir viele hochkaratige Kiinstler, die anfingen zu
trinken und bald keinen Fufy mehr auf den Boden bekamen.®’# Er schildert, wie
sehr Robert an der Flasche hing und selbst ihm gegeniiber immer aggressiver
wurde. Eines Abends hatte ihn Robert in einen Club gezerrt, in dem poppige
Diskomusik lief, die Roberts Erzfeind, Nitin Mehta, komponiert hatte. Die
Songs waren eine eklektische Mischung aus Stevie Wonders und indischer
Folklore.t7> Zu allem Uberfluss entpuppte sich ein Madchen, das unter den liis-
ternen Blicken der umstehenden Ménner ekstatisch zum Techno-Beat tanzte,
als Roberts Tochter.

Nachdem Onkel Bhau ihm von dieser Begebenheit erzahlt hat, fahren sie
zum Friedhof. Dort packt der Alte eine Flasche Peter Scott aus und giefit den
Whiskey in das Saxophon, bis er sich aus allen Offnungen auf das Grab ergiefit.
Dann schmeiflt er die Flasche in hohem Bogen weg und beginnt zu spielen:
sNach kiirzester Zeit wurde mir klar, dass er nicht einfach nur spielte, sondern
dass er vielmehr den Heiflhunger in seinen Lungen mit einer Melodie, die auf
dem Friedhof umbherirrt, oder mit den blutbesudelten Erinnerungen vergange-
ner Tage zu stillen versuchte. 076

Nach dem Spiel ist Onkel Bhau vo6llig auler Atem: ,Ich spiire nur, dass mit
jedem mal Pusten etwas in mir wegschmilzt.”7 Der junge Freund rit ihm, an
seiner Atemtechnik zu arbeiten, damit er das Instrument wieder beherrsche
und nicht umgekehrt. Der Alte fasst Mut und die Geschichte endet so:

Zwar war alles an der Stadt genau noch so unerbittlich und vulgar wie zuvor, aber
jetzt spiirte er wenig Verlangen, in irgendeine Sache verwickelt zu werden oder sonst-
was umkrempeln zu wollen. Seine Entschlossenheit trostete mich ein bisschen. Als
ich von ihm Abschied nahm, war ich zuversichtlich, dass er ohne Probleme nach Hau-
se finden wiirde.®”8

Das versohnliche Ende kann nicht dariiber hinwegtauschen, dass die goldene
Ara, in der ,ehrlich® produzierte Filmmusik noch die ,Seelenlandschaft der indi-
schen Nation ausgelotet“’® hat, der Vergangenheit angehort. Interessant ist,

674 Rup'ra 1999, S. 227.

675 Rup'ra 1999, S. 229.

676 ,kuch hi der mem mujhe malam ho gaya ki vah baja nahim raha hai, balki kabristan mem
bhatak'ti kisi lay ya bite dinom ki khan-kharabe se sani yadom se ap'ne uttapt aur ksudhit
pheph'rom ko $amt kar raha hai“ Rap'ra 1999, S. 231.

677 ,sirf yah mah'stis hota hai ki har phirmk ke sath mere bhitar se kuch gal'’kar bah raha hai
Riip'ra 1999, S. 233.

678 ,$ahar ki tamam cizem ab bhi ut'ni hi kathor, nirutsahi aur aslil thim, lekin ab kisi bhi ciz se
ulajh'ne-tak'rane ya use tor-maror dene ki us'ke bhitar koi talab nahim thi. us'ki is gambhir'ta se
maim zara asvast hua. us'se vidai lete samay mujhe yah bharosa tha ki vah bina kisi paresani ke
ap'ne ghar pahurnc jaega” Rip'ra 1999, S. 234.

679 Rap'ra 1999, S. 208.

179



3. Urbane Utopien zwischen nationalem Einheitsideal und postkolonialer Kritik

dass diese ,authentische’ Musik nicht in einer hermetisch abgeschlossenen
Sphére gediehen ist, sondern sich ganz wesentlich im Austausch mit amerikani-
schen Musikrichtungen wie dem Jazz entwickelt hat. So ist das Saxophon
innerhalb kiirzester Zeit in die kosmopolitische Musikszene integriert worden.
Die Bruchlinie zwischen dem Eigenen und dem Fremden verlduft in dieser
Geschichte zwischen Kunst und Kommerz. Wihrend der Saxophonist Onkel
Bhau und seine Musikerfreunde nach der Unabhéngigkeit in ihrer kiinstleri-
schen Zusammenarbeit eine solidarische Kreativeinheit bilden, so der Tenor der
Geschichte, hilt mit der Einfithrung elektronischer Instrumente (Keyboard) und
kommerziellem Synthy-Pop ein anderes, egoistischeres Ethos Einzug in die
Musikindustrie. Der frithere Wegbegleiter Nitin Mehta hat sich als Einziger der
Gruppe die neuen Produktions- und Vermarktungstechniken zu eigen gemacht
und die ehemaligen Freunde um deren geistiges Eigentum betrogen. Mit immer
wieder neu zusammengeschnittenen Tonspuren produziert er in Endlosschleife
einen billigen Mischmasch aus indischer Folklore und global durchgenudelten
Beats.

Ahnlich wie in Bharatis ,Stadtfreund” wird ein kiinstlerisches Medium
zum Resonanzkorper nationaler Befindlichkeiten. Bei Bharati ist es der
vidusaka, bei Rupra sind es die Musiker, die nach der Unabhéngigkeit Filmmu-
sik komponierten. Globale Kommerzialisierung und Technisierung sind The-
men, die bereits in den Texten der 1980er Jahre, also vor der Liberalisierungs-
phase 1991, anklingen und bei Bhatiya in ,Bis zur néachsten Finsternis“ dysto-
pisch zugespitzt werden. Auffillig ist, dass diese duferen Einfliisse in Form von
Maschinen (Keyboard), neuer Technologie und den Mechanismen globaler
Marktwirtschaft in den Augen der Protagonisten als ,unauthentisch’ oder gar
als Betrug empfunden werden.%®° Der in den besprochenen Werken geduflerte
Fortschrittsskeptizismus reflektiert zum einen postkoloniale und subalterne
Deutungsmuster, die in der Angst vor Fremdbeherrschung und der Ablehnung
gegeniber dem kapitalistischen System zum Ausdruck kommen. Zum anderen
spricht daraus eine konservativ-kritische Sichtweisen der Autorinnen und
Autoren. Die Sorge vor kultureller Uberformung und der Aushéhlung ,eigener”
Werte, die der Kapitalismus- und Technologiekritik zugrunde liegt, ist ein
Symptom fiir den postkolonialen Selbstfindungsprozess, an dem die Hindi-
Stadtliteratur entscheidend mitwirkt. Solche konservativen bzw. zivilisations-
kritischen Positionen tragen in ihrer bewahrenden, stabilisierenden Funktion
dazu bei, dass die von Gandhi, Nehru und Ambedkar angestoflenen Debatten
iiber Moderne, Nation und kulturelle Identitét fortgefiihrt werden.

680 Vgl. Bhatiya 1999, S. 178 (Kapitel 3.3.2 in dieser Arbeit).
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3.5 Zwischenfazit

Auf dem Weg in die postkoloniale Moderne bildeten Debatten um Modernitat,
Urbanitit und Fortschritt eine Konstante in der Hindi-Stadtliteratur. Der Elan
der jungen Nation, die unter Nehrus Losung unity in diversity stand, zeigte in
den 1970er Jahren sichtliche Ermiidungserscheinungen. Vor allem die autokra-
tische Herrschaft von Nehrus Tochter, Indira Gandhi, wihrend des Ausnahme-
zustands von 1975-77 zeigte die Grenzen des demokratischen Systems in Indi-
en angesichts der ungeheuren Vielfalt und der riesigen Entwicklungsunter-
schiede innerhalb des Landes auf. In der Stadtliteratur dieser Umbruchs- und
Krisenzeit findet vor allem die hohe Arbeitslosigkeit unter Akademikern einen
Niederschlag. Die sozialkritischen Kurzgeschichten und Romane aus dieser Zeit
verarbeiten — mehr noch als die Enttauschung tiber politische Sackgassen - ein
unerfiillt gebliebenes Aufstiegsversprechen. Die Stadt bietet nun nicht langer
Platz fur alle und Bildung oder berufliche Qualifikation stellen sich, wie in Bha-
tiyas ,Deadline®, oftmals nicht mehr als passender Schliissel zu Glick und
Erfolg heraus.

So spitzte sich in dieser Zeit auch die Frage nach dem Verhaltnis von Indi-
viduum und Kollektiv in der Grofistadt weiter zu. Die Frage nach dem ,Wir"
schloss zunehmend die Frage nach dem imaginierten ,Eigenen® in Abgrenzung
zu einem ,Fremden® ein. Diese Unterscheidung gewann ihre Scharfe auch aus
dem historisch gespaltenen Verhéltnis der noch jungen indischen Nation zu
ihren Stadten, da die Urbanitat der Stadte des 20. Jahrhunderts sich zu einem
groflen Teil aus der kolonialen Vergangenheit ableitete: Bombay und Kalkutta
wurden im frithen 17. Jahrhundert als Stiitzpunkte der East India Company
ausgebaut (Bombay) oder tiberhaupt erst gegriindet (Kalkutta). Ihre Entstehung
war durch den globalen Handel und die koloniale Herrschaft untrennbar mit
fremden Einflussen verwoben, wobei sich dieses Narrativ erst durch Gandhis
vehemente Kritik an der modernen Stadt als Ort (zerstorerischer) westlicher
Einflisse verfestigt haben diirfte. Tatsachlich bereiteten Kalkutta und Bombay
mit ihren intellektuellen und 6konomischen Netzwerken aus Bildungsinstituti-
onen, finanzstarken indischen Unternehmer-Mazenen wie Birla und Tata sowie
der einheimischen Bildungsschicht ja tiberhaupt erst den Boden, auf dem zuerst
sozio-religiose Reformbestrebungen und schliefflich die indische Unabhéngig-
keitsbewegung gedeihen konnten.®8!

681 Seit dem frithen 19. Jahrhundert gingen besonders von bengalischen, in Kalkutta anséssigen
Intellektuellen reformerische Bestrebungen aus, die sich vor allem auf Bereiche der Religion und
Bildung richteten. Vgl. Sen, Amiya P. (1993): Hindu Revivalism in Bengal, 1872-1905: Some Essays
in Interpretation. New Delhi: Oxford University Press. Bombay indes wurde zur ,Zitadelle® des
anti-kolonialen Widerstands: Gandhi initiierte hier alle wichtigen Kampagnen, angefangen bei der
Satyagraha-Bewegung (1919), dem Non-Cooperation-Movement (1920) und dem Quit-India-Move-
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Die in diesem Kapitel vorgestellten Beispiele haben daher vor allem
gezeigt, dass die Grofistadt in der Hindi-Literatur der postkolonialen Periode
eine ambivalente Position zwischen Ost und West, ,modernen® Entwicklungen
und - angeblichen oder tatsichlichen - traditionellen Weltbildern und Prakti-
ken einnimmt. Vor allem Mumbai (Bombay) steht im Zentrum, wenn sowohl
die Chancen als auch die Konflikte zur Sprache kommen, die im Spannungsfeld
von Eigenem und Fremdem entstehen, und wenn einzelne Autoren um kultur-
elle Authentizitat ringen. So imaginiert Rajendra Awasthi Anfang der 1970er in
der Erzdhlung ,Die kranke Stadt® eine Utopie vom ,Ich im Wir®, in der sich der
Einzelne - unabhéngig von Herkunft, Alter und Geschlecht — frei entfalten
kann und sich zugleich mit Anderen verbunden weif3. In Bhatiyas Science-Fic-
tion-Erzahlung ,Bis zur nichsten Finsternis® vereint eine Untergrundgemein-
schaft Menschen unterschiedlicher Herkunft und Religion. In beiden Féllen lie-
fert Mumbai (Bombay) die Folie, vor der sowohl Experimente mit freiheitlichen
Formen des Zusammenlebens als auch ein Horrorszenario totaler Uberwa-
chung durchgespielt werden. Insgesamt tiberwiegt in der Mehrheit der unter-
suchten Texte das Unbehagen gegeniiber modernen Entwicklungen: Anonymi-
tat und Isolation des Finzelnen in der ,Maschine‘ Stadt sind fiir viele Autorin-
nen und Autoren vor allem das Ergebnis eines ungeziigelten
Marktkapitalismus. Einige Beispiele aus spateren Jahren, bis weit in die 1990er
Jahre hinein, reflektieren schlieSlich Uberfremdungséngste vor dem schadli-
chen Einfluss der Technisierung und des globalen Kapitalismus. Z. B. Manoj
Rupras Erzdhlung ,Unstrument®, in der hochqualifizierte Musiker durch elekt-
ronische Instrumente und skrupellose Musikbosse in den Ruin getrieben wer-
den. Jitendra Bhatiya entwirft in ,Bis zur niachsten Finsternis“ ein noch diistere-
res Szenario, in dem Mumbai (Bombay) und seinen Bewohnern in einem globa-
len Krieg jede Menschlichkeit und kulturelle Eigenheit abhandenkommt.

Anhand dieser Beispiele konnte der Eindruck entstehen, Hindi-sprachige
Stadtliteratur sei vor allem ein Ausdrucksmittel konservativer Autorinnen und
Autoren. Und tatsachlich dréngt sich z. B. bei Bharati der Eindruck auf, dass
fortschrittliche Einstellungen eher als rhetorische Kontrastfolie dienen, um die
Kritik an westlichen Moden stirker hervortreten zu lassen. Zweifellos sind vie-
le Geschichten vor allem aus den 1970er, 80er und 90er Jahren von einem kul-
turpessimistischen, konservativen Ethos geprigt. Doch eine pauschale Abwer-
tung dieser Literatur als riickwiartsgewandt wiirde zu kurz greifen. In den Wer-
ken kommt es ndmlich zu einer eigentimlichen Verschmelzung konservativer
und (neo)marxistischer Ideen: Das Ideal gesellschaftlicher Einheit und Zusam-
menhalts und die Kritik an den diese Einheit gefahrdenden Entwicklungen des

ment (1942), Vgl. Thakkar, Usha u. Sandhya Mehta (2017): Gandhi in Bombay. Towards Swaraj.
Oxford u. a.: Oxford University Press.
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globalen Kapitalismus sind, wie bei Bhatiya oder Rupra, eng miteinander ver-
zahnt. Damit schldgt die Hindi-Stadtliteratur eine Briicke zwischen nationalisti-
schen, postkolonialen und marxistischen Diskursen. Sie er6ffnet einen Raum, in
dem Literatinnen und Literaten koloniale Erfahrungen kritisch reflektieren und
so nicht nur ihre Gegenwart neu interpretieren, sondern auch alternative, mit-
unter mehrdeutige Interpretationen postkolonialer Narrative entwickeln kon-
nen. Besonders anschaulich zeigt das Swadesh Bharatis Kalkutta-Roman ,Der
Stadtfreund®, in dem die ehemalige Hauptstadt Britisch Indiens selbst zur han-
delnden Person wird und die postkolonialen Ordnungsmaximen Subjekt vs.
Objekt, eigen vs. fremd kurzerhand umdreht. Dass sich die Autorinnen und
Autoren an den Deutungsmustern der postkolonialen Theorieschule reiben
oder diese mit alternativen Narrativen aufbrechen, lisst sich auch an dem Saxo-
phonisten in Rupras Erzdhlung ,,Unstrument® nachvollziehen. Er steht zwar fir
eine ,authentische’, noch nicht durchkommerzialisierte Musikszene, aber das
Saxophon wird im Unterschied zum Synthesizer nicht als fremd wahrgenom-
men. Im Gegenteil, die Erzéhlung schlidgt den kosmopolitischen Grundakkord
an, der in Texten iiber Mumbai bzw. Bombay immer wieder zum Klingen
kommt (Kapitel 1). Die Kritik richtet sich bei Rupra daher weniger gegen die
Integration ,fremder® Elemente in eine einheimische Kunstform als vielmehr
dagegen, dass der Kiunstler durch unechte, automatisierte Technik und neue
Vermarktungsstrategien von seinem geistigen Eigentum abgeschnitten wird.
Eine solche Kritik an scheinbar fremden Einfliissen, moderner Technik
und fortschreitendem Kapitalismus trigt Ziuge einer Weltanschauung, die man
als ,(neo)marxistischen Konservatismus® bezeichnen koénnte. Sie speist sich
zum einen aus der tiefen Skepsis gegeniiber einer zunehmenden Einverleibung
der Kunst durch den Markt. Zum anderen beinhaltet sie die Uberzeugung, dass
das Eigene (in Form traditioneller Werte, Erfahrungen und Praktiken) gegen-
iber schadlich empfundener kultureller und technischer Uberfremdung
bewahrt werden miisse. Doch unter der Oberfliche dieser vermeintlich simp-
len, moralisierenden Kritik tut sich ein Raum fiir philosophische Uberlegungen
und experimentelle Gedankenspiele auf. Aus einigen Texten, etwa Awasthis
,Die kranke Stadt®, ldsst sich die Sehnsucht nach einer idealen Einheit von
Gemeinschaft und Gesellschaft ableiten, die sich nicht nur aus humanistischen
und liberalen Idealen speist, sondern an einheimische Denktraditionen wie dem
Advaita Vedanta, eine hinduistische Weltanschauungslehre des 7. bis 8. Jahr-
hunderts, ankntipft. Hindi-Stadtliteratur war also auch in der Bliitezeit postko-
lonialer Theoriebildung in den 1980er und 90er Jahren kein blofler Echoraum
globaler Diskurse. Vorstellungen von Urbanitat und Stadtgesellschaft bleiben
vielmehr auf konkrete individuelle Erfahrungen in lokalen Lebenswelten bezo-
gen. Und mit Riickgriffen auf Denkfiguren wie den vidiisaka oder die drei gunas
verankerten Autoren wie Bharati moderne urbane Erfahrung auch in ilteren
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regionalsprachlichen Wissenstraditionen und Deutungsmustern des Subkonti-
nents. Dass auch manche indische Subalterns der zweiten Generation, wie etwa
Makarand Paranjape im bereits zitierten ,Debating the Post-Condition in India.
Critical Vernaculars, Unauthorized Modernities, Post-Colonial Contentions®
(2018) inzwischen eher national-konservative Projekte verfolgen, zeigt, wie
weit eine solche Verschmelzung von neomarxistischem und neonationalem
Denken im Zeichen eines unreflektierten Kulturalismus gehen kann.

Insgesamt schldgt die kritische Hindi-Stadtliteratur aber seit den 2000er
Jahren eher die Richtung einer Befragung von konkreten Vorstellungen und
Praktiken stidtischer und staatsbiirgerlicher Zugehorigkeit ein. Daraus entste-
hen nun zunehmend Werke, die aus unterschiedlichen Perspektiven die norma-
tive, verfassungsrechtliche Definition von Staatsbiirgerschaft hinterfragen und
von der Wirksamkeit (vordemokratischer) exklusiver Auslegungen von stadt-
ischer und staatsbiirgerlicher Zugehorigkeit erzéhlen. Um diese Texte und das
nach wie vor schwierige Verhiltnis der Hindi-sprachigen Literatur zu den Ide-
alvorstellungen von Biirgerschaft und Nation soll es im folgenden Kapitel
gehen.
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