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Jakob (1991-2013)

Der Tod ist die Kurve in der Strafle,
Sterben ist nur dem Blick entzogen sein.
Lausch ich, hore ich deine Schritte
Sein, so wie ich bin.

Die Erde ist aus Himmel.
Die Liige hat keine Bleibe.
Keiner ging je verloren.
Alles ist Wahrheit und Weg.

(Fernando Pessoa)
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Anmerkungen zur Umschrift und Schreibweise
von Namen

Namen von Personen, Stidten und Orten werden im FlieBtext zugunsten der
besseren Lesbarkeit ohne Diakritika und in deutscher (Ortsnamen) bzw. engli-
scher (Eigennamen von Personen) Umschrift wiedergegeben, z. B. Kalkutta statt
Kal'katta, Swadesh Bharati statt Svades Bhar'ti, Sara Rai statt Sara Ray. Fiir die
Autorennamen gilt, dass jeweils die vom Autor bevorzugte englischsprachige
Schreibweise benutzt wird, also z. B. Vivek statt Viwek, Dixit statt Dikshit. Die
vollstindige Angabe Hindi-sprachiger Titel und Originalzitate in den Fuinoten
und in der Bibliographie erfolgt nach den Umschriftkonventionen des NLAC-
Systems fiir indische Schriften (mit dem zusétzlichen Elisionszeichen ', um den
Ausfall des inhdrenten a im geschriebenen Wort dort kenntlich zu machen, wo
er nach den geltenden Ausspracheregeln nicht ersichtlich wird).

Bei mehreren Versionen von Ortsnamen etwa im Falle von Mumbai (Bom-
bay) oder Banaras bzw. Benares (Varanasi) orientiert sich die Autorin am
Gebrauch der Namen in den literarischen Werken.






Einleitung: Zur Bedeutung der Stadt
in der modernen Hindi-Literatur

Spétestens seit Salman Rushdies Welterfolg ,Midnight’s Children“ hat sich der
indo-englische Roman einen festen Platz im Kanon der Weltliteratur erobert.!
In der Regel siedeln die Autorinnen und Autoren ihre Handlung in einer der
indischen Metropolen an: Salman Rushdie, Kiran Nagarkar und Jeet Thayil
wihlen Mumbai (Bombay) als Schauplatz. Die Romane von Amitav Ghosh und
Neel Mukherjee spielen in Kalkutta und Rana Dasguptas ,Capital® sowie
Arvind Adigas ,White Tiger® in der Hauptstadt Neu-Delhi.? Im Zuge dieses
Booms englischsprachiger Stadtromane aus Indien hat sich eine eigene Sparte
in der Forschung etabliert, die untersucht, welche Bedeutung der Megastadt in
diesen Romanen als Schauplatz von Familiengeschichte(n), Symbol fiir die indi-
sche Geschichte und Kultur, als interkulturelle Kontaktzone oder realer und
imagindrer Heimat der Charaktere zukommt.3

Stadtliteratur in Hindi genief3t in den Kulturwissenschaften bislang nicht
die gleiche Aufmerksamkeit wie die indo-englischen Stadtromane. Zwar haben
sich in den vergangenen Jahren, ausgelst durch einen breiten urban turn in
den Kulturwissenschaften, vor allem indische, amerikanische und englische
Vertreter der Subaltern Studies der regionalsprachlichen Populdrkultur in den
Metropolen zugewandt. Thnen geht es darum, durch die Einbeziehung von
kiinstlerischen Ausdrucksmedien jeglicher Art ein umfassendes Verstindnis
von urbanen Wahrnehmungs- und Erfahrungswelten zu erlangen. Diese Studi-

1 Rushdie, Salman (1981): Midnight’s Children. London: Jonathan Cape.

2 Nagarkar, Kiran (1996/1994): Ravan and Eddie. New Delhi: Penguin. Thayil, Jeet (2014): Narcopo-
lis. London: Faber and Faber. Ghosh, Amitav (1988): The Shadow Lines. New Delhi: Ravi Dayal.
Mukherjee, Neel (2014): The Lives of Others. London: Chatto & Windus. Dasgupta, Rana (2014):
Capital. A Portrait of Twenty-First Century Delhi. Edinburgh u. a.: Canongate.

3 In ihrer Studie zu Salman Rushdies Romanstidten verortet Vassilena Parashkevova Bombay und
andere reale wie auch imagindre Weltstddte ,at the intersections of colonial, postcolonial and global
contexts“ (S. 205), mit der historische Konfigurationen und geopolitische Machtverhiltnisse ange-
fechtet wiirden, siehe Parashkevova, Vassilena (2012): Salman Rushdie’s Cities. Reconfigurational
Politics and the Contemporary Urban Imagination. London/Oxford/New York: Bloomsbury. Siehe
auch Hensen, Michael (2004): Die Konstruktion der indischen Stadt im zeitgenéssischen indo-engli-
schen Roman. Hamburg: Kovaé. Kullmann, Thomas (22003): Rushdies Bombay. In: Werner Frick
(Hg.): Orte der Literatur. Gottingen: Wallstein, S. 358-382.
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en richten ihr Erkenntnisinteresse jedoch vor allem auf Felder einer (angeblich)
nicht-elitaren Kulturproduktion. Dazu zahlen koloniale wie postkoloniale orale
Traditionen wie das Straflentheater? und gedruckte Zeugnisse der Unterhal-
tungskultur und Trivialliteratur ebenso wie (meist englischsprachige) Comics,
Pulp Fiction und Graphic Novels der letzten zwei Jahrzehnte.> Zuweilen weist
die Auswahl der regionalsprachlichen Quellen in Untersuchungen der Postcolo-
nial und Subaltern Studies, die selbst in der Tradition neomarxistischer Theorie-
bildung stehen, eine Vorliebe fiir ,linke“ oder marxistisch beeinflusste Bewe-
gungen wie der Progressive Writers” Association der 1930er und 40er Jahre auf.®
Werke, die etwa auflerhalb des bis ca. 1950 etablierten Kanons der Hindi/Urdu-
Literatur liegen, oder gar aus tendenziell traditionell-konservativen Milieus der
(unteren) indischen Mittelklassen stammen, finden hingegen kaum oder gar
keine Erwdhnung.

Die vorliegende Arbeit behandelt dagegen vor allem solche Literatur, die
nach Francesca Orsini die normierende Agenda des sogenannten ,Hindi Estab-
lishments® verfolgt.” Dieser Kreis von eher konservativen, mannlichen und im
antikolonialen Sinne ,nationalistischen® Kulturschaffenden verfolgte seit dem
19. Jahrhundert das Ziel, Hindi als Nationalsprache gegen Urdu (und Persisch),
Englisch und andere indische Sprachen durchzusetzen. Im Zuge nationaler
Reformbewegungen seit dem ausgehenden 19. Jahrhundert und frithen 20. Jahr-
hundert wurden ,moralisch fragwiirdige® Genres, orale Traditionen und persi-
sche Einfliisse zunehmend zuriickgedringt.® Diese zugleich sprachpolitische
und normative Ausrichtung des Mainstreams der Hindi-Literatur hat sich bis
heute erhalten. Sie vorzustellen, in ihren zeitgeschichtlichen Kontext einzubet-
ten und exemplarisch zu analysieren ist ein wichtiger Beitrag, um die indische,
Hindi-sprachige Gesellschaft im Ganzen besser verstehen zu konnen, auch
wenn die Ergebnisse nicht immer dem entsprechen mogen, was manch westli-

4 Siehe z. B. Ghosh, Anandita (2015): News, Gossip and Humour: Street Perspectives From Colo-
nial Calcutta. In: Crispin Bates & Minoru Mio (Hg.): Cities in South Asia. Series: Routledge New
Horizons in South Asian Studies. Abingdon/NY: Routledge, S. 245-264.

5 Siehe z. B. Khair, Tabish (2008): Indian Pulp Fiction in English: A Preliminary Overview from
Dutt to Dé. Sage Publications, Bd. 43 (3), Los Angeles/London/New Delhi/Singapur: Sage, S. 59-74.
Sarma, Ira (2017): Negotiations of Home and Belonging in the Indian Graphic Novels Corridor by
Sarnath Banerjee and Kari by Amruta Patil. In: South Asia Multidisciplinary Academic Journal
(SAMA]J), Bd. 16, S. 1-22.

6 Prakash 2010, S. 119-140.

7 Dass die ideologische Triebkraft hinter solchen Bewegungen und die Konsequenzen nationaler
,Reinigungsbestrebungen® vonseiten des Hindi-Establishments mit einer gewissen provinziellen
Engstirnigkeit und normativen Ausrichtung nicht folgenlos blieb, sehen wir, Orsini zufolge, an dem
anhaltenden sozialmoralischen Interesse vieler Hindi-Literaten, siehe: Orsini, Francesca (2002): The
Hindi Public Sphere, 1920-1940: Languages and Literature in the Age of Nationalism. New
Delhi/New York: Oxford University Press, S. 381-82.

8 Orsini 2002, S. 381.
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che Beobachter fiir wiinschenswert halten. Indien ist in weiten Teilen ein kon-
servatives Land und das gilt es als Realitdt anzuerkennen, genauso wie die
emanzipatorischen Gegenbewegungen gegen eingefahrene Muster der Gesell-
schaft oder die verborgenen Laster und Sehnsiichte, die Spaltungen und
Gewaltpotentiale, die sich selbstredend auch in der kulturellen Produktion ihre
Wege bahnen.’

Trivial- und populdrkulturelle Beispiele aus Literatur und Film werden in
dieser Arbeit daher weitgehend ausgeklammert, um die Selbstbefragungsdebat-
ten um Urbanitat, Gesellschaft und Wandel, die in der Hindi-sprachigen ,Hoch-
literatur® gefithrt werden, niher zu beleuchten. Und wie zu zeigen sein wird,
gibt es auch hier eine Durchlissigkeit der Genres.'® So wirkt, Charu Gupta
zufolge, einerseits die Unterhaltungsliteratur an vielen Stellen normierend,
etwa durch Geschlechterstereotypen in pornografischen Texten.!! Andererseits
weisen einige der hier vorgestellten Beispiele, die der sogenannten Hochlitera-
tur zugerechnet werden, eine Ndhe zum Populdren oder zum literarischen
Kitsch auf.

Insgesamt stehen weniger literatursoziologische Fragestellungen im Vor-
dergrund dieser Arbeit, als vielmehr das Bemiihen, literarische Diskurse im
Mainstream der Hindi-Literatur anhand wiederkehrender Themen und Motive
zu Kklassifizieren und die literaturgeschichtliche Entwicklung dieses Zweigs
Hindi-sprachiger Stadtliteratur einer kritischen Einordnung hinsichtlich ihrer
Funktion und Bedeutung zu unterziehen. Die literaturwissenschaftliche
Beschiftigung mit regionalsprachlicher Stadtliteratur steckt namlich noch in
den Kinderschuhen; darauf hat zuletzt Hans Harder in einem programmati-
schen Aufsatz hingewiesen.!? Zugleich macht Harder auf die weit zuriickrei-
chende, eigene Tradition der Stadtbeschreibung in den siidasiatischen Regional-

9 Orsini, Francesca (2009): Print and Pleasure: Popular Literature and Entertaining Fictions in Col-
onial North India. Ranikhet: Permanent Black.

10 Vgl. hierzu auch Charu Gupta, der in einem Aufsatz iiber Trivialliteratur im frithen 20. Jahr-
hundert auf die Mischformen literarischer Genres, asthetischer Erwartungen vonseiten des Lese-
publikums und die Hiufigkeit ,gemischter” Verlagsprogramme hinweist. Am Beispiel der angese-
henen Naval Kishor Press (Lucknow), die neben religiésen Schriften auch Pamphlete mit ,,0bszo-
nem" Inhalt vertrieb, zeigt er, dass die scharfe Einteilung in Hoch- und Populérkultur (bzw. Hoch-
und Trivialliteratur) nicht immer haltbar ist, siehe Gupta 2000, S. 92.

11 Gupta 2000, S. 93. Gupta bezieht sich u. a. auf Bharucha, Rustom (1998): In the Name of the
Secular: Contemporary Cultural Activism in India. Delhi: Oxford University Press.

12 Harder, Hans (2016c): Urbanity in the Vernacular: Narrating the City in Modern South Asian
Literature. In: Etudes Asiatiques (Asia), 2/70, S. 435-466. Bisher existieren nur wenige Studien und
Anthologien, die explizit moderne regionalsprachliche Stadtliteratur behandeln. Besondere Erwah-
nung verdient Vasudha Dalmias 2017 erschienenes Buch ,Fiction as History®, in dem sie anhand
ausgewihlter Romane aus der Zeit zwischen 1857 und 1964 die Entstehung einer Hindi-sprachigen
Mittelschicht in Nordindien nachvollzieht, siehe Dalmia, Vasudha (2017): Fiction as History: The
Novel and the City in Modern North India. Ranikhet: Permanent Black. Siehe weiterhin Oesterheld,
Christina (2006): Mumbai/Bombay: Literarische Bilder einer Grofistadt. In: Ravi Ahuja & Christiane
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sprachen aufmerksam. Diese reicht von den Portraits der Stadte Ayodhya und
Lanka im ,Ramayana“ und Beschreibungen des aristokratischen Lebensstils im
,Kamasitra“ iiber das Genre Sahar-asob, ,Stadt des Verfalls“, in der Urdu-Dich-
tung des 18. und frithen 19. Jahrhunderts, bis hin zu Gegenwartsromanen von
Alka Saraogi, Nabarun Bhattacharya und Geetanjali Shree.

Nach dieser Eingrenzung des Gegenstandes stellt sich die Frage, wie die
Werke literaturwissenschaftlich zu untersuchen seien: So behandeln viele der
vorhandenen Studien, die in Hindi vorliegen,'® Stadtromane (in Hindi) unter
rein mimetischen Gesichtspunkten, also unter der Annahme, Literatur sei ein
Spiegel von Wirklichkeit. Dieser Ansatz dient dann héufig dazu, gesellschaftli-
che Phidnomene anhand von literarischen Beispielen zu problematisieren. Das
ist sowohl in literaturtheoretischer Hinsicht als auch im Hinblick auf den sozia-
len Entstehungskontext von Hindi-Stadtliteratur hochgradig unbefriedigend
und unterkomplex. Literatur und Realitét lassen sich spatestens seit der grund-
legenden Arbeit von M. H. Abrams ,The Mirror and the Lamp® nicht eins-zu-
eins aufeinander beziehen.!* Deshalb wihlt diese Arbeit eine andere Herange-
hensweise, um das Verhiltnis von literarischen Stadttexten auf Hindi in Bezug
zur sidasiatischen Moderne zu setzen. Vom pragmatischen Standpunkt aus
betrachtet ist Literatur ein Modell von Wirklichkeit, ein ,konstruktiver Verste-

Brosius (Hg.) 2006, S. 81-98. Lotzke, Hannelore (Hg.) (2011): Hindi-Grof3stadtgeschichten. Ham-
burg: Buske, S. 14-27. Rake$, Mohan (1990): Grof3stadtgeschichten. Hg. & Ubers. Konrad Meisig.
Wiesbaden: Harrassowitz. Lutze, Lothar (1982): An Introductory Note on the City as Scene and
Theme of Contemporary Indian Literature. In: Hermann Kulke u. a. (Hg.): Stadte in Siidasien. (Bei-
trage zur Stidasienforschung Stidasieninstitut Heidelberg, Bd. 60). Wiesbaden: Franz Steiner, S. 347-
352. Eine umfangreiche Auflistung Hindi-sprachiger Romane sowie ein Abriss zu Stadtprosa zwi-
schen 1877 und 2004 bietet: Sasikamt (2005): Saharati sahitya: ek ban'gl. In: Divan-e-Saray 02.
Sahar'nama (2005). Hg. Ravikant & Samjay Sarma (Sarai/CSDS). Dilli: Vani Prakasan, S. 392-420.
Der Divan-e-Saray enthélt auch einige Essays zu literarischen Stadttexten, z. B. Ghalibs Portraits
von Delhi Anfang des 19. Jahrhunderts von Rizwan ul Haq (S. 14-24) und Gedichte tiber das Delhi
Coffee House (S. 162-165). Eine von Sukesh Sahni 1993 herausgegebene und 2019 neu aufgelegte
Anthologie mit Kurzgeschichten war zum Zeitpunkt der Recherche nicht verfiigbar und konnte
daher fiir diese Studie nicht berticksichtigt werden: Sah'ni, Suke$ (2019/1993): Mahanagar ki laghu-
kathaerh. Nai Dilli: Ayana Prakasana.

13 Gosvami, Ksama (1981): Nagarikaran aur himdi-upanyas. Dilli: Jay'sri Prakasan. Amsal, Kusum
(1993): Adhunik hindi upanyasom mem mahanagar. Dilli: Abhivyamj'na. Bacul'kar, Asok (2006):
Hindi upanyasom mem mahanagariya avabodh. Jaypur: Sruti Pablikesans. Nayar, Priya (2009):
Sathottar himdi upanyas aur nagar'bodh. Mathura: Javahar Pustakalay. Vgl. auch Kapitel 1.4 in die-
ser Arbeit.

14 Die Auseinandersetzung mit Stadtliteratur ist ganz grundsétzlich an die philosophisch-astheti-
sche Frage gekniipft, wie sich das Verhiltnis von Text (Literatur) und Realitét gestaltet, vgl. Ass-
mann, Aleida (1980): Die Legitimitat der Fiktion: ein Beitrag zur Geschichte der literarischen Kom-
munikation. Miinchen: Fink. Abrams, Meyer H. (1960): The Mirror and the Lamp: Romantic Theory
and the Critical Tradition. London: Oxford Univ. Press. Fink. Reinfandt, Christoph (2009): Literatur
als Medium. In: Simone Winko u. a. (Hg.): Grenzen der Literatur. Zum Begriff und Phdnomen des
Literarischen. Berlin/New York: De Gruyter, S. 161-187. Lehan, Richard (1998): The City in Literatu-
re. An Intellectual and Cultural History. Berkeley: University of California Press, S. 3-9.
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hensentwurf“.!> Literarische Texte tiber Stddte lassen sich als eigene, kiinstle-
risch geformte Zeichenwelten lesen: ,the city and its literature share textuali-
ty — that the ways of reading literary texts are analogous to the ways urban
historians read the city: 1% Solche ,Textstadte®, um ein Konzept des amerikani-
schen Literaturtheoretikers Richard Lehan aufzugreifen, haben zwar einen
semantischen Bezug zu den realen Stadten Bombay, Kalkutta oder Delhi, kén-
nen diese aber nie vollstandig und immer nur innerhalb einer erzahlten Welt
abbilden. Die fiktionalen Texte stehen aber dennoch in einer ganz besonderen
Wechselwirkung zu den realen Stidten, denn sie formen und zberformen auch
das Bild, das sich Menschen von den Stadten machen. Sie nehmen vorhandene
Bilder aus der Populdrkultur auf, entwerfen neue Bilder, die dann ins Archiv
kultureller Vorstellungen aufgenommen werden, und priagen somit auch Hal-
tungen zur Stadt: Das Bombay von Bollywood, der zugleich kreative und ver-
heiflungsvolle, aber auch zerstorerische Moloch, in dem der Einzelne entweder
aufsteigen oder untergehen muss, ist hier sicher das einschlagigste Beispiel.

Um diese Wechselwirkung mit der realen Stadt abzubilden, eignet sich als
empirisches Analyseinstrument das Konzept des ,,(urbanen) Ethos®.!” Ethos, wie
ihn Ethnologen und Soziologen heute verstehen, bezeichnet das, was Mitglieder
einer Gruppe oder Gemeinschaft iber Sitten und Gebriuche hinaus verbindet,
namlich die Anerkennung genereller Grundsétze, die auf unhinterfragten exis-
tentiellen Gewissheiten griinden.!® Ethos kann also durchaus als normative
Kategorie verstanden werden, die gleichermafien individuelle und soziale Hal-
tungen und moralische Zwischenrdume wie auch Idealbilder fiktionalen
Ursprungs umfasst. Der Leitbegriff des urbanen Ethos dient dabei als Rahmen,
in dem Erfahrungen und Wahrnehmungen sowohl aus einer individuellen Per-
spektive (Erleben der fiktionalen Protagonistinnen und Protagonisten) als auch
aus einer intersubjektiven und sozialen Perspektive (Vorstellungen von Gesell-
schaft) untersucht werden kénnen.

Das Konzept lehnt sich an Georg Simmels kulturphilosophische Vortrage
und Schriften an. Die anhaltende Bedeutung Simmels und dessen Wiederentde-
ckung in den Sozial- und Kulturwissenschaften zeigt, dass seine Schriften auch
heute noch als Zeugnisse einer ,moderne[n] Erfahrungswissenschaft [...] mit
Ausrichtung auf die zeitlosen Formen (moderne ,Strukturen®) der Prozesse der

15 Assmann 1980, S. 14.

16 Lehan 1998, S. 3-9. Alter, Robert (2005): Imagined Cities. Urban Experience and the Language
of the Novel. New Haven: Yale University Press, S. 8.

17 In dieser Verwendung des Begriffs beziehe ich mich auf Arbeiten von Hans Harder, Zit. in: Har-
der 2016c, S. 437.

18 Zit. in: ,Ethos®. In: Religion Past & Present. The Encyclopaedia of Theology and Religion. Hg. Hans
Dieter Betz u. a. Leiden/Boston: Brill, S. 614-615, hier S. 615.
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Vergesellschaftung gelesen werden koénnen.!” Fir Simmel entpuppt sich die
Freiheit zur Selbstentfaltung in der Grof3stadt, fern aller einzwéngenden sozia-
len Abhingigkeiten der dorflichen Gemeinschaft, in ,Die Grofistadte und das
Geistesleben® (1903) als eine Medaille mit zwei Seiten: Dem individuellen
Gewinn an Freiheit steht die stets priasente Gefahr der Nervositit und Entfrem-
dung durch Reiziiberflutung und gestiegenen Anpassungsdruck gegeniiber.
Simmels Analyse lésst sich auch auf das Studasien des 19. und 20. Jahrhunderts
iibertragen, halt man sich vor Augen, dass die urbanen Entwicklungen in Std-
asien doch unter dhnlichen Vorzeichen standen wie zur Jahrhundertwende in
Europa und den USA: Das massive demographische Wachstum der Metropolen
Kalkutta und Bombay im 19. Jahrhundert, die Anfange der Industrialisierung
seit 1870 und die zweite Industrialisierungs- und Urbanisierungswelle im unab-
hiangigen Indien zu Beginn der 1950er Jahre sind auch Wegmarken einer indi-
schen Geschichte der Modernisierung.?

Sehr viel schwieriger ist es hingegen, den Beginn und das Wesen der indi-
schen Moderne zu fassen, auch weil der Begriff in der wissenschaftlichen Ausei-
nandersetzung hart umkampft ist.2! Historisch betrachtet setzte die kulturelle
Moderne im heutigen Siidasien mit der Griindung der Asiatic Society (1784)
und des Fort William College (1800) im ausgehenden 18. und beginnenden
19. Jahrhundert zuerst in Bengalen ein. In Kalkutta wurde zum ersten Mal phi-
lologische Forschung im historisch-kritischen Sinne der westlichen Aufkldrung
betrieben, wiewohl der Hauptzweck des College in der Ausbildung von Ange-
horigen der britischen East India Company (und spéter der britischen Krone) in

19 Simmel, Georg (2006/1903): Die Grof3stadte und das Geistesleben. Frankfurt a. Main: Suhrkamp.
Zit. in: Metzler Lexikon Literatur- und Kulturtheorie. Ansitze—Personen—Grundbegriffe. (°2013/1998),
Hg. Ansgar Niinning. Stuttgart/Weimar: Metzler, S. 690. In der aktuellen Forschung ist umstritten,
ob Simmel aus heutiger Perspektive eher der Soziologie oder Kulturwissenschaft zuzuschlagen sei,
was angesichts der Tatsache paradox erscheint, dass Simmel, von Haus aus Philosoph, einen fiir die
damalige Zeit verrufenen Methodenpluralismus pflegte, was ihm den abschitzigen Titel eines ,gei-
streichen Aphoristikers” einbrachte, Zit. in: Mieg, Harald, Astrid Sundsboe & Majken Bieniok (Hg.)
(2011): Einleitung. In: Ebd. (Hg.) 2011: Georg Simmel und die aktuelle Stadtforschung. Wiesbaden:
Springer, S. 7-12, hier S. 7.

20 Eine Zasur ist die nach 1870 beginnende Industrialisierung und das seit Beginn des 19. Jahr-
hunderts einsetzende Bevolkerungswachstum, vgl. Mann, Michael (2005): Geschichte Indiens. Vom
18. zum 21. Jahrhundert. (UTB 2694). Paderborn u. a.: Schéningh, S. 293 und S. 310f. Siehe auch
Heitzman, James (2009): The City in South Asia. London/New York: Routledge, S. 175ff.

21 Eine kurze und scharfsinnige Einfithrung zu diesem Problem bietet Sen, Amartya (2005): The
Argumentative Indian. Writings on Indian History, Culture and Identity. New York: Picador, S. 131-
138. Jungere Untersuchungen wie die der Historikerin Margrit Pernau konfrontieren das Standard-
narrativ, das die siidasiatische Moderne mit rationalen Prozessen gleichsetzt, mit einer Deutung, die
den Einfluss von Emotionen auf die Wahrnehmung der Moderne in Siidasien Rechnung zollt. Per-
nau weist anhand vernakularer Quellen nach, dass Gefiihle zentral fiir die zeitgendssische Interpre-
tation der Moderne und ein Mittel zur Massenmobilisierung waren, siche Pernau, Margrit: Gefiihlte
Moderne. Emotionen und Begriffsgeschichte in Nordindien, 1870-1920. In: Geschichte und Gesell-
schaft, Bd. 44/ 2018, Gottingen: Vandenhoeck und Ruprecht, S. 54-78.
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indischen Sprachen bestand. Durch solche neuen Bildungsimpulse und Han-
delskontakte entstand in Bengalen eine Schicht wohlhabender und westlich
gebildeter Inder (bhadralok), aus der beriihmte Reformer wie Ram Mohun Roy
hervorgingen, die eine geistige, spirituelle und gesellschaftliche Erneuerung der
Verhiltnisse anstrebten und erste Vorstellungen von einer indischen Nation
entwickelten. All diese neuen Entwicklungen sind unter der Bezeichnung ,Ben-
gali Renaissance® als Beginn einer genuin indischen Moderne in die
Geschichtsbiicher eingegangen, wenngleich ihre Herausbildung untrennbar mit
dem britischen Kolonialismus verbunden ist und es sich — wie auch bei der
namensgebenden Renaissance in Europa und der Aufklarung selbst — gleicher-
maflen um historische Momente des Aufbruchs in eine neue Zeit wie um kamp-
ferische Eigenbezeichnungen der historischen Protagonisten handelt.

Aus dieser engen Verbindung von ,westlicher” und ,indischer Moderne
rithrt die allgemeine Skepsis gegeniiber einer begrifflichen Festlegung von
sModerne® und ,Modernitat® (im Englischen beides modernity) fir Studasien.
Partha Chatterjee, einer der wegweisenden Theoretiker der Subaltern Studies,
begriindet in seinem Essay ,Our Modernity“ diese Skepsis gegeniiber dem
Begriff der Moderne und ihren Verheiflungen wie Gleichheit und freie Mei-
nungsauflerung damit, dass sie untrennbar mit den vielfaltigen Widerspriichen
der kolonialen Zivilisierungsmission verbunden war.?? Bald scheint es, die
Begriffe Moderne und Modernitat seien bis heute so vorbelastet, dass eine fort-
filhrende Diskussion etwa um die Postmoderne im Keim erstickt wird, und sich
viele Studien stattdessen mit dem — selbst im Kern postmodernen — Grundsatz
sanything goes“ begniigen, um dem gefiirchteten Fortschreiben kolonialer
Meistererzéahlungen zu entgehen. Viele Autorinnen und Autoren dieser Schule
betonen, es gibe in Siidasien nicht nur die eine Moderne (nach dem Vorbild
Europas), sondern multiple, alternative oder gar ,unauthorized modernities“.?3
Der indische Schriftsteller und Kulturwissenschaftler Makarand Paranjape
schlagt vor, zur Realisierung des postmodernen Projekts, das im Kern eine
intellektuelle Verschiebung ,from knowledge to wisdom“* anstrebte, ein ,indi-
genous and homespun theorizing“?® zu entwickeln, um damit koloniale Hierar-
chien und Denkmuster, welche bis heute in intellektuelle Debatten hineinwirk-
ten, endgiiltig zu tiberwinden. Er geht so weit, zu behaupten, ,non-dualism [...]
is what we can consider India’s truth“?® Die vorliegende Arbeit geht jedoch
davon aus, dass ein solcher Relativismus mindestens ebenso schlimm ist, wie

22 Chatterjee (1994): Our Modernity, in: Ebd. 2010, S. 136-152, hier S. 146.

23 Paranjape, Makarand (2018): Debating the ,Post’ Condition in India: Critical Vernaculars, Unau-
thorized Modernities, Post-Colonial Contentions. New York u. a.: Routledge, Vorwort, ix.

24 Paranjape 2018, S. 11

25 Paranjape 2018, S. 13.

26 Paranjape 2018, Vorwort, x.
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das Ubel, das er zu bekimpfen vorgibt. Und zwar mit Blick auf wissenschaftli-
che Erkenntnisfortschritte, die man auf diese Weise ausschlieflen wiirde, und
auch im Hinblick auf den personlichen Werterelativismus, den sich die Erfor-
scherin der siidasiatischen Modernen sonst einhandeln miisste. Denn es ist
moglich, die Besonderheiten der indischen Moderne, die zweifellos eng mit
dem Kolonialismus verbunden sind, anzuerkennen und gleichzeitig Beziige zur
,westlichen Moderne in Europa und Amerika herzustellen. So bewerteten auch
indische Denker, Reformer und Literaten moderne Entwicklungen aus dem
Gefuhl ,dialektische[r] Zwiespaltigkeit“?” heraus. Anhand des bengalischen
Reformers Ram Mohun Roy zeigt Hans Harder, dass die Gegentiberstellung kul-
tureller Codes, allen voran modern vs. traditionell und indisch vs. westlich, seit
dem frithen 19. Jahrhundert zur ,gedankliche[n] Grundausstattung® indischer
Authentizititsdebatten gehorte.?® Diese dialektische Auseinandersetzung mit
der Moderne setzte sich fort: Bis weit in die Unabhéngigkeit Indiens hinein
beschéiftigten Fortschritt, Beschleunigung und verinderte Sozialstrukturen indi-
sche Autorinnen und Autoren genau so intensiv wie europdische oder amerika-
nische. Und diese dhnliche Ausrichtung der globalen Debatten um Moderne
und Modernitét zu unterschlagen, ware mindestens ebenso falsch wie fragwiir-
dig. Denn es wiirde ja bedeuten, Siidasien und siidasiatische Denker aus der
Moderne auszuschlieBen und damit den kulturellen Uberlegenheitsanspruch,
der die finsterste Epoche des Kolonialismus kennzeichnete, von vorneherein in
den hermeneutischen Aufbau wissenschaftlicher Untersuchungen einzubauen.
Mit dem Vergleich von indischer und europiischer (oder ,westlicher®)
Moderne stellt diese Studie daher bewusst die weit verbreitete Annahme der
Postcolonial und Subaltern Studies von den multiplen Modernen in Frage. Denn
siidasiatische Stadtliteratur zeigt, dass Moderne auch auf dem Subkontinent
januskopfig und doppeldeutig ist. Und genau die Anzeichen der globalen
Moderne und der damit seit dem 19. Jahrhundert — global — verbundenen Pro-
zesse: ,Individualisierung, Differenzierung, Spezialisierung und Abstraktion®
sowie ,Technologisierung, Sakularisierung, Rationalisierung und Verwissen-
schaftlichung®?® In Verbindung mit Simmels Beobachtungen eignet sich das
Konzept des urbanen Ethos daher besonders gut dazu, die literarische Verarbei-
tung von Urbanisierungserfahrungen und dem kulturellen Spiel mit den Kont-
rasten traditionell-ldndlich und fortschrittlich-grofistidtisch in der Hindi-Stadt-
literatur zu beschreiben und einzuordnen. Durch die Verkniipfung des literatur-

27 Lemma ,Moderne®. In: Meizler Lexikon Literatur- und Kulturtheorie, S. 534-37, hier S. 535.

28 Harder, Hans (2009): Moderne indische Literatur und das Problem der Authentizitit: Ein Essay.
In: Studien zur Indologie und Iranistik, 25/2008, Bremen: Hempen, S. 35-53, hier S. 39f: ,In der
Gebildetenschicht nach Ram Mohun ist ,der Westen® immer schon mitgedacht als Reflexionsinstru-
ment, comparandus und Projektionsfliche in einem

29 Beide Zit. in: ,Moderne". In: Metzler Lexikon Literatur- und Kulturtheorie, S. 534-37, hier 535.
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wissenschaftlichen Konzepts der Textstadt mit der soziologischen Kategorie des
urbanen Ethos verbindet diese Studie daher die Analyse von Motiven, Themen
und Perspektiven in den untersuchten Texten mit Ansdtzen aus der Stadtsozio-
logie und Ideengeschichte.

Im grofieren geistesgeschichtlichen Kontext betrachtet lasst sich die Hindi-
Stadtliteratur in der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts, vereinfachend gespro-
chen, in drei Phasen einteilen: In den Jahren unmittelbar nach der Staatsgriin-
dung 1947 entstand in den 1950er Jahren die Nayi Kahani als erste literarische
Stromung des unabhéngigen Indiens.®® Die ersten zwei Jahrzehnte nach der
Unabhéngigkeit standen unter dem Eindruck des sprunghaften demographi-
schen Wachstums und unter dem von Jawaharlal Nehru angestof3enen Industri-
alisierungs- und Modernisierungsschub. Die Nayi Kahani war auch deshalb von
der Perspektive des Neuankommlings gekennzeichnet, weil viele Autoren selbst
in Grof3stadte, v. a. Delhi und Bombay, zogen.3! Sie leuchteten unter Einsatz
klassisch-moderner Ausdrucksmittel, wie der erlebten Rede oder des stream-of-
consciousness, die Gedanken- und Gefithlswelten ihrer Figuren tiefenpsycholo-
gisch aus und schilderten in betonter Niichternheit alltigliche Erfahrungen in
und mit der urbanen Umwelt. Die Suche nach dem eigenen Platz in der Grof3-
stadt weitete sich in den Jahrzehnten nach 1960 auf Fragen der gesellschaftli-
chen und nationalen Identitat aus. In der zweiten Phase (ca. 1970-1990), die von
politischen und 6konomischen Krisen wie dem Notstand unter Indira Gandhi
1975-1977 gepragt war,? wandten sich viele Autoren vom Individualismus der
Nayt Kahani ab. Die Vertreter des sozialkritischen Realismus stellten subjektive
Entfremdungserfahrungen in einen grofieren gesellschaftlich-nationalen Kon-
text und rangen in zahlreichen zivilisationskritischen Kurzgeschichten, aber
auch in utopischen und dystopischen Erzahlungen um den Stellenwert ihrer
eigenen kulturellen Werte. Damit eréffnete die Hindi-Stadtliteratur einen Dis-
kursraum, in dem das postkoloniale Deutungsschema ,das Selbst vs. das Ande-
re“ vor der Folie dlterer Gesellschaftsentwiirfe, etwa Mohandas Karamchand
Gandhis Vision von der ,authentischen‘ indischen Dorfnation, diskutiert und
mit eigenen Vorstellungen zur gesellschaftlichen Einheit erweitert wurde. Der
Topos der Uberfremdungsangst, die durch Kapitalismus und Technisierung her-
vorgerufen wird, iiberdauerte auch die 1990er Jahre und lebt als Globalisie-
rungskritik in der Gegenwart fort.

30 Meisig, Konrad (1996): Erzahltechniken der Nayi Kahani: Die Neue Erzdhlung der Hindi Litera-
tur. Wiesbaden: Harrassowitz.

31 Saéikémt 2005, S. 409-420, hier 411. Meisig 1996, S. 30. Zu den literarischen Zirkeln, die sich in
den Coffee und Tea Houses bildeten, siche Sharma, Ravikant (2016): Architecture of Intellectual
Sociality: Tea and Coffeehouses in Post-Colonial Delhi. In: Christiane Brosius & Tina Schillbach
(Hg.): ,Mind the Gap“: Thinking about In-between-spaces in Delhi and Shanghai. (Special Issue of:
City, Culture, and Society). Vol. 7, 4/2016, S. 275-281.

32 Siehe auch Heitzman, James (2008): The City in South Asia. London: Routledge, S. 175.
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Ende der 1990er Jahre zeichnet sich in der Hindi-Stadtliteratur ein weiterer
Paradigmenwechsel ab, der sich in einer Aufficherung von Erzahlformen, einer
experimentellen Aneignung traditioneller Sprachformen und mehrdeutigen,
postmodernen Erzdhlweisen bemerkbar macht.3? In einer Art reflexiven Wende
hinterfragen die Protagonistinnen und Protagonisten der Geschichten jetzt
nicht mehr nur das urbane Leben selbst, sondern auch dessen Bedingungen,
insbesondere das Fortschrittsversprechen des globalen Kapitalismus. Eine zwei-
te Dimension dieser reflexiven Wende besteht darin, dass viele Autorinnen und
Autoren das Schreiben und Geschichtenerzihlen in der oder tber die Stadt
selbst zum Thema machen, was sich etwa in autobiographisch angelegten
Erzéhlperspektiven und in der Verflechtung von Figurenbiographien und Stadt-
geschichte(n) duflert.

In jeder dieser drei Phasen hatte (und hat) die Hindi-Stadtliteratur eine
stabilisierende Wirkung auf gesellschaftliche sowie nationale Identitatsbil-
dungsprozesse der Hindi-sprachigen Mittelschichten in Indien, wie sich etwa
an den Kontinuititen zu &lteren Denkfiguren und Gesellschaftsutopien aus der
Zeit des Nationalismus zeigen lasst. Fur die Hindi-Literatur lasst sich hinsicht-
lich solcher nationalistischer Idealvorstellungen (und ihrer Gegenbilder) also
kein drastischer postkolonialer Bruch konstatieren. Im Versuch, sich die eigene
kulturelle Identitat anzueignen, zeigt sich allerdings ab den 1970er und 80er
Jahren eine intensivere Auseinandersetzung mit ,westlichen® Einfliissen. Die
Suche und Bestitigung des ,Eigenen‘ ist dabei untrennbar mit der Annahme
verbunden, dass dieses Eigene zugleich authentisch sei.

Literaturproduktion in Hindi geschieht schlie8lich nicht in einem politi-
schen Vakuum, sondern ist in ein umkéampftes linguistisches und ideologisches
Feld eingebettet, das sich auch iiber die Abgrenzung zum Englischen definiert.34
Regionalsprachliches Schreiben steht auch im Kontrast zur englischsprachigen
Bildungs-, Konsum- und Geschéftswelt der urbanen Eliten. Bei jeder Studie zu
regionalsprachlicher Literatur in Indien stellt sich die Frage nach dem Verhilt-
nis dieses Schreibens zum Englischen, das auch nach der Unabhéngigkeit sei-
nen Status als Bildungssprache der einheimischen Eliten behalten und zudem
die Rolle einer globalen lingua franca hinzugewonnen hat. Diese Entwicklung
hat in Indien vor allem in der urbanen Bildungsschicht zu einem sogenannten
Hindi-English-gap gefihrt. Diese ,Liicke” zwischen den Sprachen ist darauf
zuriickzufithren, dass das Englische nach wie vor das Feld der héheren Bildung
besetzt und sowohl in akademischen Zirkeln als auch in der Literaturkritik als
Mediator zwischen den bhasas, den indischen Neusprachen, fungiert.?® Hindi

33 Vgl. dazu auch Knirsch 2011, S. 110-122 und S. 192f.

34 Rai, Alok (2001): Hindi Nationalism. London: Sangam Books.

35 Sadana, Rashmi (2012): English Heart, Hindi Heartland. The Political Life of Literature in India.
Ranikhet: Permanent Black, S. 4ff u. S. 105.
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und andere ,Regionalsprachen’ gelten demgegeniiber eher als die Sprachen der
traditionellen, héuslichen (d. h. auch weiblichen) und lédndlichen Lebensberei-
che: ,In the process, English in India becomes a sign of the cosmopolitan, the
urban, and the elite, whereas bhasha literatures become artificially fixed to
their somewhat artificially structured ,regional’ locations.”¢ Schlief8lich weisen
viele gebildete Stadter selbst ihrer Muttersprache den Status einer ,kitchen
language*? zu. Bedeutsame moderne indische Literatur, so eine unhinterfragte
und selten so explizit wie von Salman Rushdie geduflerte Annahme, werde in
Englisch verfasst.8

Noch dazu befindet sich anspruchsvolle regionalsprachliche Literatur in
einer schwierigen Marktsituation. Der Kreis der potenziellen Abnehmer ist auf
ein gebildetes urbanes Milieu begrenzt, wobei in diesem Abnehmerkreis Eng-
lisch hohes Ansehen als Akademiker- und Kultursprache geniefit. Aufierdem ist
die Produktion und Vermarktung von neusprachlicher indischer Literatur
schwierig, weil die indischen Verlage finanziell schwach aufgestellt sind: Es
mangelt an Mitteln, um die Biicher kommerziell zu vermarkten, dazu kommt
eine undurchsichtige Auflagenpolitik und schliefilich die Vorliebe der zahlkraf-
tigen Mittelschicht fiir englische Romane, wovon Unterhaltungsliteratur wohl
die grofite Sparte abdecken dirfte.? Auch uber die Rezeption Hindi-sprachiger
Biicher lassen sich kaum verlassliche Aussagen treffen.*® Schliellich finden nur
wenige Werke uberhaupt den Weg in ,westliche® Buchhandlungen, nicht
zuletzt, weil es an professionellen Literaturiibersetzern und dem Interesse von-
seiten der Publikumsverlage mangelt.*!

Selbst fiir den forschenden Zugriff auf die Regionalsprachen stellen die
grundlegenden Begriffe ein Problem dar. Begrifflichkeiten wie Regional- oder
Vernakularsprachen suggerieren ,entweder einen niederen Ursprung (lat. ver-
naculus einheimisch, héuslich, pobelhaft, zu Sklaven gehérig) [...] oder [...] ver-

36 Sadana 2012, S. 106. Sadana stiitzt ihre Untersuchung u. a. auf Experteninterviews, etwa mit
dem Oxford University Press-Verleger Ravi Dayal: ,For Dayal, ,new‘ and progressive thinking was
happening in English [...] In his intellectual map of India, the bhashas were regional languages,
outposts to be travelled to Ebd. S. 64.

37 Sadana 2012, S. 118.

38 Im Vorwort der 1997 erschienenen Anthologie Mirrorwork konstatierte Rushdie, dass indische
Literatur in englischer Sprache bedeutender sei als diejenigen Literatur, die in regionalsprachlichen
Sprachen geschrieben wurde, vgl. Rushdie, Salman & Elizabeth West (Hg.) (1997): Mirrorwork: 50
Years of Indian Writing. 1947-1997. New York: Holt, viii. Eine dhnliche Position vertrat vor Rushdie
V.S. Naipaul in Naipaul, V. S. (1964): An Area of Darkness. London: Andre Deutsch, S. 226f.

39 Vgl. Sadana 2012, S. 138f.

40 Vgl. Wessler, Heinz Werner (2014a): ,Der Brachvogel bin ich®. Themen und Tendenzen gegen-
wirtiger Dalit-Literatur in Hindi. Wiesbaden: Harrassowitz, S. 268.

41 Sarma, Ira (2006): Politics of Translation: The Difficult Journey of Hindi Literature onto the Ger-
man Market. In: Anna Guttman, Michel Hockx & Georges Paizis (Hg.): The Global Literary Field.
London: Cambridge Scholars Press, S. 228-246.
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weisen auf klare geografische Abgrenzbarkeit sowie auf eine in Indien iibliche
administrative Terminologie, was [...] irreleitend ist“4? Um dieser Verzerrung
etwas entgegenzusetzen, schlieflich spricht heute ein knappes Viertel der Welt-
bevolkerung, rund 1,7 Milliarden Menschen, eine siidasiatische Muttersprache,
schlagt Hans Harder den Terminus der ,stidasiatischen Neusprache“? vor. An
anderer Stelle zieht er jedoch ganz bewusst vernacular der alternativen Bezeich-
nung South Asian languages vor, um das oben skizzierte Hierarchiegefille zwi-
schen Regionalsprachen und dem Englischen zu problematisieren.** In der vor-
liegenden Studie wird vor allem der Begriff der Regionalsprache benutzt, ein-
mal aus Grunden der Praktikabilitiat, aber auch, um klarzumachen, dass die
Herausforderungen, denen sich Literatur in Hindi gegeniibersieht, untrennbar
zu den Produktionsbedingungen dieses Schreibens dazugehéren. Die Entschei-
dung fir einen scheinbar neutralen oder politisch korrekten Begriff wiirde fiir
den Zweck dieser Studie namlich genau den - gleichermafien produktiven wie
problematischen — Kontext des Hindi-English-gap verdecken.

Ein wichtiger Grund fiir das Gefille zwischen den indischen Regionalspra-
chen und Englisch - gewissermaflen die Kehrseite des Hindi-English-gap — ist
auch im historischen und ideologischen Projekt der Nationalsprache Hindi zu
suchen. In der gesamten Debatte sollten Beobachter namlich keineswegs die
politische Bedeutung und Macht der Regionalsprachen unterschatzen. Sie sind
mit dem Attribut ,einheimisch® fest in lokale Denk- und Wissenssysteme ein-
gebettet: ,Urban dwellers experience their globally situated and connected
urban space as decidedly local lifeworlds, thick with specific experiences, prac-
tices, imaginations, and memories.“> Gerade Regionen im sogenannten Hindi
belt abseits der drei Megastadte weisen eine sehr lebendige Literaturproduktion
und -rezeption auf.#6 Und das macht Hindi zu einem Machtfaktor in der indi-
schen Politik. Die hindunationalistische BJP setzt ganz bewusst Hindi ein, um
untere Mittelschichten anzusprechen.*” Mit der Weigerung des aktuellen Premi-
erministers und vieler BJP-Politiker, verstindliches Englisch zu sprechen, hat
diese auf kulturelle Identitdt abzielende Politik eine neue, mitunter beangsti-

42 Harder, Hans (2016a): Die siidasiatischen Neusprachen im vielsprachigen Kontext des indischen
Subkontinents: ein historischer Abriss. In: Zeitschrift fiir Weltgeschichte (ZWG). Schwerpunkt Indi-
en, 17/2016, S. 33-48, hier S. 33.

43 Harder 20164, S. 3.

44 Harder 2016c, S. 433.

45 Prakash, Gyan & Kevin M. Kruse (2008): The Spaces of the Modern City. Imaginaries, Politics,
and Everyday Life. Princeton/New York: Princeton University Press, S. 2. Vgl. auch: Sadana 2012,
S.5.

46 Knirsch 2011, S. 193. Dalmia 2010, S. 34.

47 Schwecke, Sebastian (2012): New Cultural Identitarian Political Movements in Developing Soci-
eties. London u. a.: Routledge.
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gende Intensitét erreicht.#® Die hier blofl angedeutete kulturelle und politische
Verwurzelung indischer Literatursprachen ruft aber, wenn wir nun in den
Bereich der Literatur zuriickkehren, vor allem Fragen nach der Authentizitat
der erzéhlten Welten und den Authentifizierungsstrategien ihrer Autorinnen
und Autoren auf den Plan. Die Frage lautet also nicht, ob regionalsprachliche
Werke authentischer sind als ihre indo-englischen Pendants, sondern: Welche
Funktion erfullt die Vorstellung von Authentizitit angesichts der umstrittenen,
politisch aufgeladenen und 6konomisch schwierigen Lage der Hindi-Litera-
tur?%® Mit Rashmi Sadana lisst sich feststellen, dass auch die Authentizitatsde-
batte als eine Art ,politics of imagination“? der Logik indischer Identitatspoli-
tik folgt: ,the idea of cultural authenticity is a political variable - rather than a
cultural truth®>!

Bereits im Streben um die nationale Einheit in der zweiten Hilfte des
19. Jahrhunderts hatte das Attribut des ,Lokalen’ oder ,Traditionellen®, das
besonders dem Hindi angeheftet wurde, als ideologisches Mittel im Kampf um
die nationale Identitat und gegen die Sprache und Kultur der englischen Kolo-
nialherrscher gedient.’? Mahatma Gandhi unterstiitzte in ,Hind Swaraj“ (1909)
die Idee der Nationalsprache Hindi (damals Hindustani).”® Damit war untrenn-
bar die Vorstellung des kommenden Indien als einer Nation der Dorfer verbun-
den. Fiir Gandhi war das Dorf die Seele der Nation. Deshalb entwickelte sich
die Vorstellung von Indien als einer Nation der Dérfer im Unabhéngigkeits-
kampf zu einem locus classicus im kollektiven Bewusstsein der in Entstehung
begriffenen indischen Nation.>* Allerdings gab es auch einflussreiche Gegen-
stimmen: Gandhis politischer Verbiindeter Nehru sah das indische Dorf z. B. als
Hort der Riickstédndigkeit und Ignoranz an.

48 Vgl. Vajpeyi, Ananya (2017): Eine homogene Gesellschaft bedroht die Demokratie. In: Stiddeut-
sche Zeitung, 22.05.2017, Online unter: http://www.sueddeutsche.de/kultur/nationalismus-die-
homogene-gefahr-1.3516975?reduced=true [letzter Zugriff am 4.7.2020]. Siehe auch Vanaik, Achin
(2017): The Rise of Hindu Authoritarianism: Secular Claims, Communal Realities. London: Verso.

49 Siehe Sadana 2012, S. 137ff. Vgl. zu dieser Diskussion Harder, Hans (2009): Moderne indische
Literatur und das Problem der Authentizitat: Ein Essay. In: Studien zur Indologie und Iranistik,
25/2008. Bremen: Hempen. S. 35-53.

50 Sadana 2012, S. 137.

51 Sadana 2012, S. 8.

52 Bharatendu Harishchandra, Shiv Prasad und Madan Mohan Malviya propagierten die Idee von
Hindi als indische Nationalsprache, vgl. Klimkeit, Hans-Joachim (1981): Der politische Hinduismus.
Indische Denker zwischen Reform und politischem Erwachen. Wiesbaden: Harrassowitz, S. 143-
167.

53 Sadana 2012, S. 20 u. Fuinote 37 (Chapter 1). Ashish Nandy erinnert daran, dass Gandhis Leben
und Wirken durch und durch stadtisch geprégt war. Erst in seinen spéten Vierzigern begann Gan-
dhi damit, das ldndliche Indien zu erkunden. Nandy, Ashish (2001): An Ambiguous Journey to the
City. Oxford: Oxford University Press, S. 16.

54 Harder 2009, S. 47-49. Prakash, Gyan (2002): The Urban Turn. In: Sarai Reader 02. Cities of
Everyday Life, hg. von Sarai/CSDS, Delhi 2002, S. 2-7, hier S. 3.
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Dennoch strahlte der Topos vom Dorf als Wiege der indischen Nation, wie
Gandhi ihn propagiert hatte, noch lange in die Zeit nach der Unabhéngigkeit
aus. Er fand seinen populdren Niederschlag in Filmen wie Pather Panchali
(1955) von Satyajit Ray und in der sogenannten Regionalliteratur (Amcalik
Sahitya) im Sinne von Literatur aus der Peripherie. Es handelte sich dabei um
eine Parallelbewegung zur Nayi Kahani, die an eine frithe Form des sozialen
Realismus aus den 1930er Jahren ankniipfte und der Phanishwarnath Renus
Roman ,Schmutziger Rand® (maila armcal) von 1954 ihren Namen gab.’® Die
Vertreter der Amcalik Sahitya beriefen sich auf Dhanpat Rai Shrivastav, besser
bekannt unter seinem Pseudonym Munshi Premchand, der als Pionier der
modernen Hindi-Literatur grofle Popularitat erlangte. Premchand hatte bereits
in den 1930er Jahren die Lebenswelt sozial benachteiligter Gruppen aus der
landlichen Bevolkerung, allen voran der Bauern, ins Zentrum seines Schaffens
geriickt.’® Auch die Erforschung der Hindi-Literatur in der deutschen Indolo-
gie/Stidasienkunde orientierte sich wiahrend des Kalten Krieges an unterschied-
lichen Wahrnehmungen von Dorf und Stadt als ,authentischen® bzw. ,unau-
thentischen® Orten der indischen Nation. So interessierten sich vor allem For-
scherinnen und Forscher in der ehemaligen DDR fiir Hindi-Dorfromane.>’ Sie
verorteten Premchand und die nachfolgende Generation von Literaten, zum
Beispiel Renu, Markandeya und Shivaprasad Singh, in der Tradition des sozia-
listischen Realismus,®® in der Literatur vor allem dazu dienen sollte, gesell-
schaftliche Missstande im Kapitalismus aufzuzeigen. Im Westen hingegen richt-
ete sich das Interesse vor allem auf den individualistischen Asthetizismus der
Nayi Kahani oder auf experimentelle, marxistisch beeinflusste Schulen, wie den
Prayog'vad (experimentelles Schreiben) oder die ,Nicht-Geschichte® (Akahani),
die mehrheitlich einen urbanen Hintergrund hatten — sowohl in Bezug auf

55 Renu, Phani$var'nath (1954): Maila arncal. Dilli: Raj’kamal Prakasan. Siehe auch Hansen, Kath-
ryn (1981): Renu’s Regionalism: Language and Form. In: Journal of Asian Studies. Vol. XL, 2/1981,
S. 273-294.

56 Siehe z. B. Premtschand (2006/1936): Godan oder Das Opfer. Aus dem Hindi tibers. von Irene
Zahra. Zurich: Manesse.

57 Z. B. Lotzke, Hannelore (1986): Das indische Dorf im Spiegel der modernen Hindi-Literatur —
Menschen und Gesellschaftsbild in ausgewahlten Romanen nach 1947. Unveroff. Diss. Berlin.
Erwidhnenswert sind auflerdem zahlreiche linguistische Arbeiten zur Hindi-Sprache und Analysen
zu Hindi-Romanen von Bhishm Sahni, Yashpal, Mannu Bhandari oder Nirmal Verma, die zu DDR-
Zeiten an der Berliner Humboldt-Universitat entstanden sind. Siehe Lotzke, Hannelore (2014): Zur
Geschichte der neuindologischen Studien an der Berliner Friedrich-Wilhelms-/Humboldt-Universi-
tit (1865-2012). In: M. Framke u. a. (Hg.): Indologie und Siidasienstudien in Berlin: Geschichte und
Positionsbestimmung. (Studien zur Geschichte und Gegenwart Asiens, Bd. 4). Berlin: Trafo, S. 129-
164.

58 Meisig 1996, S. 30.
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ihren Entstehungsort als auch auf den literarischen Schauplatz.®® In gewisser
Weise ergeben sich dadurch bemerkenswerte Parallelen zwischen dem kollekti-
ven Bewusstsein der indischen Nation, der Topologie regionalsprachlicher Lite-
ratur in Indien und den Bildern von Indien, die sich Beobachter von auflen
machen: Alle kreisen gleichsam um den Gegensatz von Dorf und Stadt, der
stets mit den beiden Polen des Authentischen und Unauthentischen verkniipft
bleibt. In anderen Worten: So wie das Dorf durch Gandhi zum Griindungsmy-
thos der indischen Nation gehort, so gehort es durch Premchand auch zur
Grundausstattung der Hindi-Literatur und durch den Ost-West-Gegensatz in
der Siidasienforschung auch zum Erbe der deutschen Indologie.

Angesichts dieser komplexen Ausgangssituation besteht das Ziel dieser
Arbeit darin, die Bedeutung der Stadt in der Hindi-Literatur der zweiten Halfte
des 20. Jahrhunderts zu erforschen. Auf der erzihltheoretischen Ebene lautet
die Frage: Welche literarischen Bilder und Vorstellungen von Stadt(gesellschaft)
werden mit welchen narrativen Mitteln erzeugt? Und auf der literaturge-
schichtlichen Ebene: Wie verarbeiten Autorinnen und Autoren ihre Erfahrun-
gen mit Urbanitit und Modernisierung? Besondere Bedeutung kommt auf bei-
den Ebenen den Beschreibungen von Migranten zu: In der Figur des Fremden
spiegelt sich — in Anlehnung an Ashish Nandy - nicht nur die physische Reise
vom Land in die Stadt wider, sondern auch die metaphorische Reise aus der
imaginierten Heimstube der Nation, dem Dorf, hinein in die ehemalige Koloni-
alstadt.®® Im Gepéck trigt der Fremde das Bild von einem anderen Ort, einer
,besseren’ Gesellschaft mit sich, das er immer wieder mit der Realitit abgleicht.
Dieses Bild dient als Vorlage, nach der immer wieder neue Ideen von einer
snneren Sphére® entworfen werden. Autorinnen und Autoren nutzen diese
Denkfigur, um gesellschaftliche Themen zu debattieren, aber auch, um alterna-
tive Vorstellungen vom stidtischen Zusammenleben zu entwerfen. Hindi-Stadt-
literatur eroffnet damit einen kritischen Diskursraum fiir Selbstbefragungspro-

59 Vgl. z. B. Ajneya (1986): Unterwegs zum Fluf}. Erzahlungen, Betrachtungen, Gedichte, 2 Briefe.
Hg. & Ubers. Lothar Lutze & Rainer Kimmig. Freiburg: Mersch. Lutze, Lothar (Hg. & Ubers.) (1968):
Als wiar die Freiheit wie ein Stein gefallen. Hindilyrik der Gegenwart. Tiibingen/Basel: Horst Erd-
mann, S. 20f.

60 Nandy (2001), S. 16. Nandy weist der Reise vom Dorf in die Stadt (und andersherum) einen
wichtigen Platz im kulturellen Gedéchtnis Indiens zu: Die Kolonialstadt bot dem Individuum im
19. Jahrhundert Freiheit und Selbstbestimmung unabhéngig von Herkunft, Kastenzugehorigkeit
und Geschlecht. Mit der Kolonialstadt kam ein neues Selbstverstindnis auf, das mit Fortschritt,
Geschichte und Entwicklung in Verbindung stand. Auf der anderen Seite verkorperte das archetypi-
sche Dorf traditionelle Weisheit und Spiritualitét, natiirliche und gemeinschaftliche Harmonie, ebd.
S. 13. Die ,Reise” steht bei Nandy fiir die Suche nach der eigenen Identiét in einer (post)kolonialen
Gesellschaft.
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zesse.%! Die Suche des Individuums nach dem Selbst ist hdufig auch an Fragen
der gesellschaftlichen und nationalen Identitat gekoppelt.®?

Die Texte, anhand derer diese Fragen beantwortet werden, sind nach
inhaltlich-systematischen Kriterien ausgewahlt worden.®® In den Texten sollte
die Stadt nicht bloff als Schauplatz in Erscheinung treten, sondern urbane
Erfahrung sollte explizit zum Thema gemacht werden. Deshalb lag der Litera-
turrecherche ein begriffliches Kriterium zugrunde: Begriffe wie Sahar, nagar
oder mahanagar bilden verschiedene Formen und Wahrnehmungen von Stadt
ab.%! Bei einer distanzierten Betrachtung dieses Korpus zeigen sich bereits eini-
ge Trends: Titel wie ,Die kranke Stadt® (bimar $ahar), ,In der fremden Stadt*
(aj'nabt sahar mem) oder ,Grof3stadt® (mahanagar) lassen bereits eine gewisse
Programmatik erkennen, die sich in einer intensiven, nicht selten zivilisations-
kritischen Auseinandersetzung mit der urbanen Gesellschaft auflert.®> In man-
chen Fillen bleibt die Stadt anonym, etwa in Geetanjali Shrees Roman ,Unsere

61 Mit der Annahme, dass Hindi-Literatur eine gesellschaftskritische oder politische Funktion
innehat und dass Hindi-Autorinnen und -Autoren in ihrem Selbstverstandnis eine gesellschaftsbil-
dende Aufgabe wahrnehmen, schlieffe ich mich der Forschungsmeinung an, vgl. Knirsch, Volker
(2011): Trends und Tendenzen in der Hindi-Kurzgeschichte am Beispiel der Literaturzeitschrift
Hars. Wiesbaden: Harrassowitz, S. 18ff. Sarma, Ira V. (2003): The Laghukatha. A Historical and
Literary Analysis of a Modern Hindi Prose Genre. De Gruyter: Berlin/New York, S. 1-4.

62 Damit kniipft die Autorin an Francesca Orsinis These an, dass die Entstehung einer Hindi-spra-
chigen Offentlichkeit mit politischen, genauer nationalistischen, Entwicklung einherging: ,The
backbone of the now homogeneous Hindi samskéara was a Hindi nationalism whose contours and
contents have remained remarkably stable in the last eighty years.” Zit. in: Orsini 2002, S. 380. Vgl.
auch Dalmia, Vasudha (1997): The Nationalization of the Hindu Traditions. Bharatendu Harischan-
dra and Nineteenth Century Banaras. Delhi u. a.: Oxford University Press. Ebd. (2010): Hindi,
Nation, and Community. In: Shobna Nijhawan (Hg.): Nationalism in the Vernacular. Hindi, Urdu,
and the Literature of Indian Freedom. Ranikhet: Permanent Black. S. 33-64.

63 Die Literaturrecherche wurde in Deutschland in der Bibliothek des Siidasien-Insituts der Uni-
versitit Heidelberg und der Universitatsbibliothek Tiibingen durchgefiihrt; in Indien an folgenden
Orten: Nehru Memorial Museum and Library (Neu-Delhi), Bibliothek des Center for the Studies of
Developing Societies (CSDS, Neu-Delhi), Central Library der Delhi University (Neu-Delhi), Hindi
Book Centre (Neu-Delhi), Hindi Sahitya Sammelan (Allahabad, U.P.), National Library of India (Kal-
kutta, Westbengalen), Nagari Pracharini Sabha (Varanasi, U.P.), Banaras Hindu University Central
Library (Varanasi, U.P.).

64 Zu den Problemen der Klassifizierung von Megastiddten des ,globalen Siidens® durch die
Anwendung eurozentrischer Klassifizierungsmodelle siehe Schwentker, Wolfgang (2006): Die
Megastadt als Problem der Geschichte. In: Ebd. (Hg.): Megastiddte im 20. Jahrhundert. Géttingen:
Vandenhoeck & Ruprecht, S. 7-26, hier S. 11. Siehe auch Bronger, Dirk (2004): Metropolen, Mega-
stadte, Global Cities. Die Metropolisierung der Erde. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesell-
schaft, S. 29. Als Untergrenze fiir eine Metropole wird in der Literatur haufig die Einwohnerzahl
von 1 Mio. angegeben, vgl. Bronger 2004, S. 14.

65 Avasthi, Rajendra (2010/1973): Bimar $ahar. Nai Dilli: Hindi Buk Semtar. Thakur, Jiten
(1995/1991): Aj'nabi $ahar mem. In: Ebd.: Aj'nabi $ahar mem. Dilli: Nilkamth Prakasan, S. 74-84.
Dani, Rajendra (2007): Mahanagar. In: Ebd., Dilli: Silpayan. S. 78-88.
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Stadt in jenem Jahr“ (hamara Sahar us bar's),°® um ihre allegorische Bedeutung
und die politische Aussagekraft des Romans zu erhéhen. Im Roman werden die
gewaltsamen Zusammenstofie zwischen Hindus und Muslimen Anfang der
1990er Jahre aus der Perspektive einer sékular-liberal eingestellten Schriftstelle-
rin geschildert. Obwohl davon auszugehen ist, dass wir es bei Shrees Schau-
platz mit einer Millionenstadt zu tun haben, lasst die Bezeichnung sahar voéllig
offen, mit welcher Gréflenordnung von Stadt wir es zu tun haben.

Der Begrift mahanagar weist mehrere Bedeutungsebenen auf: Auf einer
nominellen Ebene schliefit er quantitative und qualitative Bedeutungen ein.
Vieles deutet darauf hin, dass der Neologismus eine regionalsprachliche Ent-
sprechung fiir die englische metropolis (griech. ,Mutterstadt®) bzw. megacity ist.
Dabei verweist das Prafix maha, ahnlich wie die griechische Vorsilbe metro,
sowohl auf die quantitative als auch qualitative Dimension von Stadt. In der
literarischen Verwendung des Begriffs in Hindi schwingt eine Konnotation von
Wachstum mit, zum Beispiel, wenn etwa der Wandel einer Stadt (nagar) zur
Grof3stadt oder eben Megastadt (mahanagar) thematisiert wird.®’ Ahnlich wie
andere Komposita, die aus Sanskrit-Wortern zusammengesetzt sind (tatsamas),
etwa nagar-nigam, ,Stadtverwaltung®, oder nagar-pramukh, ,Birgermeister®,
umgibt auch mahanagar ein Hauch von Verwaltungssprache.®® Das mag ein
Grund sein, warum es in literarischen Werken seltener vorkommt. Ublicher-
weise ist einfach nur von ,Stadt“ die Rede, wofiir oft das aus dem Persischen
entlehnte, poetischere und semantisch offenere Sahar (synonym mit nagar)
benutzt wird. Die Ubertragung des Wortes erfolgt entlang historischer Linien:
Vor dem Hintergrund der Industrialisierung nach der Unabhéngigkeit, die von
der Kongresspartei unter Nehrus Fithrung eingeleitet wurde, erscheint ,,Grof3-
stadt® und ,Metropole® die angemessenere Ubersetzung, wohingegen spites-
tens mit der liberalen Ara ab 1991 die Megastadt, so darf vermutet werden, auf
das Verstindnis von mahanagar abgefarbt haben dirfte. Diese kurze Begriffs-
analyse deutet schon an, dass das philologische Handwerk des Ubersetzens im
weiteren Sinne eine kulturgeschichtliche Systematisierung und Einordnung der
literarischen Werke meint, die hier unter dem Genrebegriff ,Stadtliteratur®
zusammengefasst werden. Eine generelle Schwierigkeit bei der Recherche
bestand darin, dass fiir die zeitgendssische Hindi-Literatur kein Kanon definiert
ist, geschweige denn fiir Stadtliteratur in Hindi. Insofern kann die Auswahl und

66 Shree, Geetanjali (2013): Unsere Stadt in jenem Jahr. Aus dem Hindi tibers. von André Penz.
Heidelberg: Draupadi. Siehe auch: Sri, Gitamjali (2007/1998): Hamara $ahar us bar's. Nai Dilli: Raj'-
kamal Prakasan.

67 Vgl. Dani 2007. Amgiras, Indu Kamt (2003): Kuch citra. In: Sahar aur jamgal. In: Ebd. (2003):
Sahar aur jamgal. Nai Dilli: Sarthak Prakasan, S. 136-140. Gesellschaftlicher Wandel wird auch in
dem bengalischen Film Mahanagar von Satyajit Ray aus dem Jahr 1963 thematisiert, der von der
wirtschaftlichen Emanzipation der Heldin als Handelsvertreterin erzéhlt.

68 Ich danke Prof. Harish Trivedi (Delhi University) fiir diesen Hinweis.
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Einbettung der Texte auch als ein Versuch verstanden werden, sich einem sol-
chen Kanon anzunghern.

Die vier Kapitel eroffnen zwei konzeptionelle Blickwinkel auf literarische
Stadtwahrnehmung und -darstellung: Der erste Teil der Arbeit, Kapitel eins und
zweli, ist der narrativen Konstruktion der Stadt gewidmet, der zweite Teil der
literaturgeschichtlichen Entwicklung der Hindi-Stadtliteratur. Das erste Kapitel
lotet das Verhéltnis verschiedener Textgenres zu populdren Bildern und Narra-
tiven aus. Stadtbilder weisen eine grofie Durchléssigkeit fiir populdre oder ste-
reotype Topoi und Narrative auf. Diese Bilder unterscheiden sich jedoch in
englischsprachigen und Hindi-sprachigen Texten: Wihrend zum Beispiel eng-
lischsprachige Stadtbiographien das Bild von Bombay als legendarer Aufstei-
germetropole lediglich zitieren, gewinnt es in Hindi-sprachigen Einfithrungen
und Vorworten zu Stadtbiographien an Kontur, etwa im Vorwort zu Suraj Pra-
kashs Anthologie ,Bombay 1 (bambai-1).%° Bereits in solchen Paratexten wird
deutlich, wie sehr Bombays Januskopfigkeit an lokale Denkfiguren ankniipft:
Bombays Sogwirkung wird mit dem Zauber der maya erklért, dem illusionaren
Schleier, der die Menschen glauben lisst, die materielle Welt habe eine Bedeu-
tung. Damit bezieht sich der Herausgeber auf bekannte Versatzstiicke hinduis-
tischer Mythologie und bezieht diese auf zeitgendssische Erfahrungen der
Leser: Bombay trigt Ziige einer mal fiirsorglichen, mal grausamen Muttergott-
heit — mal Lakshmi, mal Kali —, die ihre Kinder willkiirlich belohnt oder straft.

Das zweite Kapitel beleuchtet die empirisch fassbaren raumlichen Aspekte
der Textstddte. Neben Personifizierungen dienen Schauplitze und Erzédhlper-
spektiven in den Geschichten dazu, den Stadtraum empirisch und narrativ zu
erschliefen und konkrete, alltigliche Erfahrung zu schildern. Ahnlich wie im
Film werden in der Literatur Ausschnitte von Stadt gewahlt, um das untiber-
schaubare Ganze zu erfassen. Stadtbiographien wihlen dafiir hiufig eine Dar-
stellung der Stadt als Organismus. Wihrend fiktionale Texte, besonders in den
1970er und 80er Jahren die Stadt als menschenfressenden Damon darstellen,
dem der Einzelne schutzlos ausgeliefert ist, machen jiingere Darstellungen
(Biographien oder fiktionale Geschichten) die jeweilige Stadt oft selbst zu einer
Art personifiziertem Subjekt der eigenen Geschichte. Auch markante Gebaude
und zentrale Einrichtungen wie das Gateway of India, Bahnhofe oder eine Tee-
bude dienen dazu, geographische Orientierung und soziale Verankerung in
Geschichten sicherzustellen. Bei niherem ,Hineinzoomen® treten jeweils unter-
schiedliche Ausschnitte der Stadtlandschaft in den Vordergrund, die urbanes
Zusammenleben etwa im Viertel oder Mohalla als einen gesellschaftlichen Mik-
rokosmos beschreiben. Eine dritte Technik, mit der Autoren den Stadtraum
gestalten, ist die Beschreibung sensorischer Wahrnehmung. Diese werden

69 Bambai-1(1999). Hg. Suraj Prakas. Dilli: Prakasan Samsthan.
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durch dynamisch im Raum positionierte Figuren wie den Flaneur ,gefiltert
und lassen Riickschliisse auf die Beziehung zwischen Individuum, Menschen-
menge und Stadt(raum) zu. Diese raumbildenden Wahrnehmungen bilden wie-
derum die Grundlage fiir die gesellschaftskritische Funktion dieser Figuren. Der
sarak'map, ein Flaneur oder Tramp, Ubt mit seinen — im wahrsten Sinne des
Wortes — gegenlaufigen Ansichten Kritik am Fortschrittsimperativ, der gedan-
kenlosen Konsumorientierung und Geschichtsvergessenheit der urbanen Mit-
telschichten. Durch die sinnlichen Raumwahrnehmungen des indischen Fla-
neurs iibertragen die Autorinnen und Autoren nicht nur den dreidimensionalen
Stadtraum in einen zweidimensionalen Text, sondern sie schreiben umgekehrt
auch Geschichte(n) und Erinnerungen in die Textstadt ein.

Im zweiten Teil der Arbeit geht es darum, literarische Diskurse iiber die
indische Stadt in einem grofieren ideengeschichtlichen Kontext zu betrachten.
Im dritten Kapitel steht daher Literatur aus den 1970er bis zu den 90er Jahren
im Mittelpunkt der Betrachtung. In dieser Zeit sind viele sozialkritische Kurz-
geschichten entstanden, die von den enttduschten Hoffnungen tber die (ver-
meintlich) ausgebliebene Modernisierung nach der Unabhingigkeit berichten.
Diese Kritik erfihrt besonders in utopischen Erzahlungen eine Zuspitzung:
Vorstellungen von einer idealen Einheit vom ,Ich im Wir®, das die Vorziige von
Gemeinschaft und Gesellschaft in Einklang bringt, sind ein wichtiger Topos in
den Geschichten. Er schlagt eine Briicke von den enttduschten Idealbildern aus
der Zeit des Freiheitskampfes zu den vielgestaltigen und ambivalenten Deu-
tungsmustern der postkolonialen Zeit. In diesem Prozess kommt der Hindi-
Stadtliteratur eine ,konservierende® oder stabilisierende Wirkung zu, weil in
ihr nationale Ideale der Unabhangigkeitsbewegung und der Anfangsjahre der
indischen Republik wieder aufgenommen und weitergedacht werden. Gerade in
der — auch durch den postkolonialen Diskurs angestoflenen — Auseinanderset-
zung mit den pragenden Entfremdungserfahrungen des Kolonialismus suchten
auf Hindi schreibende Literatinnen und Literaten nach Wegen der Aneignung
der Stadtgeschichte durch alternative Deutungen. Damit trugen sie auch in den
1970er und 80er Jahren entscheidend zur Suche nach einer kulturellen und nati-
onalen Identitat Indiens bei. Diese Selbstbefragungsdiskurse spielen sich nach
wie vor im imaginidren Raum der inneren Sphére ab. Wenn stadtische Zugeho-
rigkeit thematisiert wird, prallen unterschiedliche Deutungen davon aufeinan-
der, worliber sich das ,Innere” genau definiert.

Deshalb untersucht das vierte Kapitel anhand des um 2000 vermehrt auf-
tretenden Begriffes nagarik'ta (Urbanitat, Burgerschaft) die literarische Umset-
zung jiingerer Ideen und Ideale stadtischen Zusammenlebens. Durch die Analy-
se und Interpretation von zwei Geschichten, Kashinath Singhs Banaras-Roman
~Mohalla Assi“ (kasi ka assi) und Prakashs Langerzdhlung ,Die Mauern von
Delhi® (dilli ki divarem), ergibt sich ein Ausblick auf die zeitgendssischen Dis-
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kurse, in denen zwei Sichtweisen von Biirgerschaft miteinander konkurrieren.
Bei Kashinath Singh ist es eine Insiderperspektive, die Zugehorigkeit als fixe
Identitat versteht. Sie manifestiert sich sowohl durch gemeinschaftliche Prakti-
ken und Werte als auch iiber die Abgrenzung gegeniiber Fremden. Bei Prakash
definiert sich Burgerschaft (nagarik'ta) hingegen durch einen Blick von auflen
als eine konstruierte und zufillige Kategorie. Thm geht es um die underdogs, die
als ewige Migranten in den physischen und sozialen Nischen der Stadt leben
und so das Versprechen von Gleichheit und Freiheit, das der demokratische
Rechtsstaat jedem Biirger und jeder Biirgerin (nagarik) zusichert, in Frage stel-
len. Beide Perspektiven zeigen, dass der verfassungsrechtliche Status eines
(Staats)Biirgers im heutigen Indien keineswegs ausreicht, um soziale und politi-
sche Zugehorigkeit zu sichern. Kaste, Geschlecht, Religion und Ethnie erweisen
sich nach wie vor als enges Raster, das Individuen gleichermaflen ein- und aus-
schlieit. Allerdings dhnelt sich die Stofirichtung der Kritik auch in gewisser
Weise: Sowohl die 6konomischen Aufienseiter von Prakash als auch die etab-
lierten Insider von Singh werden als Globalisierungsverlierer dargestellt. Dieses
Neben- und Miteinander konservativer und neomarxistischer (bzw. subalterner)
Deutungen erzeugt eine ungemein produktive Spannung und zeigt, dass Hindi-
Stadtliteratur weiterhin eine bevorzugte Sphére fir Reflexionen, kritische
Nachfragen und Lesarten beziiglich moderner Entwicklungen bildet, und zwar
in bewusster Abgrenzung zu globalen englischsprachigen Diskursen und Deu-
tungsmustern.
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1. Stadt schreiben. Populare Bilder und
Narrative von der indischen Megastadt
(am Beispiel von Mumbai/Bombay)

1.1 Mumbai/Bombay: die indische Megastadt par excellence

Ein bis heute populdrer Bollywood-Klassiker, Raj Kapoors Shree 420 (1955),
driickt die Januskopfigkeit Bombays, das 1995 in Mumbai umbenannt wurde, in
einer Allegorie aus: Maya, die den sprichwortlichen Lug und Trug im Namen
tragt, verfithrt den ebenso mittellosen wie unbedarften Neuankémmling Raj
mit ihrem ruchlosen Charme und dem verlockenden Angebot, in der feinen
Gesellschaft und unter falschem Namen, Raja von Piplinagar, beim Gliicksspiel
ganz grofy herauszukommen. Maya, genau wie der ganze Glanz und Luxus, der
sie umgibt, entpuppt sich als unberechenbare, erbarmungslose ,Hure des Sys-
tems’. Thr Gegenpart ist die ehrliche und anstindige Vidya (,Wissen®), deren
Liebe Raj um Haaresbreite verspielt, bis er schliefllich den Wert eines aufrichti-
gen Lebenswandels erkennt und in einem genialen Coup den betriigerischen
Geschéftsmann Seth Sonachand iiberfithrt und damit dutzende ehrliche Arbei-
ter von der Strafle vor einem Betrug ungeahnten Ausmafies bewahrt. Nun, was
macht diesen alten Hut der indischen Filmgeschichte interessant? Die janus-
kopfige Stadt und andere Narrative aus Raj Kapoors Filmen haben mit ihrer
Bildsprache den Mythos Bombay entscheidend geprégt.’? Nicht nur begegnet
uns Bombay bzw. Mumbai auch heute noch in verweiblichter Form bei indo-
englischen Autoren wie Salman Rushdie, wie im Folgenden zu sehen sein
wird.”! Der Topos der mayavi Sahar, der mit dem Konzept von der Illusion
(maya) der sichtbaren Welt klassische philosophische Traditionen auf die triige-

70 Siehe dazu Wenner, Dorothee (2006): Die Megastadt als Filmdorf: Bombay im Bollywood-Film.
In: Ahuja und Brosius (Hg.), S. 113-124, hier S. 114ff.
71 Rushdie, Salman (2000): The Ground Beneath her Feet. New York: Picador, S. 42.
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rische Zauberstadt tibertrégt,’? bildet die Grundierung fiir populére, auch global
verbreitete Bombay-Sujets.”

Das Gegensatzpaar ,Mythos und Moloch“7# gehért zum festen Repertoire,
aus dem Reportagen, Filme oder Artikel iiber Mumbai (Bombay) schopfen und
auch unsere ,westliche’ Wahrnehmung dieser Stadt pragen.’> Filme wie Slum-
dog Millionaire (2008) tragen dazu bei, dass sich bestimmte Bilder von dieser
januskopfigen Stadt verfestigen, und zu einer Art Label oder Image gerinnen,
wobei der englische Begriff, umfassender als der deutsche, sowohl den Modus
der Darstellung als auch den der Wahrnehmung und Vorstellung einschlief3t.
Die Linguisten George Lakoff und der Philosoph Mark Johnson haben in
sLeben in Metaphern® darauf hingewiesen, dass Metaphern nicht nur ein
sprachliches Phinomen sind, sondern unser alltdgliches Konzeptsystem®
durchdringen, das unsere Wahrnehmung, unser Denken und Handeln struktu-
riert.”¢ Genauso tragen populdre Topoi, also Denkfiguren, Sprachbilder oder
Allgemeinplétze,”” entscheidend zur Wahrnehmung und Konstruktion von
Wirklichkeit bei.

Wenn Texte iiber die Stadt die Stadt selbst (mit-) kreieren, dann findet das
,Schreiben® von Stadt auf verschiedenen Reflexions- und Abstraktionsebenen
statt, angefangen bei akademischen Diskursen bis hin zu populdren Debatten.

72 Vgl. Malinar, Angelika (2009): Hinduismus. Studium Religionen. Gottingen: Vandenhoeck &
Ruprecht, S. 249. Maya ist auch ein Charakteristikum von hinduistischen Géttinnen, die Malinar
zufolge eine ,den iibermenschlichen Wesen zukommende Zauberkraft sowie deren Fahigkeit zur
koérperlichen Vervielfaltigung und Verhiillung® besitzen, Zit. in: Ebd., S. 145.

73 Einige Topoi, die durch Raj Kapoors Klassiker an Popularitit gewannen, kursierten auch vorher
schon - wie die vom Geld als héchsten Gott im Hindi-Roman ,,Akhiri Damv“ (1950) des Drehbuch-
schreibers und Literaten Bhagaticaran Varma, siehe: Varma, Bhag'vaticaran (1950): Akhiri darhv.
Dilli: Raj'pal end sams.. Dies lasst auf einen engen Austausch zwischen Film und Literatur schlie-
Ben, der hier jedoch nicht eingehender untersucht werden soll. Vielmehr soll es um die Dynamiken
der Verbreitung dieser Bilder und Narrative in unterschiedlichen Textgenres und Sprachen gehen,
die Riickschliisse auf die Erwartungen von Lesern deutscher, englischer und regionalsprachlicher
Bombay-Texte zulassen.

74 Schweizer, Gerhard (2004): Metropole, Moloch, Mythos: Eine Reise durch die Megastadte Indi-
ens. Stuttgart: Klett-Cotta.

75 Vgl. Nagarkar, Kiran (2007): Die beiden Bombays. In: Siidasien, 02/2007, S. 11, zuerst erschienen
in: Neue Ziricher Zeitung, Nr. 86, 14./15.4.2007. Tindall, Gillian (1992/1982): City of Gold. The Bio-
graphy of Bombay. New Delhi: Penguin.

76 Lakoff, George & Mark Johnson (72011/1980): Leben in Metaphern. Konstruktion und Gebrauch
von Sprachbildern. Heidelberg: Carl-Auer-Verlag, S. 11. Die Kategorisierung von Objekten und
Erfahrungen, die dazu dienen, ,Wahrheit" herzustellen, ist Lakoff und Johnson zufolge eine conditio
humana, vgl. ebd. S. 186.

77 Die Begriffe Bild und Tropus bleiben in ihrer Verwendung héiufig schwammig. Sie beziehen
sich beide auf die rhetorischen Formen ,bildlicher Rede® und umfassen damit u. a. die Metapher,
das Symbol und den Vergleich, aber auch Gattungen wie die Parabel und Allegorie, vgl. ,Bilder/
Tropen®. In: Handbuch Literaturwissenschaft (2013), Bd. 1, Hg. Thomas Anz. Stuttgart: ].B. Metzler,
S. 97. Zum Austausch zwischen visuellen und sprachlichen Bildtraditionen vgl. Heyl (Handbuch
Stadt) S. 224.

22



1.1 Mumbai/Bombay

Ziel dieses Kapitels ist es aufzuzeigen, dass populédre Bilder und Narrative die
unterschiedlichsten Ebenen der Beschéftigung mit der indischen Megastadt in
Texten durchdringen: Populdre Bilder ,sickern® durch alle Textgenres und
Reprasentationsschichten. Dieses Kapitel untersucht stichprobenartig die Ver-
breitung und Ausformung von stereotypen Darstellungen von Mumbai (Bom-
bay) in unterschiedlichen Textgattungen aus den vergangenen zwei Jahrzehn-
ten. Der Zugang, der hier gewahlt wird, kann mit einer Probebohrung vergli-
chen werden, die dem Zweck dienen soll, schichtweise die unterschiedlichen
Textsorten zu sondieren, in denen die indische Textstadt konstruiert wird.”® Die
erste Schicht reprisentiert Interessenschwerpunkte in der kulturwissenschaftli-
chen Beschiftigung mit der indischen Megastadt. Dazu zdhlen deutsch- und
englischsprachige Studien iiber indo-englische Romane sowie populdrwissen-
schaftliche Biicher. In Indien entstandene und publizierte Stadtbiographien und
Essays tiber Mumbai (Bombay) bilden die zweite Schicht. Die dritte Schicht
markiert den Ubergang von anglophonen zu regionalsprachlichen Texten mit
Grof3stadtbezug. Paratexte, also Vorworte zu Studien tber Hindi-Stadtromane
und zu Anthologien mit Grof3stadtgeschichten, bilden die Briicke zwischen all-
tagsweltlichen Vorstellungen und der literarischen Représentation. In allen
Schichten herrscht, unabhéngig vom Genre, eine erstaunlich grofie Durchlas-
sigkeit fiir populére Bilder.

Bertrachtet man diesen Prozess einmal ,von unten®, wird der Einfluss
lokaler Sprachbilder und Redeweisen in der globalen Bildproduktion sichtbar.
Nicht nur erzeugen etwa Journalistinnen und Journalisten den kosmopoliti-
schen Ruf von Mumbai (Bombay), indem sie eine geistige Verwandtschaft zu
New York herstellen. Ein Beispiel ist der GEo-Artikel ,Bombay. Die Stadtneuro-
tiker“,”® der Woody Allens Filmklassiker Annie Hall (dt. Titel: Der Stadtneuroti-
ker) aus dem Jahr 1977 zitiert. Umgekehrt zitieren sie auch ,lokale’ Bilder wie
das der mayavi Sahar, was so viel wie ,Traumstadt® oder auch ,Stadt der Illusi-
on“ bedeutet. Die urbs prima in Indis empfiehlt sich deshalb als exemplarischer
Untersuchungsgegenstand, da ihre Popularitat weit iber nationale Grenzen
ausstrahlt. Aus der Beschaftigung mit Mumbai (Bombay) ist ein umfangreiches
Textkorpus hervorgegangen, das es ermoglicht, globale und lokale Bilder mitei-
nander zu vergleichen.

Wenn die Kategorien von ,global® und ,lokal als Bezugssystem zu Hilfe
genommen werden, geht damit zumeist eine oben-unten-Hierarchisierung ein-
her. Das Vorurteil, regionalsprachliche Literatur bleibe in ihrer Entstehung und
Rezeption nur auf lokale, traditionelle Lebensbereiche beschriankt, wohingegen

78 Die Idee vom Stadttext als Palimpsest orientiert sich an Pike, Burton (1981): The Image of the
City in Modern Literature. Princeton (N.J.): Princeton University Press.

79 Vgl. z. B. Suraiya, Jug (1993): ,Bombay. Die Stadtneurotiker®, in: Geo Special Indien Nr. 4,
August 1993, S. 28-37.
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englischsprachige Literatur globaler Natur sei,? leitet sich von einer globozent-
ristischen Auffassung her. Diese griindet auf der Gegeniiberstellung von einem
transterritorialen space of flows und fixen Orten (places): ,Das Lokale als Effekt
des Globalen zu imaginieren, heif3t, ,Ort® als Produkt externer Beziehungen zu
denken. Fiir diese Deutung gilt: Orte (das Lokale) verfiigen tiber keinerlei kon-
textgenerierendes Potenzial, denn alles was zahlt, ereignet sich irgendwo
anders.®! In Abgrenzung zu universalisierenden Globalisierungstheorien, wel-
che die Ahnlichkeiten von Megastidten und global cities hervorheben,®? hat
sich Anfang der 2000er Jahre rund um die Konzepte des stadtischen Habitus
bzw. Charakters®® und der ,stiadtischen Eigenlogik“®* in der soziologischen
Stadtforschung eine neue Stofirichtung durchgesetzt. Martina Léws Kategorie
der stadtischen Eigenlogik verbindet gewissermaflen das Stadtbild mit dem
urbanen Ethos: Die Stadt ist in ihren lokal verankerten praxeologischen Struk-
turen (Eigenlogik) und ihren ortsspezifischen Wahrnehmungs- und Handlungs-
schemata (Doxa, Habitus) als auch in ihrem iiberregionalen Bezugsrahmen ,ein
sehr spezifisches raumliches Strukturprinzip®8> Die stadtische Eigenlogik bilde
sein  Ensemble zusammenhdngender Wissensbestinde und Ausdrucksformen,
wodurch sich Stadte zu spezifischen Sinnprovenienzen verdichten:*¢ Diese Sinn-
provenienzen nehmen verschiedene ,Ausdrucksgestalten“®’” an. Zu diesen zih-
len die materielle Kultur genauso wie Redeweisen von Besuchern und Bewoh-
nern, oder Texte, aus denen sich Riickschliisse auf lokale Wahrnehmungen und
Vorstellungen bis hin zur emotionalen Besetzung einer Stadt ziehen lassen.

80 Sigrid Loffler stellt im Band ,Die neue Weltliteratur® jiingere Werke englischsprachiger Auto-
rinnen und Autoren mit Wurzeln in Asien, Afrika und Siidamerika vor. Sie bezeichnet diese ,Weltli-
teratur” auch als ,globale Literatur® (S. 17), die sich vor allem durch Hybriditit auszeichne (S. 8).
Englisch, das als ,globale Verkehrssprache® dieser neuen Literatur fungiere, sei laut Loffler eine
,besonders demokratische Sprache® (S. 16). Alle Zit. in: Loffler, Sigrid (2014): Die neue Weltliteratur.
Miinchen: C.H. Beck. Zur Kritik am ,dogma of easy global cosmopolitanisms”, in die die Diskussio-
nen iber indische Literatur oft eingebettet sind, siehe Nerlekar, Anjali (2016): Bombay Modern.
Arun Kolatkar and Bilingual Literary Culture. Evenston/Illinois: Northwestern University Press,
S. 214.

81 Berking (Hg.) 2006, S. 13.

82 Siehe z. B. Sassen, Saskia (1991): The Global City. Princeton (N.J.): Princeton University Press.
83 Lindner, Rolf (2003): Der Habitus der Stadt — Ein kulturgeographischer Versuch. In: PGM. Zeit-
schrift fiir Geo- und Umweltwissenschaften 147, S. 46-53. Einen knappen Uberblick iiber den For-
schungsstand zum ,Habitus der Stadt” findet man in: Léw, Martina, Silke Steets und Sergej Stoetzer
(Hg.) (2008): Einfithrung in die Stadt- und Raumsoziologie. Opladen: Budrich, S. 140f.

84 Berking, Helmuth & Martina Léw (Hg.) (2008): Eigenlogik der Stadte, Frankfurt a. Main/New
York: Campus. Léw, Martina (22012a/2010): Soziologie der Stadte. Frankfurt/Main: Suhrkamp, S. 73—
95.

85 Berking, Helmuth (2008): ,Stéidte lassen sich an ihrem Gang erkennen wie Menschen.” Skizzen
zur Erforschung der Stadt und der Stddte. In: Ebd. & Low 2008, S. 19.

86 Low 2012a, S. 78. Hervorhebungen im Original.

87 Low 2012a, S. 77.
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1.2 Urbs Prima in Indis

Das bedeutet, dass populédre Topoi von und Narrative iiber Mumbai (Bom-
bay) nicht nur gewissermaflen von oben nach unten — um noch einmal im Bild
globozentrischer Deutung zu bleiben — durchsickern, sondern dass sich dieser
Prozess auch andersherum, also bottom-up, vollzieht. Zwar gebrauchen alle
Autorinnen und Autoren dieselben Sprachbilder, jedoch gewinnen diese global
kursierenden Images — nicht zuletzt durch die Anbindung an ortsspezifische
Wahrnehmungsmuster und individuelle Erfahrungen — an Kontrast und Kon-
tur, je weiter wir uns der regionalsprachlichen Textebene néhern.

1.2 Urbs Prima in Indis:8 Mumbai als Sinnbild des modernen
Indiens

Narrative iiber Mumbai (Bombay) als Sinnbild des modernen Indiens, aber auch
als verrucht-legendérer Hort der Prostitution, kriminellen Machenschaften und
des Drogenhandels treten ganz unverhiillt, selbst in den Titeln populdrwissen-
schaftlicher und akademischer Publikationen zutage, wie das Beispiel ,Mafia
Queens of Mumbai: Stories of Women from the Ganglands® nahelegt.?® Dabei
iberlappen sich die alltagssprachlichen Bedeutungen von ,Modernitit® und
»2Moderne®. Das ist einmal die Vorstellung von der jingeren Entwicklung Mum-
bais hin zu einer fortschrittlichen, wirtschaftlich starken Weltklassestadt, die in
derselben Liga wie New York, Singapur oder Shanghai spielt.”® Zum anderen
impliziert ,Moderne® die Gegensitzlichkeiten, die eine Megastadt ausmachen:
Reichtum und Armut, Finanzsektor und Slum, Arbeitsplitze und Uberbevélke-
rung, soziale Vielfalt und religiése Konflikte. Und tatsachlich erzahlt Mumbais
Geschichte viel tiber das Nach- und Nebeneinander unterschiedlichster Einfliis-
se: Das Archipel, Heimat der Koli-Fischer, wurde von Hindu- und Moghul-
Dynastien beherrscht, bis der Sultan von Gujarat es im 16. Jahrhundert an Por-
tugal abtrat. Bis heute ist strittig, ob sich der Name Bombay vom portugiesi-
schen buan bahia (,guter Hafen®) oder vom Namen der lokalen Gottheit
Mumba Ai ableitet. 1661 pachtete die East India Company die Inseln, nachdem
sie als Teil der Mitgift fiir die Hochzeit der portugiesischen Prinzessin Cathari-
na mit dem Thronfolger Charles II. in britische Hénde tibergegangen waren.
Von da an stieg Bombay zu einem wichtigen Handelszentrum fiir den Baum-

88 Die aus dem Lateinischen (urbs prima in mundis) abgewandelte Wendung entstammt der
Monographie von Albuquerque, Teresa (1985): Urbs Prima in Indis: An Epoch in the History of
Bombay, 1840-1865. New Delhi: Promilla.

89 Zaidi, S. Hussain mit Jane Borges (2011): Mafia Queens of Mumbai. Delhi/Mumbai u. a.: Tran-
quebar Press. Siehe auch Patel, Suja (2003): Bombay and Mumbai: Identities, Politics, and Populism.
In: Ebd. & Jim Masselos (Hg.): Bombay and Mumbai. The City in Transition. Oxford/New York/New
Delhi: 2003, S. 3-30.

90 Vgl. Brosius 2006, S. 299f.
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woll- und Opiumhandel der East India Company auf.’! Das industrielle und
demographische Wachstum beférderte jedoch auch soziale Ausgrenzungen, die
vor allem die zugezogene Marathen-Bev6lkerung zu spiiren bekamen, die im
19. Jahrhundert vor Hungersnéten aus dem Hinterland geflohen war.”? Meera
Kosambi belegt, dass die Maratha-Migranten die Stadt vor allem als parasitiren
Ausbeuter sahen, der eine Gefahr fiir Reinheit und Tradition darstellte.”® Die
Identifikation des modernen Indiens mit der kosmopolitischen Metropole geht
laut Vinay Dharwadkar auf die Zeit nach der Unabhangigkeit zuriick.** Die
1950er und 60er Jahre sind auch die Zeit, an der sich z. B. auch Salman Rush-
dies Ideal vom ,Bombay classique® orientiert und das von kosmpopolitischem
Flair, Toleranz und Chic gepriagt war (wiewohl dieser kosmopolitische Lebens-
stil vor allem den Eliten vorbehalten war).”> Dieses Ideal vom multikulturellen
Mumbai (Bombay) scheint nach wie vor die narrative Darstellung wie auch die
populdre Wahrnehmung der Stadt v. a. in englischsprachigen Stadtbiographien
wesentlich zu beeinflussen. Die historische Quelle, auf die Meera Kosambi ver-
weist, macht aber auch deutlich, dass regionalsprachliche Bombay-Darstellun-
gen das zerstorerische Potential der Grofistadt fir die gesellschaftliche Ord-
nung aus der Sicht von Migranten thematisieren. Dass dieser Narrativstrang bis
heute duflerst lebendig ist, beweisen auch jiingere (Para-)Texte in Hindi, die
von einem solchen zivilisationskritischen Ethos geprégt sind, wie im Folgenden
noch zu zeigen sein wird.

Orientiert man sich jedoch zunéchst einmal an dem oben erwihnten Bild
der multikulturellen, modernen Metropole in anglophonen Texten, so stellt die
Literaturkritikerin Sigrid Loffler zeitgendssische Mumbai-Romane vor, die sie
zur ,neuen Weltliteratur® zihlt. Dazu gehoren Kiran Nagarkars ,Ravan und
Eddie” (1994), Suketu Mehtas ,Bombay Maximum City* (2004), Altaf Tyrewalas
»No God in Sight® (2005) und Jeet Thayils ,Narcopolis® (2012). Loffler zitiert
eingangs zum Kapitel ,Bombay/Mumbai — Der Moloch der Zukunft® Doug
Saunders ,Arrival City, in dem die indische Metropole als ,die am starksten
multikulturell orientierte Stadt der Welt*° bezeichnet wird. Auch in der

91 Vgl. Nissel, Heinz (2006): Bombay/Mumbai: Stadterweiterung und Stadtumbau einer ,Globali-
zing City®. In: Ahuja & Brosius (Hg.), S. 19-34, hier S. 19f.

92 Masselos, Jim (1995/2003): Migration and Urban Identity: Bombay’s Famine Refugees in the 19™
Century. In: Sujata Patel & Alice Thorner (Hg.): Bombay: Mosaic of Modern Culture. New Delhi:
Oxford University Press, S. 25-58.

93 Kosambi, Meera (1995/2003): British Bombay and Marathi Mumbai: Some Nineteenth Century
Perceptions. In: Patel & Thorner (Hg.), S. 3-24, hier S. 13-21.

94 Dharwadkar, Vinay (2001): Cosmopolitanism in its Time and Place. In: Ebd. (Hg.): Cosmopoli-
tan Geographies: New Locations in Literature and Culture. New York/London: Routledge, S. 1-14.
95 Hansen, Thomas Blom (2008): Reflections on Salman Rushdie’s Bombay”. In: Ashutosh Var-
shney (Hg.): Midnight’s Diaspora: Critical Encounters with Salman Rushdie. Ann Arbor: University
of Michigan Press, S. 91-111, hier S. 93.

96 Loffler 2014, S. 163.
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Besprechung der Biicher stiitzt sie sich auf die literarischen Vorlagen aus den
Romanen und Stadtchroniken, wenn sie Mumbai eingangs als ,zwar chaotische,
aber einzigartig tolerante, polyglotte und kosmopolitische Mega-City“ vor-
stellt.?” Aufschlussreich ist, dass die Autorin neben Themen wie ,Kriminalitat,
Polizei-Korruption, Sex-Business und Filmwelt“®, die etwa fiir Suketu Mehtas
y~Maximum City“ zentral sind, zahlreiche Kérpermetaphern zum Einsatz bringt.
Sie spricht etwa vom ,toleranten sikularen Habitus®® von der ,einzigartigen
Dynamik und Energie dieses Stadtkorpers®,'® und konstatiert: ,[d]er reisende
Reporter Mehta senkt seine Sonde tief in den Koérper der Stadt und nimmt
Stichproben:“101

Mit der metaphorischen Sprache bezweckt Sigrid Loffler gewiss, die Leser-
innen und Leser auf unterhaltsame und anspruchsvolle Weise mit dieser Sparte
der Weltliteratur vertraut zu machen. Einer Literaturkritikerin sei es auflerdem
unbenommen, Literatur mit literarischer Sprache zu erziahlen. Dennoch wirft
die oft unreflektierte Wiedergabe von Stadtbildern und -narrativen in Kombina-
tion mit der Bezeichnung der besprochenen Werke als ,globale Literatur“? vor
dem Hintergrund dieser Untersuchung Fragen auf. Was bedeutet ,global® in
Bezug auf die indo-englische Literatur? Inwieweit mégen auch populare Vor-
stellungen aus der ,lokalen®, regionalsprachlichen Sphire eine Rolle spielen,
oder umgekehrt Stadttexte in Hindi ganz dhnliche Bilder von Mumbai (Bom-
bay) als der ,kosmopolitischsten® indischen Metropole produzieren? Wie zu
sehen sein wird, nimmt der Einsatz von Koérpermetaphern zu, je weiter wir uns
lokalen Vorstellungswelten bzw. ,dominante[n] lokale[n] Sinnkontexte[n]1%3
nahern. Bereits in anglophonen Stadtbiographien (city biographies) und Essay-
Sammlungen (city writings) iber Mumbai sind Kérpermetaphern haufig anzu-
treffen.

Die beiden Strange, die die Darstellung der indischen Megastadt, allen
voran Mumbai, in den journalistischen und populidren Medien in den letzten
drei Jahrzehnten gekennzeichnet haben, lassen sich ansatzweise auch in der
akademischen Beschéftigung nachweisen. Einerseits untersuchen kulturwissen-
schaftliche Studien, die den Global Studies nahestehen, die Einfliisse von
Modernisierung und Globalisierung auf die Kultur der (englischsprachigen)
urbanen Mittelklasse, etwa in den Publikationen ,Popular Culture in a Globali-
sed India“ und ,Globalisation and the Middle Classes in India: The Social and

97 Loffler rezipiert hier die ,Meinung mancher Stadtchronisten®, vgl. Loffler 2014, S. 163.
98 Lofiler 2014, S. 166.

99 Loffler 2014, S. 164.

100 Loffler 2014, S. 167.

101 Loffler 2014, S. 167.

102 Loffler 2014, S. 18.

103 Low 2012a, S. 111.
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Cultural Impact of Neoliberal Reforms“.1%* Ein beliebtes Untersuchungsfeld
urbaner Mittelklassekultur stellt dabei das Bollywood-Kino dar.!% Auf der
anderen Seite werden grof3stadtische Slums, informelle Lebens- und Arbeitsbe-
dingungen und Kriminalitit aus einer lokalen, subalternen Perspektive analy-
siert, wie zum Beispiel in Vinit Mukhijas Studie tiber squatter Siedlungen in
Mumbai.l® Darunter befinden sich auch einige Untersuchungen aus dem
Bereich der Gender und Queer Studies, zum Beispiel ,Why Loiter? Women and
Risk on Mumbai Streets“.197 In beiden Fillen wird deutlich, wie stark verbreitet
JEtiketten von Mumbai (Bombay) in der akademischen Beschaftigung sind,
auch dann, wenn sie einer kritischen Betrachtung unterzogen werden, wie es
der Fall beim zuletzt genannten Titel ist.

Auch literaturwissenschaftliche Publikationen, die sich mit englischspra-
chigen Romanen beschiftigen, reflektieren widerspriichliche Bilder von Mum-
bai (Bombay). Teils werden diese Topoi und Narrative dekonstruiert, wie
anhand eines Aufsatzes von Thomas Kullmann iber ,Rushdies Bombay“ nach-
vollzogen werden kann, teils werden diese aber auch in der Interpretation der
Werke tibernommen. Kullmann zitiert in der Einleitung seines Aufsatzes einen
Reisebericht des englischen Journalisten G.W. Stevens, in dem neben den Kont-
rasten auch der Traumcharakter der Stadt heraufbeschworen wird.!*® In einer
kurzen Uberblicksbeschreibung, die von drei Photographien begleitet ist, wel-
che unter anderem das Gateway of India und das Taj Hotel zeigen, bietet Kull-
mann einen Blick auf die Metropole aus der Sicht des heutigen Besuchers,

104 Patel, Sujata & Alice Thorner (Hg.) (1996): Bombay: Mosaic of Modern Culture. Bombay u. a.:
Oxford University Press. Patel, Sujata (Hg.) (1995): Bombay: Metaphor for Modern India. Bombay
u. a.: Oxford University Press. Gokulsing, K. Moti & Wimal Dissanayake (Hg.) (2009): Popular Cul-
ture in a Globalised India. London u. a.: Routledge. Ganguly-Scrase, Ruchira & Timothy Scrase
(Hg.) (2009): Globalisation and the Middle Classes in India: The Social and Cultural Impact of Neo-
liberal Reforms. Abingdon/New York: Routledge. Pandey, Manisha T. (2010): Globalisation and the
Indian Urban Middle Class. The Emerging Trend. New Delhi: Uppal.

105 Gokulsing & Dissanayake 2009. Schaefer, David J. (Hg.) (2013): Bollywood and Globalization:
The Global Power of Popular Hindi Cinema. London u. a.: Routledge. Kavoori, Anandam & Aswin
Punathambekar (Hg.) (2008): Global Bollywood. New York: New York University Press. Raghaven-
dra, M. K. (2014): The Politics of Hindi Cinema in the New Millennium. Bollywood and the Anglo-
phone Indian Nation. New Delhi: Oxford University Press.

106 Mukhija, Vinit (2003): Squatters as Developers? Slum Redevelopment in Mumbai. Aldershot
u. a.: Ashgate. Siehe auch Datta, Ayona (2012): The Illegal City: Space, Law and Gender in a Delhi
Squatter Settlement. Farnham: Ashgate. Molly Charles u. a. (Hg.) (1999): Drug Culture in India: A
Street Ethnographic Study of Heroin Addiction in Bombay. Jaipur u. a.: Rawat Publications.

107 Phadke, Shilpa u. a. (Hg.) (2011): Why loiter? Women and Risk on Mumbai Streets. New Delhi
u. a.: Penguin Books. Shah, Vinita (1996): Women Building Workers: An Area Study in Bombay.
Mumbai: National Institute of Construction Management and Research. Parmesh, Shahani (2008):
Gay Bombay: Globalization, Love and (Be)longing in Contemporary India. New Delhi: Sage. Mehta,
Monika (2011): Censorship and Sexuality in Bombay Cinema. Austin/Texas: University of Texas
Press.

108 Kullmann 2003, S. 358.
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wobei dieser Blick durch markante Bilder, wie die prominente Postkartenan-
sicht des Gateway of India, gelenkt wird. Der Autor erwihnt auch die ,Vielfalt
der Religionen Bombays® und ,die Unterschiede im Charakter einer Strafie oder
eines Viertels®.1? Schnell kommt er auf Rushdies literarische Beschaftigung mit
der Stadt zu sprechen: ,Besucher sind also mit eben jener Situation konfron-
tiert, die auch das grofle Thema der Romane Salman Rushdies ist: die chaoti-
sche Vielfalt Bombays, das Nebeneinander der Kulturen, die fortdauernde
Bedeutung der Geschichte, die Schwierigkeiten, ihr zu entkommen.“110

Insbesondere das Bild von der multikulturellen Stadt und ihrer magischen
Anziehungskraft sind géngige Topoi in verschiedenen Hindi-sprachigen Text-
gattungen. Thomas Kullmann verfolgt jedoch einen bestimmten Zweck, wenn
er diese bekannten Zuschreibungen abruft. Im Folgenden weist er nach, wie
viel Phantasie in Rushdies Bombay steckt, und entlarvt damit so manche Orts-
beschreibung als imaginar, wie hier in ,Midnight’s Children®:

Rushdie nennt hier wohl einige Namen zuviel: Nachdem der Schulbus vom Marine
Drive nach links abbiegt, fahrt er sicher an Churchgate Station vorbei, in Richtung
Flora Fountain im ‘old Fort district’, kaum jedoch an den abseits gelegenen Victoria
Terminus und Crawford Market. Rushdie schmuggelt diese berithmten Namen offen-
sichtlich wegen der Vielfalt der Beziige ein, die sich mit ihnen verbinden [...].""!

Zum einen weist Kullmann darauf hin, dass diese Vorstellungen einen ,reich-
haltigen und konflikttrachtigen historischen und politischen Hintergrund1?
haben, wonach Rushdie in der Tradition modernistischer Schriftsteller der ers-
ten Halfte des 20. Jahrhunderts wie James Joyce steht. Zum anderen stellt er
fest, dass Rushdies Erzdhlungen vor allem in einer ,mythisch-paradiesische[n]
Welt“113 angesiedelt seien. Kullmann identifiziert Rushdies Bombay als konstru-
ierte Welt zwischen Utopie und Dystopie!’ und schlussfolgert, dass die Stadt
selbst der Protagonist bzw. die Aussage des Romans sei, was aus mehreren Zita-
ten aus ,The Ground Beneath Her Feet® (2000) und ,The Moor’s Last Sigh®
(1995) hervorgehe, z. B.: ,Anyway, Bombay isn’t India. The British built her and
the Parsis gave her her character1"> Hier sei auf ein kleines Detail auf der Ebe-
ne des fiktionalen Textes hingewiesen: Das Pronomen ,her®, das in der deut-

109 Kullmann 2003, S. 361.

110 Kullmann 2003, S. 362.

111 Kullmann 2003, S. 369.

112 Kullmann 2003, S. 369.

113 Kullmann 2003, S. 378.

114 Kullmann 22003, S. 381: ,Bombay ist kein idealer Ort; die Stadt hat auch bei Rushdie immer
wieder alptraumhafte Ziige. Dennoch erhélt Bombay bei ihm als ,Meer der Geschichten® auch Ele-
mente einer Utopie.“ Siehe auch: Srivastava, Mukesh (2004): Narrative Construction of India: Fors-
ter, Nehru and Rushdie. Jaipur: Rawat Publications. Deszcz, Justyna (2004): Rushdie in Wonderland:
Fairytaleness in Salman Rushdie’s Fiction. Frankfurt/Main u. a.: Lang.

115 Rushdie 2000, S. 49, zit. nach Kullmann 2003, S. 379.
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schen Ubersetzung als ,die Stadt“!'® erscheint, verrit Einiges iiber die lokalen
Einfliisse beim Weltschriftsteller Rushdie. Es bezieht sich namlich auf den femi-
ninen Genus des Nomen bambai bzw. mumbai in Hindi und anderen indischen
Neusprachen.!'” Solche regionalsprachliche Einfliisse oder, in Martina Lows
Gebrauch, ,dominante lokale Sinnkontexte“!18 sind ein Merkmal von Rushdies
schutneyfiziertem® Sprachstil.!’® Bemerkenswert ist, dass Rushdie in seinen
Romanen selbst schon den erzédhlerischen, bildhaften Charakter der Metropole
aufgreift:

Bombay was central, had been so from the moment of its creation: the bastard child of
a Portuguese-English wedding, and yet the most Indian of Indian cities. In Bombay all
Indias met and merged. In Bombay, too, all-India met what-was-not-India, what came
across the black water to flow into our veins. [...] It was an ocean of stories; we were
all its narrators, and everybody talked at once.!?’

Dieses Zitat verdeutlicht einmal mehr, dass gingige Vorstellungen wie das der
hybriden, multikulturellen Stadt Bombay in Romanen aufgegriffen oder gar
erschaffen werden.'?! Es verwundert daher zunachst, dass Claudia Anderson in
ihrer Studie zu englischsprachigen Bombay-Romanen argumentiert: ,Just as a
city means different things to different people, writers always produce their
own poetic transformations of a particular urban space. Therefore, if we compa-
re various representations of the same city, it is impossible to single out a speci-
fic image and to convey a stable, coherent, and universal impression.“122

Dabei ubersieht Anderson, dass sowohl sie selbst als auch die Autorinnen
und Autoren der Romane mit Zuschreibungen wie dem ,Pluralismus der For-
men und der groflen Vielfalt von Erfahrung®!®3 der hybriden Natur und dem
Mikrokosmos Indiens'?* das zentrale Image von Mumbai (Bombay) als weltoffe-
ne und kosmopolitische Stadt zitieren. Sie weist ganz richtig darauf hin, dass
die Mythos-Bildung bei Rushdie mit Niedergangsnarrativen durchzogen ist.

116 Rushdie, Salman (2014): Der Boden unter ihren Fiiflen. Aus dem Engl. iibers. von Gisela Stege.
Minchen: BTB, S. 76.

117 Verweiblichte Stadtdarstellungen sind auch in der romisch-griechischen Tradition des Stadte-
lobs bekannt, vgl. etwa ,Die Romrede® des Aelius Aristides. Ich danke Thorsten Busch fiir diesen
Hinweis. Siehe auch: Biihl, Gudrun (1995): Constantinopolis und Roma: Stadtpersonifikationen der
Spatantike. Kilchberg/Ziirich: Akanthus.

118 Low 2012a, S. 111.

119 Krishnamurthy, Sarala (2010): The Chutneyfication of English: An Analysis of the Lexis of Sal-
man Rushdie’s Midnight’s Children. In: Context. Journal of Social and Cultural Studies. 13/2010,
S.11-28.

120 Rushdie 1995, S. 350, zit. nach Kullmann 2003, S. 380.

121 Lehan 1998.

122 Anderson, Claudia (2001): Bombay Between Reality and Imagination: In The Novels of Salman
Rushdie, Rohinton Mistry, and John Irving. Noderstedt: Books on Demand, S. 12.

123 Anderson 2001, S. 270.

124 Anderson 2001, S. 275ff.
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Anderson bezeichnet diesen pessimistischen Tenor, wie er auch in Rohinton
Mistrys (geb. 1952) ,A Fine Balance® (1997) zutage trete, als ,decosmopolitani-
sation®1%> Allerdings diene dieser Tenor den Autoren dazu, sich der Chancen
und Werte zu vergewissern, fiir die Mumbai (Bombay) stehe: ,,Although Rush-
die, Mistry and Irving have fairly different backgrounds, this study has made
transparent that they all believe in the same ideal: a secular, democratic society
where different cultures mix and mingle in a creative way.”120

Kontrastierungen wie diese sind auch ein gebrauchliches rhetorisches Mit-
tel in Stadtbiographien. Bereits der Begriff ,Stadtbiographie® (city biography)
suggeriert, Stddte bestiinden nicht blof aus leblosem Stein, Beton und Glas,
sondern seien mit einer Personlichkeit ausgestattet. Spricht daraus ein neues
urbanes Ethos oder der Versuch gegen den schlechten Ruf des asiatischen Mol-
ochs anzuarbeiten, oder ist es gar Ausdruck fiir einen erstarkenden Biirgersinn?
Martina Léw sieht zumindest in der wachsenden Anzahl von (europiischen)
Stadtbiographien ,ein beredtes Beispiel fiir die Suche nach dem Eigenen der
jeweiligen Stadt.1?7

In den letzten zehn bis finfzehn Jahren ist der Buchmarkt von (vorwie-
gend englischsprachigen) Publikationen regelrecht iiberschwemmt worden, in
denen die Metropolen Indiens, darunter Delhi, Kalkutta, Mumbai, Allahabad,
Chennai und Bangalore, in den Mittelpunkt der Betrachtung riicken.'?® Die
Mehrzahl dieser Biicher kann grob in zwei Gruppen unterteilt werden, das sind
zum einen Stadtbiographien (city biographies) und zum anderen Memoiren-
und Essaysammlungen (city writings). Der Sammelbegrift city writings ist hier
an die Penguin-Reihe ,Writings on..” angelehnt und bezeichnet Anthologien
und Reihen,'? die vor allem semi-literarische Texte in einer Lange zwischen
vier bis fiinfzehn Seiten enthalten, die als autobiographische Essays, Memoiren,
Alltagsskizzen und Reiseberichte klassifiziert werden kénnen, oder Anteile des
jeweiligen Genres in sich vereinen. Da einige Anthologien auch (fiktive) Kurz-
prosa mit einschlieffen, verschwimmen zuweilen die Grenzen zwischen Essay-

125 Anderson 2001, S. 276.

126 Anderson 2001, S. 279.

127 Low 2012a, S. 15.

128 Z. B. Miller, Sam (2009): Delhi. Adventures in a Megacity. London: Jonathan Cape. Spear, Per-
cival u. a. (Hg.) (2002): The Delhi Omnibus. Its Monuments and History. Delhi: Oxford University
Press. Ghosh, Bhishwant (2012): Tamarind City. Where Modern India Began. Chennai: Tranquebar
Press. Pinto, Jerry & Naresh Fernandes (Hg.) (2003): Bombay, Meri Jaan. Writings on Mumbai. New
Delhi/New York: Penguin.

129 Siehe die von Penguin herausgegebene Reihe Writings on... mit Anthologien tber Delhi,
Mumbai, Allahabad, Lucknow etc. und die von Malvika Singh herausgegebene Reihe mit Essays
iber Chennai, Delhi, Hyderabad, Kalkutta und Lucknow, darunter Mumbai. A City of Dreams
(2011). Hg. Malvika Singh: New Delhi: Academic Foundation.
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Sammlungen (city writings), Stadtbiographien (city biographies) und Stadtlitera-
tur (city fiction/literature).

Wihrend die Memoiren- und Essaysammlungen keiner einheitlichen
Bezeichnung folgen, ist ,Stadtbiographie® im Englischen ein etablierter Begriff,
unter den Biicher fallen, die die Geschichte einer Stadt aus einer populdrwis-
senschaftlichen, journalistischen oder kulturgeschichtlichen Perspektive erzah-
len. Es steht zu vermuten, dass diese Biicher vor allem das einheimische (eng-
lischsprachige) Lesepublikum, aber auch Non Resident Indians und Touristen
erreichen wollen, die ein kompaktes Interesse an der Stadtgeschichte haben.
Vor dem Hintergrund des aktuellen Booms von Stadtbiographien stellt sich die
Frage, was diese Biicher so erfolgreich macht, und welche formalen Kriterien
und Erzahlstrukturen zugrunde liegen, nach denen sie aufgebaut sind. Anhand
Naresh Fernandes Bombay-Biographie wird deutlich, inwiefern dieses Genre
populire Bilder und Narrative zum Einsatz bringt, und als ,Wahrheiten® dekla-
riert: ,Among the truths Bombay holds to be self-evident is the fact that it is
cosmopolitan”13? Diese Wahrnehmung entspricht dem, was Martina Léw in
ihrer Definition von stidtischer Eigenlogik als unhinterfragte Gewissheit
beschreibt: ,Die Eigenlogik einer Stadt als unhinterfragte Gewissheit iiber diese
Stadt findet sich in unterschiedlichen Ausdrucksgestalten und kann insofern
anhand verschiedener Themenfelder rekonstruiert werden, zum Beispiel in den
Redeweisen von Besuchern und Bewohnern, in graphischen Bildern dieser
Stadt, in Schriftquellen tiber sie (vom Roman bis zur Reisereportage)“!3! Stadt-
biographien sind wohl das Medium par excellence, um Bilder und Narrative von
der Stadt zu formulieren. Durch Persénlichkeitszuschreibungen iibertragen sie
korperbezogene Konzepte auf die Stadt.!32

Dabei hangt der Zugang und die Erzdhlweise stark vom Hintergrund des
Autors ab. Wahrend Naresh Fernandes in ,,City Adrift“ (2013) einen journalisti-
schen Zugang mit autobiographischer Komponente wihlt, fufit Gyan Prakashs
~Mumbai Fables“ (2010) auf extensiver historischer Quellenrecherche. Trotz des
wissenschaftlichen Niveaus macht es sich Prakash zur Aufgabe, seine Chronik
unterhaltsam zu erzihlen, wie schon die assoziationsreichen Kapitelitberschrif-
ten ,The Colonial Gothic* oder ,Avanger on the Street” andeuten. Dazu gehort
es auch, die Stadtgeschichte, in Anekdoten verpackt, aus einer mehr oder min-
der autobiographischen Perspektive zu vermitteln, was der Bezeichnung Stadt-

130 Fernandes, Naresh (2013): City Adrift. A Short Biography of Bombay. New Delhi: Aleph, S. 56.
131 Beide Zitate in: Low 2012a, S. 77.

132 Der Geograph Martyn Lee iibertrdgt Bourdieus Habitus-Konzept vom Individuum auf die
Stadt und sieht darin ,eine relativ widerspruchsfreie, dauerhafte und generative kulturelle Disposi-
tion, durch die eine Stadt auf je spezifische Weise auf auflerhalb ihres Einflussbereiches liegende
(z. B. auf globale) Entwicklungen reagiert®. Zit. in: Lee, Martyn (1997): Relocating Location: Cultu-
ral Geography, the Specificity of Place and the City Habitus. In: Jim McGuigan (Hg.): Cultural
Methodologies. London u. a.: Sage, S. 126-141, S. 132.
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biographie eine weitere Ebene der Personalisierung hinzufiigt. Diese wird zum
einen durch den Autor hergestellt, der eine Verbindung zwischen seiner Biogra-
phie und der Stadthistorie herstellt, als auch durch das Stadt-(Lebe-)Wesen, das
verschiedene Entwicklungsstadien durchlauft.

Fernandes Schilderung leistet durch diese Metaphorisierung einen Beitrag
zur  kulturellen Realitdtsbildung®.133 Zwar ruft auch er, dhnlich wie Loffler, ein-
leitend zu jedem Kapitel utopische und dystopische Vorstellungen auf.3
Jedoch bindet er sie viel stiarker an die Lebenswelt und -erfahrungen einer in
Indien lebenden (englischsprachigen) Leserschaft an. Er beschreibt Mumbai
(Bombay) als eine Stadt, die zwar jedem offen stehe, jedoch gleichzeitig unter
der massiven Uberbevélkerung leide. Das erste Kapitel, in dem er auf die iiber-
lastete Infrastruktur zu sprechen kommt, beginnt beispielsweise mit einem
starken Untergangsmoment: ,For months, the front pages had warned of immi-
nent doom. 1% Im Zusammenhang mit Bombays Bedeutung als Umschlagplatz
fiir den Baumwoll- und Opiumhandel sowie fiir das Banken- und Schiffswesen
im 19. und 20. Jahrhundert kommt Fernandes auf die einzigartige Lage der
Stadt zu sprechen. Die Tatsache, dass Bombay, dhnlich wie Rom, aber statt auf
Higeln auf sieben Inseln erbaut wurde, bildet das Fundament fiir eine ,vom
Tellerwischer zum Milliondr“-Erzahlung, die auf die Stadt selbst gemiinzt ist:
»Ihe laborious process of knitting together the islands over the centuries not
only made travel across the settlement less cumbersome, it altered Bombay’s
fate, transforming a malarial swamp into a global city.“13¢

Jedoch scheint die Fassade dieser Erfolgsstory, folgt man Fernandes Aus-
fihrungen, angesichts der vielfaltigen Probleme der Stadt zu brockeln. Die
exklusiven Wohnkomplexe (gated communities), laut Autor Ausdruck eines ext-
remen Individualismus, stiinden in krassem Widerspruch zu den inadaquaten
Wohnsituationen der iiberwiegenden Bevoélkerung.’’” Das Gateway of India
versinnbildliche die Botschaft, alle Siedler, ,no matter how tired or huddled, are
welcome“. 138 Vor diesem Hintergrund kritisiert Fernandes die Stadtmodernisie-
rung (re-development) als Mittel der Ausgrenzung der Bevolkerungsmehrheit
vom Stadtraum.!®? In einer zugespitzten Formulierung wird der Bezug zwischen

133 Lakoff & Johnson 2011, S. 183-211, hier S. 183.

134 Vgl. ,the place that manufactures India’s dreams®, Zit. in: Fernandes 2013, S. 5, auflerdem: der
Mythos vom Aufstieg (S. 44) und Bombays Ruf eine kosmopolitische Stadt zu sein (S. 56).

135 Fernandes 2013, S. 3.

136 Fernandes 2013, S. 15.

137 Fernandes 2013, S. 6-10.

138 Fernandes 2013, S. 10.

139 Diese Kritik erinnert in den Grundziigen an Henri Lefébvres Uberlegungen zum ungleichen
Machtverhéltnis zwischen Raumplanern und der Bevélkerung bei der ,Produktion des Raums®, sie-
he Diinne, Jorg (2006): Einleitung (Teil IV: Soziale Rdume). In: Raumtheorie. Hg. Ebd. & Stephan
Giinzel. Frankfurt: Suhrkamp, S. 289-370, hier S. 297ff.
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dem Geist von Bombay hergestellt, symbolisiert durch das Gateway of India
und durch Geisterhduser, die den Modernisierungspldnen zum Opfer fallen:
»The preposterous property rates have even squeezed out Bombay’s ghosts. The
plots occupied by haunted houses have proved too valuable for them to be
abandoned to the spirits.140

Bereits hier zeigt sich der Einfluss von Narrativen aus regionalsprachli-
chen Erzahlschichten. Baufillige kolonialzeitliche Hauser (banglows), in denen
Gespenster hausen, ist ein in regionalsprachlichen Filmen und literarischen
Werken héufig anzutreffender Topos. In dem erfolgreichen bengalischen Film
Bhooter Bhabhishyat (,Die Zukunft der Geister/Vergangenheit®) aus dem Jahr
2012 wird z. B. von einem Banglow in Kalkutta erzihlt, das abgerissen werden
soll, um auf dem Geldnde eine Shopping Mall zu errichten. Allerdings hat in der
Zwischenzeit eine illustre Gruppe von Gespenstern aus unterschiedlichen Epo-
chen Schutz in dem leerstehenden Haus gesucht und verteidigt es mit Grusel-
tricks gegen geldgierige Immobilienhaie. Einen &hnlichen Stellenwert als
,authentisches® kulturelles Symbol'*! bzw. als Erinnerungsort schreiben zeitge-
nossische Hindi- und Urdu-Schriftsteller alten herrschaftlichen Hausern, bang-
lows und havelis, zu. Naiyer Masud (1936-2017) und Sara Rai (geb. 1956) ver-
wandeln verwilderte Grundstiicke und leerstehende Héuser zu Schauplitzen,
die eine Verbindung zur Vergangenheit der Stadt herstellen.*? Das historische
Erbe der Stadt wird bei Rai etwa als kostbares Gut geschatzt, das vor kurzsichti-
ger Modernisierungswut bewahrt werden muss.

Diese Beispiele verdeutlichen, dass Literatur, Film und Stadtbiographien
als Medien kollektiver, ja auch nostalgischer, Erinnerung dienen und zugleich
ein urbanes Ethos vermitteln. So richtet sich Fernandes Ausblick in der Form
eines Appells an alle Bewohner der Stadt: ,The re-islanding of Mumbai does
not bode well for its future. A city can flourish only if it has common ground to
make common cause. 43 Den Prozess einer erneuten Verinselung, den er der
Stadt attestiert, fithrt Fernandes auf ein verloren gegangenes demokratisches
Bewusstsein, verarmte soziale Werte und die ,pay-as-you-go“-Einstellung der
Mittelklassen zuriick.'44 Mehr noch, seine Kritik diirfte auch als Seitenhieb auf

140 Fernandes 2013, S. 10.

141 Dieses Argument hat Binayak Bhattacharya in seinem Vortrag ,Globalizing Region, Glocali-
zing Rhetoric: The City of Calcutta and its Narratives in Two Contemporary Indian Films® vorge-
bracht, den er am 24.07.14 im Rahmen der 23. European Conference for South Asian Studies
(ECSAS) gehalten hat, Universitat Zirich, 23.-26.07.2014.

142 Masud, Naiyer (1999): Essence of Camphor. In: Ebd. Aus dem Urdu iibers. von M.U. Memom
u. a. New York: The New Press, S. 1-37. Ray, Sara (2005): Amar'vallari. In: Ebd.: Biyaban mem. Dilli/
llahabad/Patna: Raj'kamal Prakasan, S. 11-20. Siehe auch Ray, Sara (2005): Bhal'bhulaiyarm. In: Ebd.
2005, S. 93-108.

143 Fernandes 2013, S. 155.

144 Fernandes 2013, S. 155.
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den Vision-Mumbai Bericht von McKinsey (2003) verstanden werden, in dem
empfohlen wird, ,islands of excellence in world-class housing and commercial
complexes“1%® zu schaffen.

Warum macht Fernandes diese Metapher zum zentralen Topoi fiir seine
Stadtbiographie? Fernandes Einschitzung ist Teil einer Deutung, die viele
Autorinnen und Autoren von Stadtbiographien und city writings iiber Mumbai
(Bombay) gleichermafien teilen. Sie basiert auf der Erzdhlung vom Niedergang
der urbs prima in Indis, die mit einem Set von Attributen einhergeht, iber die
weitgehend Ubereinstimmung zu herrschen scheint. In der Anthologie ,Mum-
bai. City of Dreams® bezeichnet Harsh Sethi die Metropole als Bastion der
Zivilgesellschaft, wenn er von ,civic consciousness and pride“!4¢ spricht. Ein
weiteres stereotypes Bild ist das der ,most vibrant, multicultural and welco-
ming city“!'%’ Die Nachnamen der Autorinnen und Autoren des Bandes unter-
streichen zusatzlich den pluralistischen Charakter der Stadt, womit der Perso-
nalisierung Mumbais eine weitere Bedeutungsebene hinzugefiigt wird. Sie
haben wie de Cunha katholisch-portugiesische Wurzeln, gehéren der Gemein-
schaft der Parsen an (Guzdan und Godrej), stammen - dem Namen nach zu
urteilen — urspriinglich aus Gujarat oder dem Punjab (Mehta, Sethi), oder sind
gar britische Staatsbiirger (Loyd).

Andererseits diagnostizieren viele der Autorinnen und Autoren eben die-
sem ,spirit of Bombay® einen schleichenden Verfall:

It is not as if the ‘decline’ of Bombay, now Mumbai — the growth of crime and resul-
tant insecurity; an increasing ghettoization of different communities [...]; the erosion
of its once-famed tolerance and welcoming spirit — can be traced only primarily to the
rise of the Shiv Sena. Many other factors — demographic, economic and political —
have come together to transform this metropolis, possibly to the worse.!*

145 McKinsey Report (2003): Vision Mumbai. Transforming Mumbai into a World-Class City. A
Summary of Recommendations. A Bombay First — McKinsey Report. Mumbai, S. 20. Fiir eine kriti-
sche Einschatzung verschiedener Entwicklungsvorhaben fiir Mumbai nach 2000 siehe auch Brosius,
Christiane (2006): Ikarus oder Tiger auf dem Sprung? Epilog zur indischen Megastadt. In: Ahuja &
Ebd. (Hg.) 2006, S. 299-308, hier S. 299f.

146 Sethi, Harsh (2011): A City of Dreams. In: Mumbai. A City of Dreams (2011), S. 10-13, hier
S.11.

147 Sethi 2010, S. 10. Weitere Bestandteile des Topos von der Urbs prima in Indis steuert Gerson de
Cunha bei: Er nennt Bombay Indiens ,best known international address® (S. 17), eine ,welcoming,
hopeful city in a newly free nation® (S. 16), und einen ,melting pot of communities® (S. 20), alle Zit.
in: Cunha, Gerson de (2011): Decline of a Great City. In: Mumbai (2011), S. 14-24.

148 Sethi 2011, S. 12. Siehe im selben Band Vinod Mehta: ,physical and existential decay of their
metropolis®, Zit. in: Mehta, Vinod (2011): A Private View. In: Mumbai (2011), S. 25-31, hier S. 26.
Cyrus Guzder bezieht sich auf den Zeitschriftenartikel ,Bye Bye Bombay®: ,In a February issue of
Outlook featuring an article by Darryl D’Monte ‘Bye Bye Bombay’, Naushad the Music Director
laments; ,... the city is in irreversible decline., Zit. in: Guzder, Cyrus (2011): The Free for All City.
In: Mumbai (2011), S. 45-52, hier S. 50. Anabel Loyd bemerkt in ihrem Beitrag, ,Bombay may still
be the city of gold but the mine is unsound and nuggets are being trodden into the earth by the
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Interessanterweise werden diese pessimistischen Beobachtungen rhetorisch in
das Appell an die Biirger Mumbais tiberfiihrt, fiir die Werte der Stadt einzutre-
ten: ,[a]ll Mumbaikars [...] have a responsibility to preserve and nourish Bom-
bay’s big heart.14

Auch Fernandes Stadtbiographie und der Mumbai-Band aus der von Mal-
vika Singh herausgegebenen Seminar-Reihe zitieren populédre Topoi und Narra-
tive wie das vom Untergang des kosmopolitischen Stadtcharakters. Das ambi-
valente Stadtbild Mumbais (Bombays) erfihrt in den Stadtbiographien aller-
dings eine stirkere inhaltliche Ausfillung. Die Januskopfigkeit der Metropole
gewinnt an Kontur, Allgemeinplitze wie die der Uberbevélkerung werden stér-
ker in lebensweltliche Zusammenhénge gestellt und historisch erklart (Insella-
ge und Landgewinnungsmafinahmen, Stadtmodernisierung und Grundstiicks-
spekulation). Die Rede vom Niedergang der kosmopolitischen Stadtkultur
gewinnt in regionalsprachlichen Textschichten mit der Einbindung mythologi-
scher Untergangsszenarien (kali yuga), urbanen Legenden aus der Populdrkul-
tur, wie sie in Filmen, Liedern und Gedichten vorkommen, als auch individuel-
len Erfahrungen vom Aufstieg und Scheitern in der Stadt der lllusion (mayavi
Sahar) weiter an Kontur und Schirfe.

1.3 Traum und Illusion: Die mayavi sahar

In einer weiteren sprachlichen und geographischen Engfithrung des Blicks auf
die Darstellung Mumbais (Bombays) werden nun nicht-fiktionale Begleittexte
in Hindi vorgestellt."® Thre Einbindung ist fir diese Untersuchung deshalb
gewinnbringend, da Paratexte erstens die Briicke zwischen ,global® kursieren-

rush of individual prospectors.” Zit. in: Loyd, Anabel (2011): An Expat’s Eye. In: Mumbai (2011),
S. 109-116, hier S. 116.

149 Mehta 2011, S. 29. Auch Vinod Mehtas Essay endet mit einem optimistischen Ausblick: ,Bom-
bay may never fully regain its ’60s glory, but for me and for millions, it will remain the city which
taught us everything we know" Zit. in: Mehta 2011, S. 31. Gyan Prakash fasst es wie folgt zusam-
men: ,the city was made to stand for the promise of modern conditions of freedom and democracy
in post-colonial India. In an important sense, this remains an urgent issue today.“ Zit. in: Prakash,
Gyan (2011): Blitz’s Bombay. In: Mumbai (2011), S. 32-44, hier S. 44. Mit besonderem Hinblick auf
die zoroastrische Gemeinde in Bombay, die auch in ihrer Existenz bedroht ist, fordert Pheroza God-
rej: ,These values, like the perpetual fire, must be kept burning in our hearts and minds. Zit. in:
Godrej, Pheroza (2011): A Community at Crossroads. In: Mumbai (2011), S. 101-108, S. 108.

150 Die hier diskutierten Beispiele begrenzen sich mit Vorworten zu mehreren akademischen Stu-
dien und zu einer Kurzgeschichten-Anthologie ausschlieflich auf werkinterne ,Peritexte® wie Vor-
worte, Widmungen und Titel, und in werkexterne ,Epitexte” wie Autoreninterviews, vgl. Genette,
Gérard (1997/1987): Paratexts. Thresholds of Interpretation. Transl. by Jane E. Lewin. Cambridge:
Cambridge University Press, S. 5. Dariiber hinaus bezieht die Autorin auch Gliederungen und ein-
fithrende Darstellungen zur Stadtgeschichte als peritextuelle Elemente mit ein. Die Funktion von
Paratexten (griech. ,neben oder ,iiber den Text hinaus®) ist die ,lektiiresteuernde[r] Hilfselemente,
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den und ,lokalen’, regionalsprachlichen Stadtbildern in Hindi-Texten bilden, sie
zweitens individuelle Erlebnisse und Erfahrungen des Autors mit Stadt und
Urbanitédt sowie kulturelle Wertediskurse abbilden und drittens Auskunft darii-
ber geben, wie die Schriftsteller das Verhiltnis von Literatur und Welt bewer-
ten, das heifit, welche Funktion sie der fiktionalen Darstellung von Stadt
zuschreiben: ,Als Textrahmen stehen sie zwischen einem Text und seinem
Umfeld und vermitteln zwischen beiden. Paratexte verraten viel uber Herkunft,
Intention, Leserschaft und Kontext der Texte, die sie umrahmen, und erschlie-
Ben allgemein gesprochen ihre soziale Dimension. %!

Barsati Kahar, der selbst 1975 nach Bombay gekommen war und am dorti-
gen Khalsa College Hindi unterrichtet hat, erldutert im Vorwort zu seiner Dok-
torarbeit, das mit ,Was noch zu sagen ware“>? iberschrieben ist, sein personli-
ches Interesse an der Darstellung Bombays bzw. Mumbais im Hindi-Roman seit
1950 (bis 1999). Voller Zuneigung sagt er iiber seine Wahlheimat: ,Diese Stadt
hat mich nicht nur zum Kampfen animiert, sondern ich habe in der Zeit hier
auch die Kunst zu leben gelernt.!> Die Motivation fiir seine literarische
Beschiftigung mit der Stadt begriindet Kahar mit der Dankbarkeit, die er Bom-
bay gegeniiber hegt: ,Ich habe in dieser Grofistadt bei Null angefangen. Aber
kraft unermiidlichen Ringens und Miihens habe ich es doch weit gebracht. Ich
bin dieser Stadt, die mir jede mégliche Hilfe bot und mich angespornt hat, wei-
terzukommen, zu grofiem Dank verpflichtet.1>4

Der Autor macht sowohl im Vorwort als auch im ersten Kapitel keinen
Hehl aus seiner grundweg positiven Einstellung gegeniiber Bombay. Allerdings
soll diese ,authentische® Perspektive nicht dariiber hinwegtiuschen, dass es
sich bei diesem kosmopolitischen Bekenntnis um ein verbreitetes Selbstver-
stdndnis vieler Bombayiten handelt, die sich als Bestandteil einer weltoffenen
und grundliberalen Metropole ansehen, wie es z. B. schon in der oben vorge-
stellten Stadtbiographie von Naresh Fernandes angeklungen ist. Kahar beginnt

die Informationen und Interpretationen liefern®, Zit. in: ,Paratext”. In: Metzler Lexikon Literatur-
und Kulturtheorie 2013, S. 584f, hier S. 584.

151 Harder, Hans (2016b): Einleitende Paratexte in siidasiatischen Neusprachen: Eine Erkundung.
In: Zeitschrift der Deutschen Morgenlédndischen Gesellschaft. Vol. 166, 1/2016, S. 153-180, S. 153.
152 ,Bat an'kahi na rah jay“, wortlich: ,Was nicht unerwéhnt bleiben soll®, Zit. in: Kahar, Barsati
Jamg'bahadur (2012): Hindi upanyasom mem pratibimbit mahanagar. Kan'pur: Vikas Prakasan.
(Vorwort, unpaginiert).

153 ,is $ahar ne mujhe samghars kar'ne ke lie prerit hi nahim kiya; varan is $ahar mem rah'kar
maimne jivan jine ki kala bhi sikhi.“ Kahar 2012 (Vorwort, unpaginiert).

154 ,maimne is mahanagar mem ap'ni yatra $anya se prarambh ki thi. lekin samghars aur pari-
sram ke bal par aj ap'ne ap'ko ek samanya star par pahumcane mem kam'yab raha. maim is $ahar
ka barambar sukragujar har jis'ne meri har sambhav madad ki hai aur age barh'ne ki prer'na pra-
dan ki hai“ Kahar 2012, Vorwort (unpaginiert).
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das erste Kapitel’> mit dem Satz: ,Mumbai gilt nicht nur als eine bedeutende
Stadt in Indien, sondern auf der ganzen Welt.“1% Neben dieser schon bekannten
Zuschreibung der ,Weltstadt” bedient Kahar weitere géngige Stereotype, die
auch in Essaysammlungen und Stadtbiographien iiber Bombay vorkommen.
Besonders prominent ist das Bild von der Stadt der Triume, die jeden Fremden
willkommen heiflt, und in der jeder es schaffen kann, sofern er sich redlich
bemiiht: ,Mumbai ist die Stadt der Traume, die Stadt, um Traume zu verwirkli-
chen. Hier hitscheln die Menschen téglich ihre Traume, sie werden verwirk-
licht, aber auch zerstort.1>7 Das Aufstiegsnarrativ taucht, wie schon zuvor in
personalisierter Form im Vorwort, in verallgemeinerter Form noch mehrmals
im ersten Kapitel auf: ,Diese Stadt vereinigt alles in sich, egal ob eigen oder
fremd. Wer sich redlich bemiiht, wird es hier eines Tages ganz weit bringen.
Bummelfritzen und Faulenzer schmeifit die Stadt hochkant raus.“'58 Bemerkens-
wert ist die verkorperte Darstellung Mumbais. Bei Kahar tritt deutlich und
direkt die Vorstellung vom stddtischen Habitus zutage. Natiirlich helfen solche
klischeehaften, teils schockierenden Zuschreibungen, das besondere ,Wesen®
dieser Metropole zu erfassen. Kahar nimmt im Folgenden noch Feinjustierun-
gen vor und beschreibt auch die dunklen Seiten Mumbais in aller Anschaulich-
keit. Wie auch die Stadtbiographen spricht Kahar den Wohnungsmangel, die
Umweltverpestung und ,asoziale Tendenzen® (asamajik gatividhiyam) an, die
innerhalb der vergangenen zwei Jahrzehnte, also seit Beginn der 1990er, dras-
tisch zugenommen hitten. Er bezieht sich weiter auf die Auswiichse der Krimi-
nalitat (Bandenkriege, Mord und Raubtiberfille) und gewaltsame Ausschreitun-
gen zwischen Hindus und Muslimen (communal riots), die in das kollektive
Gedachtnis eingegangen seien.'>® Dennoch gibt Kahar trotz dieser Entwicklun-
gen seine optimistische Haltung gegeniiber Mumbai zu keiner Zeit auf: ,Mum-
bais Schonheit ist mit einem Flicken Hisslichkeit versehen.1®0 Mit anderen
Worten: Der Kern der Stadt ist gut, nur hier und da ist der Lack ab - ein Zei-
chen fir Echtheit. Auch an dieser Stelle zitiert er ein gebrauchliches Markenzei-
chen, das auf der Kontrastierung von Mythos und Moloch griindet: ,Auf der
einen Seite riesige Hochhéduser und auf der anderen der groite Slum [der Welt],
Dharavi. Trotzdem tut das der Anziehung, die Mumbai auf die Menschen aus-

155 ,Mumbais sprachliche, kulturelle, 6konomische und literarische Charakteristika“ (mumbai ki
bhasik, samajik, arthik tatha sahityik vises'taern). Kahar 2012, S. 5-32.

156 ,mumbai bharat ka hi nahim, vi$va ka ek bara $ahar mana jata hai“ Kahar 2012, S. 5.

157 ,mumbai sap'nom ka $ahar hai, sap'nom ko sakar kar'ne ka $ahar hai. yaham logom ke roj
sap'ne pal'te haim, sakar bhi hote haim, dhvast bhi hote haim®. Kahar 2012, S. 5.

158 ,yah Sahar ap'ne parae ka bhed na jan'kar sab'’ko ap'ne mem samahit kar leta hai. yahar jo
samghars kar'te haim, ve ek din bulamdi ki arhcaiyom par pahumec jate haim. al'si, nikhatta logom
ko yah $ahar dhakiyakar bhaga deta hai.“ Kahar 2012, S. 5.

159 Kahar 2012, S. 30f.

160 ,mumbai ki khab'sar'ti mem bad'stir'ti ka paibamd laga hai* Kahar 2012, S. 31.
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iibt, keinen Abbruch. Jeder einzelne hier liebt Mumbai, ja liebt es von ganzem
Herzen 161

Im Folgenden fasst Kahar dieses erste einleitende Kapitel zusammen:
sBasierend auf der vorliegenden kritischen Erorterung kann man feststellen,
dass der Charakter dieser Metropole im Vergleich zu anderen Metropolen man-
nigfaltig war und ist. In den anderen Megastddten (Kalkutta, Chennai, Delhi)
tritt die lokale Farbung stirker hervor®? In den anderen GroBstidten, so
Kahar, dominiere ein typischer Lokalkolorit (sthanik ramg), anhand dessen man
die jeweilige Stadt identifizieren kénne. In Mumbai hingegen beschwerten sich
die ,einheimischen® Marathi-Sprecher dariiber, dass die kulturellen Einfliisse
aus den anderen indischen Bundesstaaten ihre eigene Kultur dominierten.!%3
Der Autor spitzt das auf die folgende ,Wahrheit® (sac) zu: ,Es ist nicht zu leug-
nen: Mumbai hat den Charakter eines Klein-Indiens.1%4

Auch gewinnt die ambivalente Wahrnehmung der mayavi $ahar, der trii-
gerischen Stadt, auf der regionalsprachlichen Ebene weiter an Kontur und
Schirfe. Ahnlich wie in dem anfangs zitierten Kapoor-Film Shree 420 tritt Bom-
bay mal als firsorgliche, mal als grausame Geliebte in Erscheinung, deren
Anziehungskraft iiber die harte Realitat hinwegtauscht. Diese Vorstellung ist
eine interessante Mischung aus zwei regionalsprachlichen Traditionen: Wah-
rend maya (Skt. ,Schein®) ein Konzept aus der indischen Philosophie zitiert, das
unter anderem den Schein der materiellen Welt (prakrti) bezeichnet, ist die
grausame, ablehnende Geliebte ein wiederkehrendes Motiv in der Urdu-Lyrik
des 18. Jahrhunderts.'®> Allgemeinplatze wie die mayavi sahar werden in den
Hindi-sprachigen Vorworten mit Einzelschicksalen illustriert. Im Vorwort zur
Anthologie ,Bombay-1 (bambai-1, 1999),1% die urspriinglich als erste von zwei
Béanden konzipiert war, zitiert der Herausgeber Suraj Prakash (geb. 1952) zum
Beispiel den ,ungekronten Konig“ der Fimwelt, Bhagwan Dada (1913-2005),
der tiber Nacht seinen gesamten Reichtum verlor, und Haji Mastan (1926-1994),

161 ek or Grhci-Grhcl attalikaernh to das'ri or eSiya ki sab'se bari gamdi basti dharavi. phir bhi
mumbai ke prati logom ke akarsan mem koi kami nahim ai hai. yaham ka har vyakti mumbai ko
pyar kar'ta hai, dil se cah'ta hai” Kahar 2012, S. 31.

162 ,prastut vivecan ke adhar par yah kaha ja sak'ta hai ki anya mahanag'rom ki tul'na mem is
mahanagar ka caritra vaividhyapurn raha hai. anya mahanag'rom mem (kol'kata, cennai, dilli) stha-
nik ramg adhik gah're rap mem dikh'lai par'ta hai“ Kahar 2012, S. 31.

163 ,isi karan yaharh ke mal marathi bhasik is bat ki sikayat kar'te haim ki mumbai par bharat ke
anya pradesom ki samskrti adhik dikh'lai deti hai” Kahar 2012, S. 31.

164 ,yah bahut bara sac hai ki mumbai ka caritra laghubharat ka caritra hai” Kahar 2012, S. 31.

165 Vgl. die Liebesgedichte von Mir Taqi Mir (1724-1810). In: Khurshidul Islam & Ralph Russel
(2012/1969): Three Mughal Poets. Mir, Sauda, Mir Hasan. New Delhi: Oxford University Press,
S. 160ff. Siehe auch Rothen-Dubs, Ursula (Hg. & Ubers.) (1989): Allahs indischer Garten. Ein Lese-
buch der Urdu-Literatur. In: Neue Indische Bibliothek. Frauenfeld: Waldgut, S. 520ff.

166 Bambai-1(1999). Hg. Suraj Prakas. Dilli: Prakasan Samsthan.
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der sich vom Kuli zum Boss der Unterwelt hochgearbeitet hatte.!%” Zitate aus
bekannten Filmsongs wie Muhammad Rafis beliebtem Lied yah hai bambai
meri jan (1956) und populire Legenden werden fiir den Leser zu einem dichten
Assoziationsteppich verwoben.

Der Herausgeber wihlt iibrigens genau jenes Gedicht (nazm) des Urdu-
Dichters Ali Sardar Jafri (1913-2000) als Epigraph, das auch Kahar seinem ers-
ten Kapitel iiber Mumbais Charakteristika voranstellt:

Ich mdéchte mal wissen,

was deine kithlen Gewdlbe an sich haben
Bombay,

dass man ,Awadh am Abend,

Banaras am Morgen®

fur dich verlassen hat und

in deinen Straflen geschlafen,
in deinem Regen gebadet hat
und dich trotzdem, oh Bombay,
nie wieder loslassen will...!®®

Dieses Gedicht greift dasselbe urbane Ethos auf, das bereits bei Kahar ange-
klungen ist. In konzentrierter Form driickt es die zutiefst emotionale, anna-
hernd erotische Beziehung des Sprechers zu Mumbai (Bombay) aus. Auch Suraj
Prakash beschwort den ambivalenten Mythos der Stadt herauf. Das Vorwort,
das mit ,Die Stadt zerplatzter Traiume, wunder Fifle und guten Mutes: Bom-
bay® iiberschrieben ist, ruft Bilder und Inkarnationen der Metropole ab, die uns
bereits in den Stadtbiographien und city writings sowie in Kahars Studie tiber
Bombay-Romane begegnet sind. Einleitend verweist Prakash auf die Vielge-
sichtigkeit der Stadt: ,Bombai, Bombay, Mumbai, Mumbay... Sie hat zig mal so
viele Gesichter wie Namen, diese Kiinstlerin der Illusion: Bombay:“1%° Die Stadt,
die allen und niemandem gehore, halte fiir jeden Menschen, so Prakash, eine
andere Bedeutung bereit.'’? Im Folgenden kommt der Herausgeber explizit auf
die berauschende Anziehungskraft zu sprechen, die schon in Jafris Gedicht
besungen wird:

Mumbai ruft alle dazu auf, sich zu bemiihen, doch nicht alle lisst sie einen Teil von
sich werden. Bombay ist barsch, Bombay bringt einen zum Weinen, Bombay macht

167 Prakas 1999, Vorwort (unpaginiert).

168 ,jane kya bat hai/ bambai teri $abistam mem/ ki ham $ame-avadh/ aur subah-banaras/ chor
aye haim...// teri sar'’kom pe soye/ teri bari§ mem nahaye haim/ tujhe ai bambai ham phir bhi/ sine
se lagae haim..” Zit. nach: Prakas 1999, Vorwort (unpaginiert).

169 ,bambai... bambe... mumbai... mumbai... jitne nam haim mumbai ke, us'se kai guna ceh're
haim is mayavi nag'ri ke...“ Prakas 1999, Vorwort (unpaginiert).

170 jo kisi ki bhi nahim phir bhi sab’ki [bambai] hai* Prakas 1999, Vorwort (unpaginiert). Siehe
auch: ,har ad'mi ke lie alag may'ne rakh'ti hai mumbai® Ebd.
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nervos und Bombay quélt. Und trotzdem hat sie diese unbeschreibliche Anziehungs-
kraft, die einen nicht mehr gehen ldsst. Weder den erfolgreichen noch den erfolglosen
Mann. Jemand hat mal gesagt, dass beide hier bleiben, wenn sie erst einmal da sind,
und auch dazu verdammt sind hier zu leben und zu sterben... Alle Wege fithren nach
Bombay, aber keiner wieder heraus.!”!

Die personifizierte Stadt erscheint hier durch und durch ambivalent. Der Grat
zwischen Erfolg und Scheitern ist schmal. Prakash spitzt es in einer filmreifen
Wendung zu:

Das heifit dann also nichts anderes als: Je grofler der Traum, desto gréfier der Sprung
und desto grofier die Welt unter Thren Fiflen. Je grofier der Traum, desto grofier aber
auch die Splitter, die sich ins Fleisch bohren, dass es nur so blutet, sollte er in Scher-
ben gehen.!”

Doch auch in den misslichsten Lagen erweist sich Bombay als fiirsorgliche
Mutter, die ihr hilfloses Kind in den Arm nimmt und dem Obdachlosen ein
Heim bietet:

Selbst wer nichts hat aufler Bombay, der muss nicht mit leerem Magen schlafen
gehen. Bombay wird ihm in ihren nachtlichen Armen Schutz bieten und ihm wenigs-
tens den halben Bauch fiillen. Auch wer kein Dach tiber dem Kopf hat, den nimmt
Bombay zu sich.!”

Auch zieht sich die Rede vom Aufstiegsversprechen durch das Vorwort hin-
durch. In Prakashs Sinne miisste es wohl ,Vom Biirgersteig zum Filmset“ hei-
Ben. Neben allgemeinen populdren Bildern von Bombay (Glamourwelt, Show-
Business, Unterwelt und kosmopolitischer Charme) bezieht sich Prakash auf
Motive, Orte oder Schicksale, die sowohl dem realen Leben als auch den im
Band abgedruckten Kurzgeschichten entstammen. Zentrale Orte wie der local
train, den Prakash als Herzschlag der Stadt bezeichnet, sowie die Bar und der
Biirgersteig, wo viele den Neuanfang in der Stadt wagen, sind zentrale Schau-
plétze in den Geschichten.!”* Prakash verankert seine Beschreibung in lokalen
Lebenswelten und er6ffnet ein breites Spektrum an Schicksalen und Erfahrun-

171 ,sab’ko samghars kar'ne ke lie bulati hai mumbai lekin sab’ko un'ka hissa nahim deti. bahut
bemuravvat hai bambai. bahut rulati, tarpati aur satati hai bambai. lekin phir bhi jane kya kasis$ hai
is'ki sar zamim mem ki vapas hi nahim jane deti. na saphal ad'mi ko, na asaphal ad'mi ko. donom
yahim ke hokar rah jate haim aur yahim jine-mar'ne ko abhi$apt hote haim kis'ne kaha hai... sari
sar'’kem bambai ki taraph ati haim, lekin yaham se kol sarak nahim jati“ Prakas 1999, Vorwort
(unpaginiert).

172 ,to is'ka mat'lab yahi hua na ki jit'na bara sap'na ut'ni hi bari chalamg aur ut'ni hi bari duniya
ap'ke kad'mom ke tale. aur jit'na bara sap'ma tatega ut'ni hi bari kir'cem cubhemgi aur ut'na hi zya-
da laha bahega.“ Prakas 1999, S. 10.

173 ,jis'ke pas kuch bhi nahim aur sirf bambai hai use bhi rat ko bhukha sone ki zararat nahim.
bambai use ap'ni rat ki bahom mem zarir panah degi aur adhe pet hi sahi, roti bhi degi. jiske sir
par chat nahim use bhi bambai ap'na leti hai.“ Prakas 1999, Vorwort (unpaginiert).

174 Vgl. Prakas 1999, Vorwort (unpaginiert).
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gen, die zwischen Aufstiegsgliick und krachendem Scheitern jenen Mythos
erschaffen, der das Bild von Mumbai (Bombay) so entscheidend pragt. Mit teils
drastischen Ausfithrungen aus der Perspektive des Zuziiglers verfolgen Kahar
und Prakash gewiss auch didaktische Ziele. Utopische, darunter auch dystopi-
sche, Darstellungen sprechen dafiir, dass die Paratexte dem Leser als Handrei-
chung dienen sollen, um Hoffnungen und Angste in Bezug auf groBstidtisches
Leben zu reflektieren, aber auch, um die Unterschiede zwischen modernen und
traditionellen Werteordnungen zu erkléren.

Auffallig ist, dass der Einfluss kulturpessimistischer Sichtweisen auf stadt-
isches Leben in dem Mafle zunimmt, je weiter sich die Autoren von der Text-
stadt Mumbai (Bombay) entfernen und die literarische Beschaftigung mit Urba-
nisierung allgemein betrachten.

1.4 Die Stadt im Kali Yuga: Urbanisierung und Werteverfall

Ein Blick in fiinf Hindi-sprachige literaturwissenschaftliche Studien, die Hindi-
Stadtromane der 1970er bis 1990er Jahre untersuchen, zeugen einerseits vom
Einfluss stadtkritischer Stimmen in den Werken des sozialkritischen Realismus
(siehe auch Kapitel 3.1). Andererseits offenbart er auch den konservativ-traditi-
onalistisch geprigten Interpretationsrahmen, den Wissenschaftler wie Ashok
Bachulkar auf ihren Untersuchungsgegenstand anwenden, um die indische
Urbanisierung nach dem Muster der mythologischen Niedergangserzihlung
vom kali yuga, dem letzten grofien Zeitalter, zu interpretieren. Das zivilisati-
onskritische Ethos, das bei Bachulkar in krassem Widerspruch etwa zu den
kosmopolitischen Bombay-Bildern bei Kahar steht, ruft uns auch in Erinne-
rung, dass Autoren und -Kritiker die Werke der Hindi-Literatur in die Nahe
zum nationalen Projekt riicken und eine starke ,moralisch-normative Ausrich-
tung® aufweisen, die sich Francesca Orsini zufolge bereits in den 1930er Jahren
ausgebildet hatte.!”> Betrachtet man Bachulkars Studie im grofieren literaturge-
schichtlichen Kontext, schreibt sie sogar eine Tradition kritischer Bombay-Tex-
te des 19. Jahrhunderts fort, in denen Migranten aus dem Kernland des heuti-
gen Maharashtra die Metropole als Hort der Dekadenz und des Werteverfalls
beschreiben. Eine solche ablehnende Haltung gegentiber der Grof3stadt war im
Ubrigen bis weit ins 20. Jahrhundert unter sehr vielen indischen Schriftstellern
verbreitet. In der bengalischen Literatur etwa galt die damalige Hauptstadt Bri-
tisch Indiens, Kalkutta, als mindestens fremdartig, wenn nicht gar als Strafe der

175 Orsini 2002, S. 381.
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Geschichte, und iiber sie zu schreiben, kam einem Verrat an dem ,genuin’ Indi-
schen (dem Dorf) gleich.176

Wie stark der Einfluss gerade von Gandhis Anti-Stadt-Propaganda, der
hier nachzuhallen scheint, auf die Hindi-Literatur(kritik) nach wie vor ist, ver-
anschaulichen wissenschaftliche Studien zum Stadtroman in Hindi. Die fiinf
Studien erschienen im Zeitraum zwischen 1981 und 2012. Bereits die Titel der
vorliegenden Arbeiten deuten darauf hin, dass die Autorinnen und Autoren die
Grof3stadt in erster Linie als Schauplatz (prsth'bhiimi) verstehen: ,Urbanisie-
rung und der Hindi-Roman® von Kshama Goswami (1981), ,Die Grofistadt im
modernen Hindi-Roman® von Kusum Ansal (1993), Ashok Bachulkars ,Die
Wahrnehmung der Grof3stadt im Hindi-Roman® (2006), Priya Nayars ,Der Hin-
di-Roman nach 1960 und die urbane Wahrnehmung® (2009) und ,Die Grof3stadt
im Spiegel von Hindi-Romanen (unter besonderer Beriicksichtigung von Mum-
bai)“ von Barsati J. Kahar (2012).177

Die ersten Kapitel enthalten eine Einfithrung in die Geschichte der Urbani-
sierung in Indien. Bemerkenswert daran ist, dass die Analyse der Werke nicht
erzihltheoretischen Fragestellungen folgt, sondern soziologischen.!’® Zentrale
Gesichtspunkte, an denen Urbanisierung und Stadtleben festgemacht werden
und die anhand der Romane untersucht werden, sind die sich wandelnden
Beziehungen zwischen den Geschlechtern und innerhalb der Familie (angefan-
gen bei Zweierbeziehungen bis hin zur Grofifamilie),!”® kaputte Familien
(khandit parivar) und der Verfall gesellschaftlicher Werte.!80 In diesem Zusam-
menhang werden auch Beispiele grof3stadtischer Lebensformen wie die ,wilde
Ehe®, Gleichgeschlechtlichkeit und Prostitution angefiihrt.!8! Goswami, Ansal
und Bachulkar begriinden die Vernachlassigung der Kindererziehung unter

176 Bose, Buddhadeva (1939): Calcutta in Bengali Fiction. In: The Calcutta Municipal Gazette.
Anthology Number 1924-1947. Hg. The Calcutta Municipal Corporation (1990). S. 61-66, hier S. 61f.
177 Gosvami 1981, Amsal 1993, Bacul'kar 2006, Nayar 2009, Kahar 2012.

178 Anm.: Die Studien folgen einem nahezu identischen Aufbau. Dazu zihlt eine einfithrende Dar-
stellung der Geschichte der Urbanisierung in Indien, vgl. ,nag'rikaran evam bharat mem us'ka
vikas®, Zit. in: Gosvami 1981, S. 13. ,nag'rikaran ki prakriya evam bharat mem us'ka vikas®, Zit. in:
Amsal 1993, S. 8. Bei Ansal erstreckt sich die Einfithrung auf drei Kapitel, vgl. Bacul'kar 2006, xiii
(Inhaltsverzeichnis).

179 Mit ,Familie“ ist hier in erster Linie die traditionelle GroBfamilie gemeint, vgl. ,samyukt pari-
var vighatan® (Unterkapitel), Zit. in: Amsal 1993, S. 93-96. Bacul'kar exerziert anhand ausgewihlter
Zitate auf 24 Seiten verschiedene Beziehungskonstellationen innerhalb der indischen joint family
durch, angefangen bei mam-putra (Mutter und Sohn) bis hin zu sas-bahiu sambamdh (Schwieger-
mutter- und tochter), vgl. Bacul'kar 2006, S. 69-93.

180 Bacul'kar konstatiert den Verfall der Familie in der Grof3stadt: ,mahanagar mem parivar vig-
hatan®, Zit. in: ebd. 2006, S. 71. Vgl. auch Amsal 1993, S. 116-144: ,khandit parivar tatha bal-vikas".
Amsal sieht auch die Institution der Ehe am Abgrund: ,vivah samsthan: vighatan ke kagar par®, Zit.
in: ebd. S. 103.

181 Vgl. Bacul'kar 2006, S. 47: ,veSyavrtti“; S. 105: ,prem ke lie stri-purus sambamdh®; S. 119:
yvivahettar sambamdh®; S. 126: ,samlaimgik sambamdh®.
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anderem mit der Emanzipation der Frau.!82 Weitere Themenbereiche sind die
urbane Klassengesellschaft,'®® neue Arbeitsbeziehungen,!8* Einsamkeit und
psychische Probleme.!8>

Im Mittelpunkt der Betrachtung stehen also gesellschaftliche und zwi-
schenmenschliche Beziehungen, die besonders die negativen Auswirkungen
und zersetzenden Tendenzen des modernen Stadtlebens zu spiiren bekommen.
Zwar werden auch die Chancen des Stadtlebens aufgefiihrt, etwa das Aufwei-
chen der Kastengrenzen, die individuellen Freiheiten und Aufstiegsmoglichkei-
ten, doch riicken diese angesichts der vielfaltigen, oben genannten Probleme
(samasyaem) deutlich in den Hintergrund. Stellenweise verschwimmt bei den
Analysen die Grenze zwischen einer textbasierten Literaturstudie und einer
verallgemeinernden Gesellschaftskritik, die mit Literaturbeispielen unterfiittert
ist.18¢ Traditionalistische Vorstellungen vermischen sich bei Bachulkar mit
einer undifferenzierten Zivilisationskritik, wie ein Vergleich der dérflichen und
stidtischen Lebensformen (S. 29-36)%7 zeigt:

In der Dorfgesellschaft haben die Manner das Sagen. Frauen haben keine vergleichba-
ren Machtbefugnisse. Wenn es zu einem Streit zwischen Mann und Frau kommt,
selbst wenn sie sich priigeln, vertragen sie sich am nachsten Morgen auch wieder. Das
ist unser Beitrag zur Institution der Ehe. [...] In den Grof3stadten haben die Menschen
den Glauben an die Ehe verloren. Wenn das Kind geboren ist, tibertragen die Eltern
dem Kindermédchen die Verantwortung und gehen aufler Hauses ihrer Arbeit nach
oder fronen ihren Hobbys.

Die essentialistisch anmutenden Gegentiberstellungen von Stadt- und Landle-
ben gehen hiufig mit moralischen Urteilen einher: ,Wenn jemand im Dorf
etwas Schlechtes tut, muss er die harsche Kritik des ganzen Dorfes einstecken.
Wenn jemand eine gute Tat vollbringt, wird es sich keiner nehmen lassen, die-

182 Vgl. Bacul'kar 2006, S. 31. ,nari ki ghar-bahar ki samasya®, Zit. in: Gosvami 1981 (Unterkapi-
tel). Vgl. auch Amsal 1993, S. 102.

183 Vgl. Gosvami 1981, S. 65-151: ,nag'riya samajik samrac'na aur himdi-upanyas“ (Kapitel).
Bacul'’kar 2006, S. 62-69: ,mahanag'riya vargiya jivan“ (Unterkapitel). Amsal 1993, S. 71ff: ,samskri-
tik parives®.

184 Vgl. Amsal 1993, S. 165-194: ,mahanag'riya jivan mem kam sambandh® (Kapitel).

185 Vgl. Amsal 1993, S. 145-164: ,mahanag'rom mem manovijian tatha vaiyaktik sama-
syaem" (Kapitel). Vgl. auch Baculkar 2006, S. 42f (,akelapan®) und S. 49 (,asamtulit vyaktitva®).

186 Oftmals fehlen Quellenbelege, so dass nicht transparent wird, ob eine Aussage aus der Pri-
mar-, Sekundirliteratur oder aus persénlichen Beobachtungen bzw. allgemeingiiltigen Urteilen
stammt.

187 ,gamv mem purus-pradhan samaj hai. nari ko adhikar na ke barabar haim. vahar pati-patni
mem agar jhag'ra hota hai, mar-pit hoti hai to das're din subah un'mem sam'jhauta hota hai. [...]
mahéanag'rom mem vivah-samstha se logom ka visvas uth gaya hai. mar-bap bacce ko janm dekar
us'’ka uttar'dayitva dayl par saump'te haim aur khud nikal jate haim dyatl par ya cain-vilas ke
lie. Bacul'kar 2006, S. 31.
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sem Dorfler auf die Schulter zu klopfen. Hier herrscht kollektive Einheit. 188
Solche Zitate verdeutlichen, dass Bachulkars Untersuchung stark von traditio-
nalistischen Vorstellungen durchzogen ist, in denen der grofistiadtische Lebens-
wandel vor allem durch Selbstsucht und einen alle Bereiche erfassenden Werte-
und Kulturverfall gekennzeichnet ist.

Trotz der analytischen Schwachen bietet uns Bachulkars Arbeit tiber die
Hindi-Grofistadtliteratur aus den 1980er und 1990er Jahren wichtige Einblicke
in populdre Vorstellungen iiber die Geschichte der Urbanisierung in Indien
selbst. Hier spielt die mythologische Vorstellung vom ,goldenen Zeitalter” eine
Rolle, dem in nachfolgenden Epochen ein gradueller Niedergang beschieden
war. Das Verfallsnarrativ, das uns schon in den anglophonen Stadtbiographien
begegnet ist, bezieht sich hier weniger auf einen spezifischen Stadtcharakter,
sondern umfassender auf die moderne (Stadt-) Gesellschaft allgemein.

Mit der Betonung des Werteverfalls und der zahlreichen negativen Folgen
der Urbanisierung greifen Bachulkar und andere Autoren mythische Vorstel-
lungen vom kaliyuga-Zeitalter auf. Das Zeitalter des Damonen Kali'®® gilt in
der hinduistischen Zeitrechnung als das letzte der vier grofien Weltalter (yuga),
das die Welt in Chaos und Gewalt (adharma) stiirzt und nach 4,32 Millionen
Jahren, einem vollendeten yuga-Zyklus, das Weltende einleitet.! Es kiindige
sich ,in gesellschaftlichen Missstinden, wie Uberbevilkerung, schlechter
Gesetzgebung, Zunahme der Kriminalitat usw., als auch in Verénderungen in
der Natur wie Diirrekatastrophen, Uberschwemmungen oder Missgeburten1!
an. Als sichere Zeichen fiir einen drohenden Untergang gelten mangelnde Soli-
daritét, das Zerbrechen der Familienbanden, Ehebruch, Vergniigungssucht und
Freiziigigkeit der Frauen. Laut Beschreibungen im Bhagavatapurana und Brah-
mavaivartapurana lieflen sich die Manner sowohl von ihren Frauen als auch
von den Verwandten der Frauen dominieren und degenerierten zu Weiber-
knechten.’”?> Bachulkar orientiert sich im oben skizzierten (mytho-) histori-
schen Abriss an dieser Vorstellung vom goldenen Zeitalter und dem graduellen

188 ,gamv mem agar koi bura karya kar'ta hai to pure gram'vasiom ki use dloc'na sah'ni par'ti hai.
agar koi accha karya kar'ta hai to yahi gram'vasi us'ki pith thomp'ne mem piche nahim rah'te haim.
yaharh samudayik ek'ta hoti hai” Bacul'kar 2006, S. 32.

189 Angelika Malinar merkt an, dass kaliyuga filschlicherweise oft als ,dunkles Zeitalter” iiber-
setzt wird. Jedoch leitet sich die Bezeichnung von der Herrschaft des Ddmonen Kali her, siche Mali-
nar 2009, S. 173.

190 Malinar 2009, S. 173f. Siehe auch Stietencron, Heinrich von (1986): ,Kalkulierter Religionsver-
fall: Das Kaliyuga in Indien®. In: Hartmut Zinser (Hg.): Der Untergang von Religionen. Berlin: Rei-
mer, S. 135-150.

191 Malinar 2009, S. 174.

192 Stietencron 1986, S. 135-150, hier S. 143.
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Werteverfall in den folgenden Epochen, der in der Zeit nach der Unabhéngig-
keit vorerst seinen Hohepunkt erreicht.!*3

Insgesamt deutet der pessimistische Blick auf die Grof3stadt und ihre lite-
rarische Darstellung auf eine konservative und zivilisationskritische Perspekti-
ve des Autors hin. Dies wird auf zwei Ebenen deutlich, auf einer inhaltlichen
und einer paratextuellen. Auf der inhaltlichen Ebene sind die Kapiteleinteilung
und die thematischen Schwerpunktsetzungen ein Indiz fiir eine deterministi-
sche Deutung von Stadtliteratur als Zeugnis fiir den kulturellen Niedergang im
Zeitalter der Moderne. Bereits im einleitenden Kapitel iiber die Geschichte der
Urbanisierung in Indien seit der Induskultur konstruiert der Autor eine lineare
Geschichtstradition, bei der die Bliitezeit der indischen Stidte mit der der alten
hinduistischen Dynastien identisch ist.1°* Erst mit der Ankunft fremder Erobe-
rer naht das Ende dieser goldenen Epoche, und es deutet sich ein Untergangss-
zenario fiir die stidtische Kultur an. Bachulkar stiitzt sich bei der Beschreibung
der ,klassischen® Perioden auf mytho-historische Quellen wie das Ramayana
und Mahabharata.!®> Die vormodernen Zeiten wie die Maurya-Periode oder die
Zeit von Harsha bezeichnet Bachulkar als ,Kulturen® bzw. ,Zivilisationen® (sab-
hyatas). Die 900-jahrige Geschichte muslimischen Einflusses in Indien, ange-
fangen bei den Eroberungsfeldziigen von Mahmud Ghazni im 10. Jahrhundert,
handelt Bachulkar im Teil ,Mittelalter” (madhyayug) ab.'% Er behauptet, dass
mit dem Niedergang hinduistischer Koénigreiche auch der Niedergang der indi-
schen Stidte begann.!”’” Ein retardierendes Moment vor dem endgiiltigen
Untergang bildeten nur noch die Moghul-Herrscher Akbar und Shahjahan, die
den ,alten Stidten” zu einem letzten Glanz verhalfen. Einen scharfen Einschnitt
in diese organische Entwicklung der Stadtkultur in Indien, wie der Autor sie
beschreibt, bildet der Beginn der britischen Kolonialzeit (britis kal).!%

Auch auf der paratextuellen Ebene wird deutlich, dass es Bachulkar in ers-
ter Linie um eine Gesellschaftskritik geht, der die besprochenen Hindi-Stadtro-
mane als Beweisgrundlage dienen. Sowohl das Vorwort als auch der Klappen-
text verdeutlichen die Zielsetzung der Publikation, die grof3stadtischen Lebens-
umstiande anhand von Romanen zu illustrieren:

193 Auch Bachulkars Verstiandnis von Zeit und Geschichte ist charakteristisch fiir die yuga-Lehre:
,Diese Zeiteinheiten konstituieren, was als ,kosmische’ Zeit bezeichnet werden kann und worin
alle irdischen Ereignisse — ob mythisch oder historisch - eingeordnet werden konnen: Zit. in: Mali-
nar 2009, S. 173.

194 Vgl. z. B. Bacul'kar 2006, S. 7: ,kusan kal bhar'tiya itihas ke $amtiptrn, samyddhitsali aur gati-
§il kalom mem se ek hai.*

195 Bacul'kar 2006, S. 5.

196 Bacul'kar 2006, S. 9.

197 Bacul’kar 2006, S. 9: ,hindi rajaom ke patan ke sath bharat mem nag'rom ka bhi patan arambh

hua.
198 Bacul'kar 2006, S. 9f.
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Der Autor erklart den Entwicklungsprozess der Urbanisierung, indem er die grof3stad-
tische Gesellschaft, Werteordnung, Kultur, Politik und Okonomie in den Fokus riickt
und repréasentative Werke von etwa sechszehn wichtigen Romanschriftstellern der
1990er Jahre, die hauptséchlich das grof3stddtische Leben beschreiben, studiert und
einer kritischen, vorurteilsfreien Betrachtung unterzieht.!*’

Uber die Griinde fiir die pessimistischen, gar dystopischen Sichtweisen sowohl
auf Stadt und Urbanisierung als auch auf deren literarische Darstellung lasst
sich nur spekulieren. Zum einen bieten der biographische Hintergrund des
Autors und sein akademisches Umfeld einen Schliissel zum Verstidndnis. Ashok
Bachulkar wuchs im Dorf Kagani im Bundeststaat Maharashtra auf. In einem
weiteren Buch, das er auf Marathi verfasst und in dem er den ,Niedergang der
dorflichen Ordnung® zur Zeit des Marathenreichs (1600-1818) untersucht, weist
er sich einmal mehr als Experte fiir historische Verfallsszenarien aus. Sein Inte-
resse an nationalen Themen ist moéglicherweise an der Shivaji University in Kol-
hapur (Maharashtra) geweckt worden. Die Universitit ist nach dem Feldherrn
benannt, unter dessen Fithrung sich die Marathen seit dem 17. Jahrhundert der
Vorherrschaft der muslimischen Moghulherrscher widersetzten und das Grof3-
reich Anfang des 19. Jahhrhunderts empfindlich schwachten. Von Maharashtra
gingen Ende des 19. und Anfang des 20. Jahrhunderts wichtige Impulse fiir hin-
du-nationalistische Erneuerungsbewegungen aus. Gruppierungen und Parteien
wie die 1966 gegriindete Shiv Sena, ,,Siva[ji]s Armee®, ist dafiir bekannt, eine
anti-pluralistische Politik zu betreiben.?00

Inwieweit die Universitdt von Kolhapur sich mit der Politik der Shiv Sena
identifiziert, kann hier nicht geklart werden. Gewiss wére es falsch, von der
Benennung einer Universitat nach einem Volkshelden automatisch auf eine
hindunationalistische Positionierung zu schliefen. Es soll hier auch nicht
darum gehen, Bachulkars Verstindnis und Lesart von Stadttexten zu diskredi-
tieren. Schlieilich weist der Autor viele der aufgegriffenen Probleme der
modernen Stadtgesellschaft (Atomisierung der Gesellschaft, Einsamkeit, Prosti-
tution, Gewalt, Armut, Korruption etc.) in den besprochenen Werken — wenn
auch selektiv — mit Zitaten nach. Die Werke der Hindi-Schriftsteller und
-Schriftstellerinnen der post-1960er (sathottar) Generation, die er fiir seine
Untersuchung heranzieht, hatten sich schlieflich bewusst von der individualis-
tischen psychologischen Perspektive der Vorgangergeneration der Nayi Kahani
abgewandt und kritisch Stellung zu den bestehenden Verhiltnissen bezogen

199 Baculkar 2006, Klappentext: ,lekhak ne nag'riyakaran ki vikas prakriya ko samajh'te hue
mahanag'riya samaj, dharm, samskyti, rajniti evam arth ko kemdra mem rakh'kar navam dasak ke
lag'bhag solah pramukh upanyas'karom ki mahanag'riya jivan ka adhikam$ matra mem citran
kar'nevali pratinidhi rac'naom ka adhyayan, vivecan-vi$lesan purv'grahom se mukt hokar vastu-
park rop mem kiya hai

200 Siehe auch Eckert, Julia (2001): Die Shivsena in Maharashtra. In: suedasien.info, 14. April 2001,
online unter: http://www.suedasien.info/analysen/516 [letzter Zugriff am 4.7.2020].
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(Kapitel 3.1), worin ein Grund fiir die zivilisationskritischen Sichtweisen liegen
diirfte. Ungeachtet dessen steht Bachulkar in seiner Auffassung von Hindi-Lite-
ratur selbst in der Tradition des sozialkritischen Realismus, der Kunst eine
gesellschaftsbildende Funktion zuschreibt.?0!

Doch die Bewertung von Urbanitit und urbaner Wahrnehmung, wie sie
auch in der zeitgendssischen Hindi-sprachigen Literatur und -Literaturkritik
zutage tritt, ist stark von einer kulturpessimistischen bzw. traditionalistischen
Sichtweise gepragt. Diese lenkt auch Bachulkars Erkenntnisinteresse, wenn er
etwa auf Basis der literarischen Beispiele pauschale Aussagen uiber das Stadtle-
ben trifft, welches er immer im Gegensatz zum ,heilen” Dorfleben konzipiert.
Anders als bei den Mumbai-Schilderungen von Kahar und Prakash, die von
einem itiberwiegend stadtfreundlichen Ethos getragen sind, fallen Betrachtun-
gen von Urbanitit oder Stadt in den Hindi-Studien allgemein diister aus. Diese
Diskrepanz ist mit dem Blickwinkel des Betrachters zu erklaren: Jemand wie
Kahar, der der Stadt aufgrund seiner Lebensgeschichte verbunden ist, nimmt
die Stadt eher in ihrer Eigenlogik bzw. als Personlichkeit mit zwei Gesichtern
wahr. Jemandem wie Bachulkar, der von auflen auf Stadt(literatur) blickt, schei-
nen eher die Unterschiede zur traditionellen, dorflichen Gesellschaftsordnung
aufzufallen.

In den beiden Sichtweisen zeigt sich, dass die Rezeption von Hindi-Stadtli-
teratur ein umstrittenes Feld ist: Auf der einen Seite spricht aus ihr ein weltof-
fenes, liberales Ethos, das die intergrative Kraft der Metropole nach dem Motto
LIf you can make it here, you can make it anywhere” betont. Dem gegeniiber
stehen kulturpessimistische, konservative Sichtweisen, welche die negativen
Auswirkungen von Urbanisierung und Moderne hervorheben, weil viele Auto-
rinnen und Autoren sie mit gesellschaftlichem Werteverfall in Verbindung brin-
gen. Hindi-Literatur ist somit nicht nur eine wichtige Ressource fiir die Reflexi-
on und Produktion von Stadtbildern. Die Beschaftigung mit ihr hat auch eine
visionére politische Funktion: Sie ist ein kritischer Diskursraum, in der sich die
Befiirworter eines individuellen, kosmpopolitischen Lebensstils denen eines
von Uberfremdungsingsten gepriigten Wertekonservatismus gegeniiberstehen.

1.5 Zwischenfazit

Die in diesem Kapitel vorgenommenen Probebohrungen in verschiedenen Text-
sorten haben gezeigt, dass populdre Sprachbilder und Redeweisen alle textli-
chen Konstruktions- und Reflexionsebenen durchdringen: Die Stadt erzeugt

201 Dabei handelt es sich um eine verbreitete Position in der Hindi-Literaturkritik der 1990er Jah-
re, vgl. Jaidev 1990. Siehe auch Harder 2009, S. 48f.
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Narrative und umgekehrt erzeugen Narrative auch das Bild der Stadt. Dabei
nehmen Texte {iber Mumbai (Bombay) ortspezifische Wahrnehmungsmuster
auf und sind zugleich in einen iiberregionalen Bezugsrahmen eingebettet. So
werden populdre Vorstellungen wie die von der hybriden kosmopolitischen
Metropole in unterschiedlichen Texten konstruiert. Jedoch fillt auf, dass Stadt-
bilder wie das von der modernen, weltbiirgerlichen urbs prima in Indis oder
personifizierte Darstellungen in regionalsprachlichen Texten in Form und Aus-
gestaltung ausgeprégter sind als in global verbreiteten Texten tiber Mumbai
(Bombay). Zum Beispiel wird der Topos der Traumstadt in vielen englischspra-
chigen Texten oft nur zitiert, um Vorstellungen von der schillernden asiatischen
Megastadt zu wecken, die trotz zahlreicher Probleme im Grunde einen libera-
len, kosmopolitischen, ja ,westlich-modernen® Charakter hat. Je weiter man
aber in Hindi-sprachige Schichten vordringt, gewinnt dieser Topos an Kontur,
Kontrast und Dramatik hinsichtlich der Beschreibung alltaglicher Erfahrungs-
welten einheimischer Leserinnen und Leser. Durch die Perspektive des Migran-
ten und/oder Angehorigen der unteren Mittelschicht, der mit dem Leben in der
Metropole grofle Aufstiegserwartungen verbindet, reflektieren Autorinnen und
Autoren personliche Erlebnisse, Hoffnungen, Erwartungen und Angste gegen-
uber einer bestimmten Stadt und dem modernen Lebensstil, fur den sie steht.
Dabei wird auch deutlich, wie produktiv éltere regionalsprachliche Erzéhltradi-
tionen und Denkfiguren (mayavi Sahar, kali yuga) an dem Prozess mitwirken,
yzusammenhingende [...] Wissensbestinde und Ausdrucksformen zu spezifi-
sche[n] Sinnprovenienzen“?*? zu einem Stadtbild zu verdichten. Regionalsprach-
liche Narrative tber individuelle Schicksale, die in Verbindung mit realen
Schauplétzen und daran gekniipften Erfahrungen und Gefiihlen vom schmalen
Grat zwischen Chance und Scheitern berichten, verleihen diesem Bild Tiefe.
Beim Vergleich englischsprachiger und regionalsprachlicher Stadtbilder
besteht gewiss die Gefahr, in die von Rashmi Sadana beschriebene Authentizi-
titsfalle zu tappen, der zufolge regionalsprachliche Werke durch ihre provinzi-
elle Verwurzelung niher am ,echten® Leben dran wiren als englischsprachige,
die aus der Sicht einer urbanen Elite romantisierende Bilder von der hybriden
Metropole projizierten.?? Gleichwohl machen die Beispiele deutlich, dass es
durchaus Unterschiede in der Darstellung gibt, die sich in der teils patheti-
schen, teils krassen Asthetik der Bildsprache niederschlagen. Sie lassen vermu-
ten, dass eine Hindi-sprachige Leserschaft durchaus andere Erfahrungen mit
und Empfindungen gegeniiber der Stadt und der Literatur, die sich mit ihr
beschaftigt, teilt, als die englischsprachiger Stadtbiographien oder -romane.
Welche urbanen Erfahrungen und Wahrnehmungen (jenseits populédrer Kli-

202 Low 2012a, S. 78. Hervorhebungen im Original.
203 Sadana 2012, S. 105f.
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schees) Hindi-Autoren ganz konkret in ihren Werken transportieren, und mit
welchen erzéhlerischen Mitteln sie diese in den Raum der Textstadt iibertragen,

soll im Folgenden erértert werden.
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2. Damon, Gasse, Flaneur. Literarische
Erkundungen des Stadtraums

2.1 Literarische Topographien

Das zweite Kapitel untersucht die erzdhltechnischen Mittel, mit denen sich
Autorinnen und Autoren lokale Alltagserfahrungen und Lebenswelten erschlie-
Ben. Denn gerade an zentralen Orten und Landmarken wie dem Marine Drive
in Mumbai oder dem Connaught Place in Delhi prallen Klischeevorstellungen
und subjektive Erfahrungen aufeinander. Hier sinnen die Protagonisten dari-
ber nach, was die Stadt der Triume fiir sie bereithélt. Aus Beschreibungen
urbaner Kontaktzonen wie der Gasse, der Strafie, von Platzen und Verkehrsmit-
teln erfahren wir, wie der Einzelne zur Menschenmenge steht, welche Geriiche,
Gerausche er wo wahrnimmt, welche Orte er anziehend findet und welche er
meidet.

Die Analyse literarischer Raumbilder leistet eine lokale Kontextualisierung
von urbanen Orten wie dem Biirgersteig, dem Vorortzug (local train) oder dem
Teestand. Gerade an solchen unscheinbaren Orten, aber auch wahrend alltagli-
cher Beobachtungen, in Gesprachen und beim flanierenden Nachdenken kris-
tallisiert sich das urbane Ethos heraus. Literarische Topographien geben Auf-
schluss tiber den Wandel in den Wahrnehmungsmustern und literarischen Dar-
stellungstechniken im Laufe der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts. Sie
zeugen von einem Prozess der Aneignung der Stadt mittels narrativer Mittel:
Zunachst einmal erschlieffen die Autorinnen und Autoren den - oft aus der
Erzdhlperspektive des Fremden - unbekannten Stadtraum durch Landmarken
und zentrale Orte und strukturieren so die Wahrnehmung der Protagonisten.
Im Laufe der 1990er und 2000er Jahre erzeugen Personifikationen eine grofiere
Nihe zum Organismus Stadt, indem die Literatinnen und Literaten ihn etwa als
leidenden Menschen imaginieren oder ihre Charaktere in den Stadtraum ,ein-
schreiben®.
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Der in den letzten Jahren in den Kulturwissenschaften vielfach ausgerufe-
ne topographical turn,?* der ,kleine Bruder® des spatial turn, tduscht dariiber
hinweg, dass diese Wende keineswegs eine Neuheit in den Geisteswissenschaf-
ten darstellt, sondern an eine lange Tradition der Beschaftigung mit Raumlich-
keit in philosophischen und naturwissenschaftlichen Diskursen ankniipft. Die-
ses Denken tiber und in Raumen wurde jedoch spitestens seit 1800 von den
seither dominierenden Zeitmodellen, genauer gesagt, dem klassischen Fort-
schrittsdenken des 19. Jahrhunderts, abgeldst.?> Im Zuge der Industrialisierung
und Verstadterung spitzte sich das Raumproblem wieder zu und es setzte sich
die bis heute in den Sozial- und Kulturwissenschaften verbreitete Auffassung
durch, dass Raum keine physische Vorbedingung sei, sondern sozial organisiert
und kulturell geschaffen werde.2% In der literaturwissenschaftlichen Beschéfti-
gung mit dem Raum steht vor allem seine Reprasentation im Mittelpunkt vieler
Betrachtungen. Versteht man Raumdarstellungen in der Literatur als kulturelle
Bedeutungstriger, so kann die Analyse literarischer Topographien?’’ zum Ver-
standnis von Stadtbildern beitragen.

Ansgar Niinning zufolge stehen dem Autor bei der Gestaltung des Raums
drei Mittel zur Verfiigung: Beschreibung, Bewusstseinsdarstellung und Bildlich-
keit.?8 Diese literarischen Gestaltungsmittel bilden die Grundlage fiir die Glie-
derung dieses Kapitels in die Unterpunkte ,Stadtkérper” (Bildlichkeit), ,Schau-
platze® (Beschreibung) und ,Erzahl- und Figurenperspektive® (Bewusstseinsdar-
stellung). Zum Mittel der Beschreibung merkt Niinning an, dass es besonders
wichtig sei, da es ,die leserseitige Konkretisierung der erzihlten Welt® steuere

204 Der von Sigrid Weigel ausgerufene topographical turn bezeichnet einen Ansatz innerhalb der
Kulturwissenschaft, der die technischen und kulturellen Représentationsweisen von Raumlichkeit
zum Untersuchungsgegenstand hatte und hat, vgl. Giinzel, Stephan (2007): ,Raum-Topographie—
Topologie®. In: Ebd. (Hg.): Topologie. Zur Raumbeschreibung in den Kultur- und Medienwissen-
schaften. Bielefeld: Transcript, S. 13-32, hier S. 18.

205 Bohme, Hartmut (2007): Raum-Bewegung-Grenzzustand der Sinne. In: Christina Lechter-
mann, Kirsten Wagner & Horst Wenzel (Hg.): Moglichkeitsraume. Zur Performativitit von sensori-
scher Wahrnehmung. Berlin: Erich Schmidt, S. 53-72, hier S. 55. Einen begriffsgeschichtlichen
Abriss zu sozialen Raumkonzeptionen seit dem Ende des 19. Jahrhunderts bieten Diinne, Jorg &
Stephan Giinzel (Hg.) (2006): Einleitung. In: Raumtheorie. Grundlagentexte aus Philosophie und
Kulturwissenschaften. Frankfurt: Suhrkamp, S. 289-303.

206 Vgl. Simmel, Georg (11983/1903): Soziologie des Raums. In: Ebd.: Schriften zur Soziologie. Hg.
Heinz-Jurgen Dahme & Otthein Rammstedt. Frankfurt: Suhrkamp, S. 221-242. Siehe auch: Diinne &
Giinzel (2006), S. 291.

207 Weigel, Sigrid (2004): Literatur als Voraussetzung der Kulturgeschichte. Schauplitze von
Shakespeare bis Benjamin. Miinchen: Fink, S. 233-247. Siehe auch: Hallet, Wolfgang & Birgit Neu-
mann (2009) (Hg.): Raum und Bewegung in der Literatur: Zur Einfithrung. In: Raum und Bewegung
in der Literatur. Die Literaturwissenschaften und der Spatial Turn. Bielefeld: Transcript, S. 11-32,
hier S. 11 und: Stephan Giinzel (Hg.), Raum. Ein interdisziplinires Handbuch Stuttgart/Weimar
2010, S. 100-109. Zum spatial turn siehe ebd., S. 90-99.

208 Niinning, Ansgar (2009): Formen und Funktionen literarischer Raumdarstellung. In: Hallett &
Neumann 2009, S. 33-52, hier S. 45.
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und entscheidend zum Realismus-Effekt und zur Illusionsbildung beitrage.
Wenn man die Art der Beschreibung analysiert, ist vor allem danach zu fragen,
swelche Schauplitze, Gegenstinde, Situationen und Ausschnitte der Wirklich-
keit [...] in einem narrativen Text ausgew#hlt und dargestellt bzw. erzihlerisch
gestaltet“?"” werden. Gewiss darf hierbei nicht auler Acht gelassen werden,
dass der literarische Raum Bestandteil eines fiktionalen Wirklichkeitsmodells
ist und vom ,realen‘ Raum auflerhalb des sprachlichen Kunstwerks unterschie-
den werden muss.?!® Man denke etwa an utopische Werke, in denen eine von
der Realitat abweichende Stadtlandschaft imaginiert wird, wie bei Jitendra Bha-
tiyas (geb. 1946) Science Fiction Dystopie ,Bis zur nichsten Finsternis® (Kapitel
3.3.2). Wohl eher rhetorisch wirft Roger Liideke die Frage auf, ,,ob &sthetische
Diskurse womdoglich spezifische Spiel-Raume eréffnen, die sich den lebenswelt-
lichen Raummodellen, auf die sie Bezug nehmen, wiedersetzen und inwieweit
den literarisch funktionalisierten Raumreprésentationen ein besonderes trans-
gressives oder reflexives Potenzial beziiglich ihrer eigenen Reprasentationsbe-
dingungen [...] zuzugestehen ist“?!! Selbst Beschreibungen, die den Stadtraum
aus einer realistischen Wahrnehmungsperspektive heraus abbilden, lassen bei
naherem Hinsehen grofle narrative Spielrdume erkennen. Schliefllich muss sich
jeder Autor fragen: Wie umgehen mit der fragmentierten individuellen Wahr-
nehmung, durch die die Stadt immer nur ausschnittsweise erfasst wird? Erst
durch die Sichtweise des Protagonisten bzw. durch die Erzahlperspektive wer-
den der Stadtraum oder einzelne Ausschnitte davon erst ,sichtbar® gemacht.
Fiir die narrative Bewusstseinswiedergabe stehen unterschiedliche Mittel
und Wege zur Wahl, die sich aus dem Zusammenspiel von Figuren- und Erzéhl-
perspektive einerseits und dem gewihlten statisch oder dynamisch angelegten
Ausschnitt des Raums andererseits ergeben. Eine Moglichkeit ist, reale oder
symbolische Orte als kognitive trigger einzusetzen, um beim Leser geographi-
sches und kulturelles Hintergrundwissen aufzurufen. Nun bleibt es selten bei
der Aneinanderreihung von Ortsnamen, um die Vorstellung von Stadtraum zu
erzeugen. Um den urbanen Erfahrungsraum zu eréffnen und im besten Fall
rdaumliche Wahrnehmung wiederzugeben, gilt es, eine knifflige technische Hiir-
de zu Uberwinden: Der als Vorbild dienende, in der Realitit dreidimensionale
Raum muss in einen zweidimensionalen Text tibertragen werden. Dies kann —
hier kommt die dritte Représentationstechnik zum Einsatz — durch die Erzéhl-
perspektive erreicht werden. Indem Autorinnen und Autoren (im Riickgriff auf
ihre personliche Wahrnehmung) urbanen Raum in verschiedenen ,Ausschnit-
ten“ oder ,Skalen“ konstruieren, erschlieen sie alltigliche lokale Lebenswel-

209 Alle Zitate in Ninning 2009, S. 45.

210 Vgl. Metzler Lexikon Literatur- und Kulturtheorie 2013, S. 635.

211 Lideke, Roger (2006): Einleitung zu ,Astehtische Rdume® (Teil VI). In: Raumtheorie 2006,
S. 44-469, hier S. 460.
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ten, etwa das hausliche Umfeld (Haus, Gasse), Nachbarschaftsbeziehungen
(Gasse, Strafle, Viertel), politisch-6ffentliches Leben (soziale Zentren wie der
Paan-Laden, geographische Knotenpunkte wie Kreuzungen) sowie religiose
Zentren (Ghat, Tempel etc.). Dass es sich bei diesen Skalen nicht um starre
Raum(an)ordnungen handelt, sondern um ein Instrument der Erzahlperspekti-
ve, wird am dynamischen Wechsel der Skalen deutlich: Wie im Film kann die
ganze Stadt erst aus der Vogelperspektive betrachtet und im nachsten Moment
durch Hineinzoomen in einer Art Close-up-Einstellung im Detail gezeigt wer-
den.

Eine zweite Erzéhlperspektive ist in der Figur des Flaneurs, Tramps oder
Spektators angelegt: In der Bewegung erschliefit der Stadtspazierginger nach
und nach den Raum. Seine Erlebnisse, Empfindungen und Erinnerungen wer-
den durch den Korper gefiltert dargestellt. Aufschlussreich ist auch die soziale
Dimension dieser Figur: In jingerer Zeit verschmilzt der Typus des Flaneurs
mit dem des ,weisen Verriickten® (engl. wise-fool), der normative Vorstellungen
von urbanem Fortschritt und Wohlstand durch sein unangepasstes Verhalten
hinterfragt. Daran ankniipfend wird als dritte narrative Technik die sensorische
Wahrnehmung im Stadtraum untersucht. Was empfindet der Einzelne in der
Menge? Welche Geriiche und Gerédusche herrschen in welchen Lokalititen der
Stadt vor? Sensorisches Erleben gibt Auskunft tiber das Verhéltnis des Einzel-
nen zur Stadt, dariiber, ob er sich fremd oder zuhause fiihlt, sicher oder
bedroht, und in welchen Beziehungen er zu anderen Menschen steht, die in der
Stadt leben und arbeiten.

Drittens erzeugen auch Mittel der Bildlichkeit — Metaphern, Personifikati-
onen, Allegorien — Vorstellungen von Stadt(raum). Eine Moglichkeit, die frag-
mentierte Wahrnehmung zu iiberkommen, ist es, die Stadt in personifizierter
oder metaphorischer Form darzustellen. Diese Verkorperungsstrategie erfiillt
mehrere Funktionen: Als Container oder imaginérer Ort bietet die Stadt Raum
fiir utopische Ideen. Zum anderen tritt sie als eigenstindiges Charakterwesen,
handelnde Person oder zerstorerischer Ddmon in Erscheinung.

2.2 Stadtkorper

Die verkorperte Stadt begegnete dem Leser bereits in mehreren Zitaten eng-
lischsprachiger Texte, etwa von Stadtbiographien mit ihrem personalisierten
Zugriff auf Mumbai oder Delhi (Kapitel 1). Die bildliche Darstellung der Stadt
als Korper oder Organismus erfiillt den Zweck, sie in ihrer Gesamtheit bzw. in
ihrer Eigenlogik zu erfassen. Personifikationen helfen, ,eine Fiille von Erfah-
rungen mit nichtpersonifizierten Entititen [zu] begreifen, indem wir diesen
Erfahrungen menschliche Motivationen, Merkmale und Tétigkeiten zugrunde
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legen:?12 Dieser kognitive Trick ermoglicht es, die Grenzen der individuellen
Wahrnehmung zu sprengen und sich der uniiberschaubar groflen Einheit Met-
ropole narrativ ,habbar® zu machen: ,Korper und Stadt teilen die enge Verfloch-
tenheit von scheinbar gegebener Materialitat und diskursiver Aneignung 13

Personifikationen sind tiberdurchschnittlich oft in Gedichten anzutreffen.
Es konnen zwei Arten von literarischen Stadtkorperbildern unterschieden wer-
den. Zum einen dient die Stadt als Projektionsflache, imaginarer Ort oder Con-
tainer. Als Allegorie, Metapher oder Symbol verweist sie dann auf etwas Ande-
res und kann wie in Harish Nawals (geb. 1947) Delhi-Satiren als pars pro toto
das Herz eines Landes symbolisieren, oder eine geschlossene, intime Sphire,
wie in Sanjay Kundans (geb. 1969) Gedicht ,Schuhe® (jute), beinhalten. Zum
anderen tritt die Stadt in personifizierter Gestalt als Organismus oder Protago-
nist in Erscheinung. Die stddtischen Leibhaftwerdungen fallen mannigfaltig
aus: Mal leidet Delhi unter Hitze und Trockenheit und wartet sehnsiichtig auf
Regen, mal verschlingt die Stadt als Ddmon den Menschen.

2.2.1 Die Stadt als metaphorischer Container

Vor allem in Gedichten steht die Stadt als Metapher oder Allegorie fiir eine
Vision, die das lyrische Ich — oft in ironischem oder sarkastischem Gestus —
beschreibt. Sudha Jain (geb. 1935) modelliert im Gedicht ,Die Rosenstadt® (gula-
bom ka Sahar, 1985) eine nach &dsthetischen Maf3stiben ideale Stadt in einen
Korper hinein.?'* Indiens ,schone Stadt® (sundar nagar) wird in der ersten Stro-
phe als strahlende Grazie prasentiert, die Attribute aus der Natur (See, Rosen,
Schmetterlinge) und der Zivilisation (Villen, Gérten etc.) harmonisch in sich
vereint:

Diese Stadt

ist eine wahre Schonheit

auf dem Kopf ein lieblicher See
im Herzen

ein duftender Rosengarten
préchtige Villen

in den Villen Gérten

in den Girten lachende Rosen
Das hier ist die Rosenstadt.

212 Lakoff, Georg & Mark Johnson (72011/1980): Leben in Metaphern. Konstruktion und Gebrauch
von Sprachbildern. Heidelberg: Carl-Auer, S. 44.

213 Altnoder, Sonja (2009): Die Stadt als Korper: Materialitdt und Diskursivitat in zwei London-
Romanen. In: Hallett & Neumann (Hg.) 2009, S. 299-318, hier S. 299.

214 Jain, Sudha (1985): Gulabom ka $ahar. Nayi Dilli: Dig'darsan Caran Jain, S. 69-72.
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Allerdings wihrt die Illusion von der Traumstadt nicht lange, und die scheinbar
perfekte Kulisse bekommt erste Risse, als bereits in der zweiten Strophe Zweifel
an der Echtheit der Rosenstadt laut werden.

In jedem Zimmer gedeihen Rosen

die Farbe importiert, der Duft importiert
die Sprache importiert, der Gang importiert
die Stadt lebt in einer gekauften Umgebung
Das ist Indiens

schone Stadt

das hier ist die Rosenstadt

Das ist die Stadt

der hiibschen Schmetterlinge

wo kein Schmetterling je altert

er hat von den ewigen Friichten

Puder, Haarfarbemittel und

Lippenstift genascht und

das Alter an der Nase herumgefiihrt.

In der Rosenstadt -

von Farben angelockte Schmetterlinge

das hier ist die schone Stadt der Schmetterlinge.?'®

In den nichsten Strophen werden weiterhin die Bewohner der Rosenstadt,
Kinstler, Intellektuelle und Schauspieler, in ihrer Selbstbezogenheit aufs Korn
genommen:

Schlief3lich ist das die Stadt der Intelligenzija
Intellektuelle tiber Intellektuelle
soweit das Auge reicht

manche sind im Bild verewigt
manche haben sich in sinnlose
Diskussionen verrannt und
jonglieren mit Wortern herum
manch einer an seinem Stuhl
festklebt

ein anderer an seiner Rolle
Schlief3lich ist dies hier

die Stadt der Schauspieler.

Bombastisch grofie Theater
bombastisch grofie Clubs
Im Haus Clowns

215 ,yah $ahar/ bara khab'sarat hai/sir par pyari si jhil hai/ hyday mem mahak'ta/ gulabom ka bag
hai/ alisan kothiyam/ kothiyom mem ug'te bagice/ bagicom mem hams'te gulab haim/ yah gulabom
ka $ahar hai.// har kam're mem ug'te gulab/ rag imported gandh imported/ bhasa imported cal
imported/ kharide hue parives mem jita -/ yah bharat ka/ sundar nagar hai/ yah gulabom ka $ahar
hai.// yah sundar/ tit'liyom ka nagar hai/ yahar ko tit'li/ kabhi barhi nahim hoti/ paudar, khizab
aur/ lipistik [sic!] ke/ amar phalom ko khakar/ us'ne umar ko/ bah'ka diya hai/ gulabom ke $ahar
mem —/ ramgom par bahak'ti tit'tliyam/ yah khabsurat/ tit'liyom ka nagar hai“ Jain 1985, S. 68f.
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Schauspieler Kiinstler
Das hier ist Indiens
schone Stadt

Das ist die Rosenstadt.?'®

Die Rosenstadt wird zur Allegorie, um die Méglichkeiten und Grenzen einer
asthetisch vollkommenen Kunstwelt durchzuspielen. Dabei scheint weniger die
Korperlichkeit der Stadt im Vordergrund zu stehen, die in der ersten Strophe
noch evoziert wird, als vielmehr ihre Eigenschaft als Container, der unter-
schiedliche Deutungen zuldsst: Man kann das Gedicht als Kritik an einer unau-
thentischen Kunstwelt lesen, oder aber als Anspielung auf eine wie auch immer
geartete ,Clownerie’ in der Politik und anderen Bereichen des offentlichen
Lebens. Bemerkenswert ist, dass sich in diesem Gedicht schon Ansitze einer
Globalisierungskritik wiederfinden, wie sie u. a. von rechten politischen Grup-
pen geduflert wird. So weit zu gehen, die kodierte Container-Symbolik als ideo-
logischen Kommentar zum fragwiirdigen Zustand der Stadt, Gesellschaft oder
Nation zu lesen, der sich in die Nidhe zur Rhetorik des krankenden ,Volkskor-
pers® begibt, wiirde dem Gedicht eine Auslegung uiberstiilpen, die seiner poten-
tiellen Mehrdeutigkeit nicht gerecht wiirde. Die Stadt eignet sich aber durchaus
als Mikrokosmos des Staates bzw. der Nation. In dem Gedicht ,Stadt der Visio-
nen“ (yoj'naom ka $ahar) aus dem gleichnamigen Gedichtband von Sanjay
Kundan etwa fungiert Sahar als Container fiir grofie Ideen technokratischer
Planer, deren grofle Versprechungen von wiedergewonnener nationaler Grée
oder dem Beseitigen sozialer Missstande uneingelost bleiben.2!?

In anderen Beispielen versinnbildlicht die Stadt eine geschiitzte, intime
Sphire.?!8 Im Gedicht ,Schuhe” (jute) aus dem oben zitierten Band zieht Kund-
an die Stadt als Vergleichsgrof3e heran, um die berufliche und private Lebens-
sphére zu beschreiben. Die Schuhe verkoérpern die Zwiange der fremden Stadt,
wohingegen das Ausziehen der Schuhe daheim fiir die Riickkehr in die aram ka
Sahar, die Stadt der Ruhe und Gemiitlichkeit, steht:

216 ,akhir yah buddhijiviyom ka nagar hai/ buddhijivi hi buddhijivi/ jidhar bhi dysti jati hai/ kuch
citra se jar gae haim/ kuch nirarthak/ bah'som mem ulajh'kar/ $abdom se khel rahe haim/ kuch
kursiyom se/ cipak gae haim/ kuch abhinay mem/ akhir yah natakom ka/ nagar hai./ bare-bare
thiyetar/ bare-bare klab/ ghar mem vidasak/ abhineta kalakar/ yah bharat ka/ sundar nagar hai/
yah gulabom ka $ahar hai Jain 1985, S. 71f.

217 Kumdan, Samjay (2012e): Yoj'naom ka $ahar. In: Ebd.: Yoj'ndom ka $ahar. Dilli: Vani Prakasan,
S. 83-87. Ich verdanke Gaurav Sonik (Delhi) wertvolle Gedanken zur Interpretation dieses
Gedichts.

218 Vgl. z. B. Camdar, Krisna (1956): Bavan patte. Bambai: Vora aimd kampani, S. 99: ,There is a
city in the heart of man; it has its own lanes and bazaars, which are crowded by thousands of
desires.” Zit. nach Lutze 1982, S. 347.
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Immer wenn ich meine Schuhe ausziehe

fithlt es sich so an als kehrte ich aus einer fremden Stadt
zuriick in die meinige

das hier ist die Stadt der Mufle

wo alles so gemiitlich zugeht

als nippe man am Tee. [...]*"°

Als intime Sphére taucht die Stadt auch in den populdren Mini-Geschichten im
Band ,Stadt der Erinnerung” (yad Sahar, 2013) von Nilesh Mishra (geb. 1973)
auf,??0 die urspriinglich als Horfunkgeschichten beim Sender Big FM ausge-
strahlt wurden. Das Vorwort zu beiden Banden ist mit der Zeile ,In mir wohnt
eine kleine Stadt..“??! iiberschrieben. Die Stadt steht fiir einen imaginaren Erin-
nerungs- und Sehnsuchtsort (kalpanik sahar),??? der mit romantischen und nos-
talgischen Geschichten und, mehr noch, mit dem Erzéhlen von Geschichten in
Verbindung steht. Auf der Riickseite beider Bande wird direkt auf die allegori-
sche Dimension der Bezeichnung yad sahar Bezug genommen: ,Die Stadt der
Erinnerung ist die Stadt jedes Einzelnen, in der alle Erinnerungen zuhause sind,
die einen beim Zuhoren ins Haus der Oma, auf den Schulhof, den Campus, oder
in die Gassen des Liebesstadtchens katapultieren.. . 223

Die metaphorische oder allegorische Funktion des Stadtkorpers offnet vor
allem in Gedichten einen reichen und teils widerspriichlichen Assoziations-
raum. Auf der einen Seite werden idyllische Zustdnde, die mithilfe der Stadtme-
tapher evoziert werden, ironisch gebrochen (vgl. Sudha Jain, Sanjay Kundan).
Auf der anderen Seite dient die Stadt als Container fiir nostalgische Erinnerun-
gen (vgl. Nilesh Mishra) oder fiir eine geschiitzte intime Sphére wie in Sanjay
Kundans ,Schuhe®. Wihrend die Stadt dort dazu genutzt wird, einer Idee oder
Allegorie einen Raum zu geben, erfiillt die Darstellung der Stadt als Person den
Zweck, den Charalter einer konkreten Stadt herauszuarbeiten.

219 jute khol'te vaqt mah'siis hota hai/ jaise maim ek paraye $ahar se nikal'kar/ ap'ne $ahar mem
ja raha ham/ yah aram ka $ahar hota hai/ jahar sab kuch aram se ghat'ta hai/ cay ki cuskiyom ki
tarah Kumdan, Samjay (2012): Aram ka $ahar. In: Ebd.: Yoj'naom ka $ahar. Dilli: Vani Prakasan,
S. 66.

220 Misra, Niles (2013): Niles Misra ka yad $ahar. 2 Bde. Cennai/Bemgaluru/Mumbai/Dilli: Waste-
land/Yatra.

221 ,mere amdar mera chota sa $§ahar rah'ta hai.. Misra 2013, Bd.1/2, ix.

222 Misra 2013, Beschreibungstext auf dem riickseitigen Buchdeckel.

223 ,yad $ahar har kisi ka ap'na $ahar hai, jaham sab'ki yadem bas'ti haim jinhem sun'kar kabhi
kol ap'mi dadi-nani ke ghar pahumc jata hai to kabhi skal-kilej ke kaimpas mem aur kabhi
prem'nagar ki galiyom mem... Misra 2013, Klappentext Buchriickseite (Kursivierung im Original).
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2.2.2 Die Stadt als Person

Die Personifikation ist eine gingige rhetorische Figur in unterschiedlichen
Reprasentations- und Textschichten, um tiber den Charakter einer Stadt zu
schreiben, wie das Vorwort zu Kahars Studie iiber Bombay-Romane gezeigt hat,
das den Topos der sorgenden ,Mutter Stadt” zitiert (vgl. Kapitel 1). Seit Beginn
der 2000er Jahre und verstarkt seit den Hundertjahrfeierlichkeiten im Jahr 2011
ist die indische Hauptstadt Neu-Delhi in den Fokus journalistischer, kiinstleri-
scher und kulturwissenschaftlicher Aufmerksamkeit geriickt.??* Dem stadti-
schen Charakter bzw. der Eigenlogik Delhis spiirte bereits kurz vor dieser Welle
der auf Hindi schreibende Autor Harish Nawal in humoristisch-essayistischen
Skizzen nach.??> In ,Herzensstadt Delhi“ (dilli dil'valom ki) erkundet der Autor
das Wesen Delhis und seiner Bewohner, die in Anspielung auf dilli als dil'vale,
sLeute mit Herz", tituliert werden (die wortliche Ubersetzung des Titels lautet:
,Delhi, Stadt der Leute mit Herz). Statt die lokalen Eigenheiten zu rithmen,
nimmt der Autor das Fehlen derselben aufs Korn:

Wias ist typisch fiir Delhi? Rein gar nichts. Sobald es in Simla ein bisschen schneit, zie-
hen sich hier die Leute ein Tuch vor die Nase. Kaum dass unten in Tamilnadu der
Ministerprésident die Stirn runzelt, wirft der Premierminister gleich das Handtuch.
Wird es in Massoori warm, werden in Delhi die Cooler installiert. Beim kleinsten Nie-
ser der Marxisten in Kalkutta berufen die Roten in Delhi Volksversammlungen ein.??

Und weiter:

Es heif3t, Delhi gehore den Menschen mit Herz, aber demnach miissten hier alle herz-
krank sein. Der eine hat sich in den Stuhl der Stadtverwaltung verliebt, ein anderer in
die Kuppel des Parlaments. Der néchste will von ganzem Herzen in die Herzensakade-
mie eingeladen werden, wieder ein anderer die Quote oder einen Freifahrtsschein.
Das ist eine Herzenssache und nichts zum Scherzen.??’

Delhis Charakter speist sich in dieser satirischen Glosse hauptsichlich aus den
typischen Eigenschaften ihrer Bewohner, die in Nawals Portrait mehr egois-
tisch als herzlich erscheinen, weshalb sich Stadtpersonifikationen nur in

224 Hahn, Johanna (2019): Delhi Incognita. Challenging Delhi’s Collective Memory by Writing
about Illegal Settlements and Eviction, Vol. 2: Tales of the City. In: Henco Bekkering, Adéle Esposito
und Charles Goldblum (Hg.): Ideas of the City in Asian Contexts. Amsterdam University Press,
S. 245-276, hier S. 246-48..

225 Naval, Hari$ (1997): Dilli dil'valom ki. In: Dilli carhi pahar. Dilli: Subham Prakasan, S. 15-16.
226 ,dilli ka ap'na kya hai? kuch bhi nahim. jara §im'la mem barph pari, yaham logom ke ramal
nak par a lag'te haim. udhar tamil'nadu mem mukhya'mamtri tevar badal'te haim, idhar pra-
dhan'mamtri damv phemk'ne lag'te haim. kal'katta mem marks'vadiyom ke chimk'te hi dilli mem lal
jhamde valom ki jan'sabhaem $ura ho jati haim.“ Naval 1997, S. 15.

227 kisi ka dil nigam parisad ki kursi par hai to kisi ka samsad ke gol gumbad par. koi dil hi dil
akad'mi ke amamtran ki cah kar raha hai, koi kote aur laisems ki. mam'la dil ki lagi ka hai. dill'gi ka
nahim.” Naval 1997, S. 15.
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Gemeinplatzen niederschlagen, etwa in der pars-pro-toto Metapher vom Herz
der indischen Nation: ,Delhi ist das Herz Indiens und Delhis Herz ist entzwei
gebrochen — der eine Teil ist als Chandni Chauk bekannt, der andere als Con-
naught Place??® Die zweigeteilte Stadtlandschaft steht fiir die jiingere
Geschichte der Hauptstadt: Alt-Delhi auf der einen Seite markiert im kulturel-
len Gedichtnis die Blitezeit Delhis unter der Moghul-Herrschaft,??® deren
Ruhm bereits im ausgehenden 18. Jahrhundert zu schwinden begann und mit
der britischen Vormacht endgiiltig verlosch. Neu-Delhi auf der anderen Seite,
das 1911 als neue Hauptstadt Britisch-Indiens gegriindet wurde, symbolisiert
als Verwaltungs- und Wirtschaftszentrum das Herz der unabhéngigen Repub-
lik. Der Autor sucht die Griinde fir den fehlenden Lokalpatriotismus der
Hauptstadter im topographischen Bruch, der auf die Kolonialzeit zuriickgeht.
Delhi, das in der Herz-Metapher als pars-pro-toto fiir die Nation steht, weist
keine spezifischen duerlichen Merkmale oder Charakterziige auf. Kommt die
stadtische ,Identitat® zur Sprache, dann definiert diese sich vor allem tber die
alltédglichen Praktiken, Denk- und Verhaltensweisen ihrer Bewohner.

Es gibt aber auch Fille, in denen die Stadt als konkrete Person auftritt. Der
Gedichtzyklus ,Delhi im Regen® bzw. ,Delhi in der Regenzeit “ (baris mem dilli)
von Sunita Jain (1941-2017) prasentiert Delhi, gemafl des grammatikalischen
Geschlechts im Hindi, als Frau. Ganz explizit wird etwa im Gedicht ,,Auf Delhis
Stralen” (dilli ki sad'kom par) die Korperlichkeit der Stadt hervorgehoben:

Die sanfte Kiihle der frithen Morgenstunden
auf dem miiden Korper meiner Stadt

Der Kanon der Vogel
in den eingestaubten Baumen

Uber der Schulter des Osten
hing ein vom ersten Licht des Tages
gewaschenes Handtuch

Doch, der Tag stieg nur dngstlich herab
auf Delhis Straflen.?*

228 ,dilli hindustan ka dil hai aur dilli ke dil ke do hisse ho gae haim - ek camd'ni cauk aur das'ra
kanit ples kah'lata hai” Naval 1997, S. 16

229 Das lassen stirker noch als in diesem Beispiel viele Beitrdge in Stadtbiographien vermuten,
siehe z. B. Singh 2011 iiber Delhi.

230 ,subah subah ki halki thamdak/ mere $ahar ke thake badan pe// ciriyom ki sam'vet ragini/
dhal sate vrksom pe// nai dhip se dhula amgocha/ purab ke kamdhe pe// phir bhi dar'te-dar'te din
ut'rd/ dilli ki sar'’kom pe. Jain, Sunita (2007): Dilli ki sar'kom par. In: Bari§ mem dilli. Dilli: Medha
Buks, S. 53. Anm.: Das Gedicht ist auf den 28.03.2006 datiert.
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Im thematisch verwandten Prosagedicht ,Delhi im Regen® (bari§ mem dill)*3!
von Jain entspinnt sich ein Dialog zwischen der nach Wasser diirstenden Stadt
und einer Wolke (badal), die im Hindi méannlichen Geschlechts ist. Entfernt
erinnert das Gedicht an den ,Wolkenboten® (meghadiuta) des berihmten Sans-
krit-Dichters Kalidasa, in dem ein im Exil lebender Naturgeist, ein Yaksha, eine
Wolke tiberredet, seiner Liebsten in der Ferne einen Gruf3 von ihm zu tbermit-
teln.?32 In Jains Gedicht wartet Delhi sehnsiichtig auf die regenverheifiende
Wolke, die jedoch nur noch sporadisch vorbeischaut:

1

Das waren desolate Zeiten,

als Delhi auf dem Biirgersteig schlief.

Die Stirn klebrig vor Hitze

Mund und Kehle staubtrocken.

Wie kam die Wolke, wann regnete sie ab?
Delhi stand auf, lupfte die Kleider.

Je durchnisster sie war

desto mehr umklammerte sie

ihr zerlumptes Kleid.

2

Ohne sich vorher anzukiindigen

war die Wolke reingeplatzt

in Delhis Stille.

Es schiittete wie aus Kannen

mit Hinden und Fiiflen

schiitzte Delhi die Baume

vorm Umstiirzen.

Nie zuvor hatte es in Delhi

so viel Wind und Regen auf einmal gegeben
noch dazu mit solcher Heftigkeit

einer, der sich schon auf den Weg gemacht hat
kommt so schnell nicht mehr zuriick

Jetzt konnen Sie sehen,

wie man Delhi hier und dort auf der Leine trocknet

3

Die Wolke fragte Delhi

wo sitzt der Schmerz, wo tut’s weh?
Delhi streckte stumm

ihre Hand aus.

Sie sah Linien darauf verlaufen
kreuz und quer durch Delhi.

231 Jain, Sunita (2007): Bari§ mem dilli. In: Ebd., S. 9-14. Die Strophen 1, 2, und 5 sind auf den
17.09.2005 datiert.

232 Siehe Kalidasa (1983): Werke. Hg., Ubers. und Komment. Johannes Mehlig. (Reclams Univer-
sal-Bibliothek Bd. 949). Leipzig: Reclam, S. 229-253.
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Darauthin schwiegen beide -
die Wolke
und Delhi.

4

Delhi sprach

die Wolke horte zu,

Selbst wenn Delhi nichts sagte
hérte sie hin.

Wie lange schon schweigt Delhi

in der Hoffnung, erhért zu werden.

5

Die Wolke sagte schon oft,

,Du bist so weit weg, Delhi

vielleicht schaff ich’s nicht mehr zu dir

Delhi sagte nichts dazu.

Die Wolke war ja nicht die Erste

Vor ihr waren schon viele andere gegangen,

etwa die Baume, die fest in Delhi verwurzelt sind. Fort.

Mit den Bdumen auch die Vogel.

Fort auch die Schliissel,

die nie wieder kommen werden.

Hangen geblieben sind rostige Schlosser,

liebestolle Tauben haben sich eingenistet in Schichten und Luken

[.]

Noch im Gehen sagte sie wieder

JIch schaff’s nicht mehr zu dir, Delhi.
Auch wenn ihr zum Weinen zumute war
riss Delhi sich am Riemen.

Ohne ein Wort zu sagen harrte sie aus
auf ihren vor Hitze geschwollenen Fiiflen.

[.]

8

Die Wolke wird sie vergessen
Delhis Strafien,

die Wolkenkratzer und Flyovers.

Vergessen auch dieses Fremde
und Raue an Delhi.

Vergessen auch jenen Ort,

und die Luft,

die Tulsipflanze,

die vom Regen heruntergefegten Blatter
des Neembaums.

Vergessen wird die Wolke auch
das Delhi, das von Delhi iibrig blieb,
wonach ihr so gediirstet hatte.
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Die Wolke war gliicklich.
Sie schrieb ein Gedicht.?*3

Das abrupte, lakonische Ende ldsst ahnen, wie die seltsam unausgewogene
Beziehung zwischen Wolke und Delhi endet. Die bedrohte Natur, von der in der
5. Strophe die Rede ist, ist ein Hinweis darauf, dass das Gedicht auch als Kom-
mentar zu den schwierigen klimatischen Bedingungen in der Hauptstadt ver-
standen werden kann, in der es in den Frithlings- und Sommermonaten extrem
heifl werden kann und - nicht zuletzt infolge des Klimawandels — das Eintref-
fen des Regens immer unberechenbarer wird.

Jain, eine international beachtete Autorin, die Lyrik und Prosastiicke auf
Englisch und Hindi schreibt,?** hat gemeinsam mit Vimala Shyama drei Jahre
nach Erscheinen des Delhi-Gedichtbandes unter dem Titel ,Confluence of Sea-
son“®5 eine zweisprachige Ubersetzung von Kalidasas Jahreszeiten-Zyklus
Rtusamhara vorgelegt. Wenn sich Jain auch auf Kalidasas Werke bezieht, so
haben wir es bei ihr mit einer v6llig anderen Frauenfigur zu tun. Die Stadt ist,
anders als bei Kalidasa, keine hinreiflend geschmiickte Braut, welche die
Regenzeit gleichsam einem Liebhaber erwartet, sondern ein gebeuteltes Wesen
in Lumpen, das von seinem Liebhaber, der Wolke, erst stiirmisch heimgesucht
und dann von ihm im Stich gelassen wird. In ,Delhi im Regen® werden beson-
ders der Leidensaspekt und die Abhéngigkeiten hervorgehoben, in denen sich
die hitzegeplagte und nach Regen diirstende Hauptstadt befindet.

233 (1) phatehal se [sic!] din the,/ dilli soi thi phutpath pe./ garmi ki cip'’kan mathe/ murhh sukha
hal'k tak pyas se./ kaise aya kab bar'sa badal/ uthi vah vastra sambhal ke./ jit'na bhigi dilli/ ut'na hi
lip'ti vah/ ap'ni kath'ri ke tar se. (2) vah cala hi aya/ bin bheji citthi se [sic!],/ dilli ki cuppi se [sic!]./
vah baras'ta raha lagatar/ hathom se pairom se./ dilli roke rahi vrksom ko/ tat tat gir'ne se./ dilli
mem nahim hoti kabhi/ it'ni hava aur bari$/ ek sath yom zor se,/ na hi ata hai kol aise/ acanak
vapas/ jate jate./ ap dekh sak'te haim ab/ dilli ko rassi par/ yaharh vahar sakh'te. (3) us'ne picha
dilli se/ kahar hai duhkh kaharm dukh'ta hai?/ dilli ne barha diya/ ap'na hath cup'cap./ us'ne dek-
him lakirem daur'tim/ betahasa dilli ke ar par./ phir kuch nahim kaha - na us'ne/ na dilli ne. (4) dilli
boli/ us'ne suna,/ dilli nahim boli/ par us'ne suna. kab se cup thi dilli/ sune jane ki as mem. (5) us'ne
kai bar kaha, ,bahut dar ho tum dilli/ $ayad ab na a patrh kabhi./ dilli ne suna aur cup rahi./ vah
pah’la to nahim tha/ us'ne pah'le ja cuka tha bahut kuch aur bhi,/ mas'lan ve pare jo dilli mem/
gah're dharhse the. ja cuke the/ perom se paksi bhi./ ja cuki thim taliyar/ jo kabhi lauti nahim./
latak'te rahe tale jamg lage,/ kamatur kabutar/ bas'te gae sabhi jharokhom aur rosan'danom mem
[...] jate jate phir kaha us'ne/ ,ab kabhi nahim a paarnga, dilli‘/ baith kar rone ko ji kar'ta bhi to/
dilli it'ni halki phulki kaham thi./ bin bole vah ap'ne/ s@ije pairom par khari rahi. [...] (8) vah bhul
jaega/ dilli ki sar'’kem, lambi imar'tem,/ aur phlaiovar./ vah bhul jaega/ vah jagah bhi,/ hava bhi,/
tuls'si ka paudha,/ bari§ mem jhar rahi pattiyam/ gul nim ki./ vah bhal jaega dilli mem baci hui dil-
1i,/ ap'ni hi gah'r1 pyas ki./ vah khu$ tha./ us'ne kavita likhi.“ Jain 2007, S. 9-14.

234 Encyclopedia of Post-Colonial Literature in English (2005/1994). Hg. Benson, Eugene & LW.
Conolly. Vol. 1-3. New York u. a.: Routledge, S. 725.

235 Kalidasa (2010): Rtusamhara. The Confluence of Season. Aus dem Sanskrit tibers. von Vimala
Shyama (Hindi) und Sunita Jain (English). New Delhi: Kitabghar.
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Eine weniger passive und statische Verkorperung Delhis findet man in
einem weiteren Gedicht aus Jains Zyklus, ,Regenbogen tiber Delhi“ (indradha-
nus dilli mem). Darin erscheint Delhi in Gestalt eines Kindes, das sich tiber
einen Regenbogen freut:

Es ist schon eine halbe Ewigkeit her,
dass Delhi einen Regenbogen gesehen hat

An dem Tag damals tauchte er plotzlich auf
und erstreckte sich tiber der Yamuna

riesig grofy
und in alle seine sieben Farben getaucht!

Delhi hiipfte wie ein kleines Kind
klatschte in die Hinde und rief,
,Guck, guck da am Himmel*

Doch niemand hielt inne.
Auf der Strafie rannte alles gerade so weiter
die Sitze der Mopeds pickepackevoll.

Der Gemiisemann wog gerade Gemiise
mit falschen Gewichten

und der Fahrradhéndler

hatte die Regenbiindel fest im Blick.

Wobei

als Delhi ein zweites Mal nach oben schaute,
auf der Brust zitterte schmetterlingsgleich
der Regenbogen des Monsuns —

da war er auch schon verschwunden

hinter dunklen Gewitterwolken.?3®

Sunita Jain lasst Delhi in ihrem Gedichtzyklus deshalb so plastisch vor Augen
treten, da sie der Metropole nicht nur eine menschliche Gestalt verleiht, son-
dern sie auch mit einem Gefiihlsleben ausstattet. Damit erzeugt sie den Ein-
druck einer personlichen Bindung zwischen Individuum (lyrisches Ich, Leser)
und Stadt. Von dieser Art der Aneignung hat bereits Swadesh Bharati in seinem

Roman ,Der Stadtfreund” (nagar-bamdhu) aus dem Jahr 1985 Gebrauch
gemacht, in dem die bengalische Hauptstadt Kalkutta in einer poetisierenden

236 ,dilli ne dekha nahim tha/ indradhanus dilli mem, jane kab se/ us din vah aya ekaek/ aur phail
gaya aur par/ yamuna ke./ ittd bara/ aur ap'me satom ramgom mem dip'ta!/ dilli uthi jhat'pat bac-
com sa/ boli dekar tali,/ ,dekho... dekho nabh mem.’/ lekin koi nahim ruka./ sar'’kem daur rahi thim
vaise hi/ motar ki sitom par lad ke./ sabji vala tol raha tha sabji/ khote batom mem,/ aur saikil vale
ki arhkhem/ tiki hui thim/ bar'sati gudde pe./ vaise bhi/ jab tak dilli ne Gpar dekha dobara,/ ap'ne
vaks par tit'li sa hil'ta/ indradhanus pavas ka —/ vah cala gaya tha - thora kar'ta/ ghumar rahi bad'li
ke piche’ Jain 2007, S. 95f.
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Einleitung eine aktive Rolle zukommt (Kapitel 3.4.1).27 Die ehemalige Haupt-
stadt Britisch-Indiens wird namlich zum Zeitzeugen und gleichzeitig zum
~Macher® ihrer eigenen Geschichte. Indem der Autor die Stadt personifiziert
darstellt, hebelt er das Narrativ von der Griindung Kalkuttas durch die Briten
aus und bietet stattdessen eine alternative Deutung an, die eine von der Koloni-
alzeit emanzipierte Stadt(geschichte) zum Gegenstand hat. Bharati benutzt den
Stadtkorper als allegorisches Mittel, um die Stadt und ihre Geschichte aus
einem alternativen Blickwinkel zu betrachten.

Das Verhiltnis zwischen Stadt und Individuum, das haben die vorangeh-
enden Beispiele gezeigt, wird durch die personifizierte Darstellung auf eine
zwischenmenschliche Interaktionsebene gehoben und lasst gerade in Gedichten
grofle Assoziations- und Interpretationsspielraume zu. Weniger grof3 ist der
Interpretationsspielraum bei einem Aspekt des grofstadtischen Organismus,
der mit Hartherzigkeit und Vernichtung assoziiert wird, wie im néachsten
Unterkapitel beschrieben.

2.2.3 Damon Stadt

Die Stadt als Damon erinnert stark an die literarische und filmische Darstellung
der Grofstadt als Moloch?® in der européischen Lyrik und Erzahlliteratur zu
Beginn des 20. Jahrhunderts. Insbesondere im deutschen Expressionismus
(1910-1920) kam der Topos als Reaktion auf die industrielle Revolution auf:
,Seit der Industriellen Revolution setzen sich Ausgestaltungen durch, in denen
die Stadt das Wesen eines bedrohlichen Ungeheuers annimmt. Sie ist der
Moloch, der seine Schopfer verschlingt. Sie ist die Gesteinsmasse, die die Men-
schen erdriickt“?3° Die Thematisierung von individueller Existenzangst,
~Menschheitsangst®, 16ste laut Elisabeth Frenzel die vom Naturalismus geprag-
ten Milieuschilderungen ab. Stddte wurden nun in ihrer grotesken und schock-
ierenden Natur wahrgenommen.?* Entsprechend schlug sich die Damonisie-
rung der GroBstadt in vielen Titeln nieder, etwa ,Das grofie Ungeheuer®
(1901/04) von Karl Henckell, ,Die Dimonen der Stidte“ und ,Der Gott der
Stadt® (1911) von Georg Heym, die ,Steinerne Stadt® von Georg Trakl (1914),

237 Bhar'ti 2005a.

238 ,Moloch® leitet sich von dem hebriischen Wort molech(a), einer Kombination aus hebr.
melech ,Kénig“ und boshet ,Scham, Schande®, ab. Er bezeichnet eine kanaanitische Gottheit, die
mit der Praxis von Kinderopferungen in Beziehung gebracht wird, Zit. in: Britannica Academic.
Online unter: https://www.britannica.com/topic/Moloch-ancient-god [letzter Zugriff am 4.7.2020].
239 Daemmrich, Horst & Ingrid (?1995): Themen und Motive in der Literatur. Tiibingen u. a.: Fran-
cke, S. 332f.

240 ,Stadt”. In: Motive der Weltliteratur. Ein Lexikon dichtungsgeschichtlicher Lingsschnitte (°1999).
Hg. Elisabeth Frenzel. Stuttgart: Alfred Korner, S. 667-680, hier S. 675f.
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Johannes R. Bechers ,Die hungrige Stadt“ (1927), Bertold Brechts ,Von der zer-
malmenden Wucht der Stadte” (um 1925), sowie die Anthologie deutscher
Grofistadtgedichte ,Im steinernen Meer” (1910).24! Auch der Filmregisseur Fritz
Lang kntipfte in seinem Meisterwerk ,Metropolis“ (1927) an diese Bildsprache
an.

Warum ist dieser Topos auch in der Hindi-Literatur so verbreitet? Ein
Grund ist sicher die grofie Beliebtheit Bertold Brechts unter marxistisch beein-
flussten Schriftstellern der sozialkritischen Schule,?4? worauf verstreute Hinwei-
se in den Werken selbst hindeuten (vgl. auch Kapitel 3.1).243 Zum anderen
scheint die literarische Reprisentation der Grofistadt als gefrifliges Monster
einer universalen Wahrnehmung (post)industrieller Gesellschaften zu entspre-
chen. In einer langeren Passage von Swadesh Bharatis ,Stadtfreund, die leicht
variiert auch auf dem Buchriicken abgedruckt ist, wird Kalkutta als ein quélen-
der Damon beschrieben:

In den Wolkenkratzern dieser Stadt gibt es unzihlige Schubfacher. Gefangen in diesen
Schubfachern erduldet der Mensch in einem fort den grofistadtischen Stumpfsinn und
die Qualen, wihrend die Stadt wie ein auf Kriicken gestitzter Monster-Damon
geniisslich die Existenz zahlloser Menschen zermalmt, die sich abrackern.?*

Die Unbarmherzigkeit der Grofistadt richtet sich vor allem gegen die Wander-
arbeiter aus landlichen Regionen in Awadh, Bihar oder Nepal, die nicht nur das
glamourdse Nachtleben in Bars, Clubs und Hotels erméglichen, sondern mit
ihrer Arbeitskraft die Infrastruktur und den Dienstleistungssektor der Stadt
iberhaupt ,am Laufen“ halten. Sie sind die Nahrung der ewig hungrigen
Stadt.?*> Wanderarbeiter in Delhi werden z. B. in der Kurzgeschichte ,Der nicht
angeklungene Ton“ (an'had nad) von Sudip (geb. 1942) Opfer einer blutriinsti-
gen Stadt. Ganz konkret duflert sich der Blutrausch der Stadt in der Ausbeu-
tung einer Gruppe von Wanderarbeitern, die auf einer Baustelle in Delhi lebt,
und von denen sich der ,Stadtkorper® (Sahar ka Sarir) ,erndhrt’: ,Die Stadt ist
ein Damon, dem sténdig nach Blut diirstet. Sein Durst kann nie gestillt werden,
Leute, nie.. 246 So fordert der Blutdurst der Stadt am Ende auch ein Menschen-

241 Vgl. Motive der Weltliteratur 1999, S. 675f.

242 Titzmann, Fritzie-Marie (2009): Bithne frei fir Bertold Brecht. Indische Jungschauspieler adap-
tieren Brecht und kniipfen damit an eine lange Rezeptionsgeschichte an. In: Siidasien info,
17.08.2009. Online unter: http://www.suedasien.info/analysen/2820 [letzter Zugriff am 4.7.2020].
243 Vgl. z. B. Bhar'ti 2005a, S. 139.

244 is $ahar ki Gmci-amci attalikaom mem beSumar dardjem haim. ad'mi in darajom mem band
mahanag'riya kuntha aur yamtr'na ko bhog'ta rah'ta hai aur $ahar hai ki baisakhiyom par khara
daitya danav ki tarah asamkhya samgharsrat manusyom ki atm'satta ko khata-cabata rah'ta
hai” Bhar'ti 2005a, S. 135.

245 Bhar'ti 2005a, S. 135.

246 ,$ahar ek daitya hai, jise sirf khan cahie. bara pyasa hai yah daitya. is’ki pyas kabhi nahim
bujh'ti, yaro, kabhi nahim bujh'ti.. Sudip (1995): an'had nad. In: Bambai-1, S. 286-293, hier S. 286.
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opfer: Der Waisenjunge Miru, ein ausgelassener und frohlicher Junge, der mit
den Wanderarbeiterfamilien in dem temporiren ,Dorf“ lebt, stirbt beim Ver-
such, einen Drachen herunterzuholen, der sich in einem Stromkabel verfangen
hat.

Neben dem fiir das Proletariat, hier Wanderarbeiter, besonders spiirbare
System der Ausbeutung zeigt sich die héassliche Fratze der Stadt auch in der
Anonymitit und Kilte unter ihren Bewohnern. In der Erzahlung ,Gasse Nr. 13
(gali nambar terah) von Gyanprakash Vivek beschreibt der Erzahler die Stadt
von Anfang an mit den Attributen eines Lebewesens: ,Ich bin in dieser Stadt.
Sie ist gleichzeitig in mir. Wenn ich die Stadt anschaue, schaut sie gebannt
zurick, wie Wasser in einem Fluss, das die Reflexionen auf seiner Oberfliche
betrachtet?’ Der Protagonist Abhishek ist aus Delhi in eine nahe Kleinstadt
gezogen, die er anfangs als verschlossen und provinziell erlebt; er vergleicht sie
mit einem Schiler, der einschiichtert vor dem gestrengen Lehrer (Delhi)
steht.?*® Dabei sollte der Umzug ja gerade der Versuch sein, den Klauen der
Grof3stadt zu entkommen: ,Als ich der Grofistadt entflohen und in diese Klein-
stadt gekommen war, hatte ich gehofft, den brutalen Kiefern der Grofistadt
gerade noch mal entkommen zu sein, dabei bin ich geradewegs in die Miihlen
dieser Stadt hier geraten.?* Klauen, Schlund und Kiefer sind die duferen
Merkmale, die den Moloch charakterisieren. Die Stadt zermalmt den Menschen
in der Regel, sie kann ihn aber auch ausspucken, was dann keineswegs einem
Befreiungsschlag gleichkommt, sondern eher einem Rausschmiss desjenigen,
der sich nicht behaupten kann, ob aus Pech oder Faulheit ist belanglos.?>°

In den Kiefern (jab're) biindeln sich diffuse Angste des Einzelnen vor dem
unbarmherzigen Moloch Stadt. Kunwar Narayans (1927-2017) Gedicht ,Stadt
und Mensch® (Sahar aur ad'mi)®! beschreibt, wie eine Ddmonenstadt (daitya-
Sahar) einen Menschen in ihren blutbesudelten Kiefern zermalmt. Die Pointe
ist, dass dem stddtischen Organismus das menschliche Blut nicht bekommt:

Eine Ddmonenstadt hat den Menschen
mit ihren blutbesudelten Kiefern zermalmt
und sich dann auf ihn draufgesetzt

247 ,maim is $ahar mem har. yah $ahar bhi mujh'mem hai. is $ahar ko maim dekh'ta harh to yah
$ahar bhi hairan naj'rom se mujhe dekh'ta hai, jaise nadi ka pani ap'ne apar pare aks ko dekh'ta
hai“ Vivek, Gyan'prakas (1998): Gali nambar terah. Nayi Dilli: Vani Prakasan, S. 9.

248 Vivek 1998, S. 9.

249 ,mahanagar ke jab'rom se nikal'kar is kasbeanuma $ahar mem prave$ kar'ta to lag'ta maim
mahanagar ke paine jabrom se suraksit bahar nikalaya ham, lekin is $ahar ki cakki mem dal
diya gaya ham.“ Vivek 1998, S. 17.

250 Vgl. auch ,jo bhi durdinom mem ghir'ta hai, dilli use tyag deti hai (Wer immer eine Pech-
strihne durchmacht, den ldsst Delhi fallen.) In: Prakas, Uday (*2006d/2002): Vinayak ka akelapan.
In: Dattatreya ke duhkh. Nayi Dilli: Vani Prakasan, S. 43.

251 Narayan, Kurivar (2002): Sahar aur ad'mi. In: In dinom. Nai Dilli: Rajkamal Prakasan, S. 21.
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Jetzt geht es nicht mehr nur um das Leben des Menschen,
sondern auch um das der Stadt

Sie hat den Menschen
auf tibelste Weise zugerichtet

Doch das andersartige Menschenblut
hat etwas mit ihr gemacht

Oft hat man sie
wie einen kranken Mann
vor Schmerz wimmern horen.??

Dadurch, dass die Stadt zum Opfer ihrer eigenen Gefrafligkeit wird, 18st sich in
Narayans Gedicht die starre Tater-Opfer-Hierarchie auf; das Téten hat nun
auch fiir die Stadt negative Konsequenzen. Die Metropole ist nicht mehr nur
der tibermichtige Ddmon, der Willkiir walten lasst, sondern sie erleidet selbst
menschliche Qualen. Der provokante Vergleich ,wie ein kranker Mann“ macht
deutlich, dass sich das Machtverhaltnis zwischen dem Stadt-Déamon und dem
Individuum verschoben hat. Narayans Gedicht provoziert mit der Idee, dass
sich die Stadt mit der Vernichtung ihrer eigenen Kinder ins eigene Fleisch
schneidet. Das wirft die Frage nach dem urbanen Ethos auf: Die Hierarchie frii-
herer ,Moloch’-Darstellungen wird — dhnlich wie bei zeitgendssischen Stadtbio-
graphien, in denen versucht wird den stadtischen Charakter zu definieren -
durch einen Wahrnehmungswandel der Stadt als ,normales’ menschliches
Wesen aufgebrochen.

Die verschiedenen Personifikationsformen der Stadt sind nicht nur ein
narratives (und kognitives) Verfahren, um einen Zugriff auf das uniiberschau-
bare Gebilde der Metropole zu erlangen. Sie erlauben uns auch, stadtisches
Erleben niher zu beleuchten. Einmal eroffnet die Stadt, vor allem in Gedichten,
einen Raum fiir Ideen, Visionen und Utopien. In Sudha Jains Allegorie auf die
Rosenstadt triigt der schéne Schein; alle AuBlerlichkeiten entpuppen sich als
falsche Importware, die Intellektuellen und Kiinstler der Stadt zeichnen sich in
erster Linie durch ihr selbstbezogenes Gehabe aus.

Auch Sanjay Kundan legt in ,Die Stadt der Visionen® den Finger in die
Wunde der Diskrepanz zwischen Realitdt und Traum. Das lyrische Ich bedugt
skeptisch unrealistische Versprechungen und gréflenwahnsinnige Visionen
politischer Planer. Gleichzeitig dient ihm die Stadt-Metapher an anderer Stelle
dazu, die gemiitliche private Lebenssphére (aram ka $ahar) in Abgrenzung zum
Arbeitsalltag auf einen Vorstellungsraum zu projizieren.

252 ,apme khamkhvar jab'dom mem/ daboc'kar ad'mi ko/ us par baith gaya hai/ ek daitya-sahar//
saval ab ad'mi ki hi nahim/ $ahar ki zind'gi ka bhi hai// us'ne buri tarah/ cir-phar dala hai manusya
ko// lekin $ahar bhi ab/ ek bilkul phark tarah ke/ manav-rakt se/ prabhavit ho cuka hai// aksar use
bhi/ ek bimar ad'mi ki tarah/ dard se karah'te hue suna gaya hai Narayan 2002, S. 21.
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Zum anderen dient der Stadtkorper als narratives Mittel, um die Stadt in
Gestalt einer Person oder eines Damons, abzubilden. Sunita Jain erzeugt in
ihrem ,Delhi im Regen®-Zyklus durch die Vermenschlichung der Hauptstadt
und deren Leidensfihigkeit eine grofle Ndhe zwischen lyrischem Ich, dem Leser
und der Stadt. Eine dhnliche Wirkung haben Harish Nawals satirische Glossen,
die Delhis Charakter ergriinden. Bewohner und Stadt sind hier untrennbar mit-
einander verbunden. Diese neue personliche oder gar symbiotische Beziehung
zur Metropole spiegelt sich auch in der sich wandelnden Wahrnehmung der
Stadt als blutriinstiger Damon wider: Wéhrend bei Bharati (1985) und Sudip
(1995) Menschen - insbesondere Arbeitsmigranten — dem Moloch jederzeit
zum Opfer fallen kénnen, biifit er in Narayans Gedicht (2002) einen Teil seiner
Ubermacht ein: Der Stadtddmon fillt seinem eigenen Blutrausch zum Opfer.

Anhand personifizierter Stadtdarstellungen konnen wir eine Bandbreite
ambivalenter Gefiihle ablesen, die der Einzelne der Stadt gegentiber hegt. Es
fallt auf, dass seit der Zeit um 2000 in unterschiedlichen Genres (Lyrik, Stadtbi-
ographien und Memoiren, Glossen) besonders Delhis ,Personlichkeit’ in den
Mittelpunkt literarischen Schaffens geriickt wird, womit die Fremdheit der Met-
ropole dem Wunsch nach Identifikation zu weichen scheint. Ein dhnliches Mus-
ter von Nédhe und Distanz zwischen Stadt und Mensch lésst sich auch bei der
Beschreibung von Schaupléatzen beobachten.

2.3 Schauplatze

Vom Grad der Vertrautheit der literarischen Figur mit einer konkreten Stadt
oder Urbanitat allgemein héangt ab, was sie von ihr wahrnimmt. Ein erprobter
Stadter bewegt sich hauptsichlich in seinem gewohnten Umfeld, der Strafle,
dem Markt, seiner Nachbarschaft (mohalla). Dementsprechend konzentrieren
sich die Beobachtungen eher auf das Alltagliche in einem begrenzten Teil der
Stadt, haufig dem Wohnort. Im Gedicht ,Zu den Mirkten® (bazarom ki taraf)
von Kunwar Narayan geht der Erzéhler ohne die Absicht etwas zu kaufen, eben
nur zum Miiggang, auf den Bazar2®® Bei Jitendra Bhatiyas Thriller ,Der
Augenzeuge® (pratyaksdar'si) verweisen Toponyme, reale Ortsnamen wie
Mominpur, Macchli Bazar, Igbalpur oder Kalighat auf den geographischen Radi-
us, innerhalb dessen sich die Handlung ereignet.?>* In manchen Prosawerken,
insbesondere in Romanen jiingeren Datums (v. a. ab 1990), meiden die einhei-
mischen, oftmals alteren Protagonistinnen und Protagonisten das Stidtische

253 Narayan, Kurmvar (2002): Bazarom ki taraf. In: Ebd. 2002, S. 11-12.
254 Bhatiya, Jitendra (2002/1985): Pratyaksdaréi. In: Ebd.: Sahar-dar-$éahar. Mumbai: Vasundh'ra
Prakasan, S. 91-208.
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ihrer Umwelt, also den Verkehr, Larm, Schmutz, die Menschenmassen und die
Enge, indem sie die meiste Zeit des Tages im Haus oder in der Wohnung inner-
halb einer gated community,?> verbringen und nur hinausgehen, um Einkiufe
zu erledigen oder um in den ruhigen und kithleren Abendstunden im Park spa-
zieren zu gehen, wie Krishna Sobtis (geb. 1925) betagte Hauptfiguren im Roman
»Melodie der Zeit“ (samay-sar'gam).?>

Ein Fremder hingegen wird andere Dinge sehen als jemand, der in der
Stadt zu Hause ist. In Texten, die aus der Perspektive des Neuankémmlings
erzahlt sind, stechen einzelne Bestandteile der urbanen Topographie auffillig
oft heraus. Zu prominenten Motiven zidhlen etwa Gebiude mit Wiedererken-
nungswert, also Wahrzeichen oder landmarks, die sich zumeist im Zentrum der
Stadt befinden. In den Werken des sozialkritischen Realismus der 1970er und
80er Jahre (Kapitel 3.1) sind neben Hochhéusern auch qualmende Fabrikschlote
Erkennungszeichen fiir grofle Stidte.?®” Die v. a. méannlichen Autoren dieser
Schule waren dem ungeschonten Beschreiben realer Verhiltnisse und Schau-
platze verpflichtet, um damit auf die Ausbeutung der Arbeiterklasse aufmerk-
sam zu machen. Warum sich Schriftsteller mal fiir ein realistisches Setting und
eine bestimmte Stadt entscheiden, mal den stadtischen Schauplatz absichtlich
anonym halten, hat Griinde, die sich nicht alleine aus dem Erfahrungshorizont
der Figur erklaren lassen.

2.3.1 Reale und fiktive Schauplatze

Ob die Handlung von Textstddten in erfundenen Rdumen spielt oder ob Refe-
renzen auf textexterne reale Schauplatze enthalten sind, lauft nicht zwangslau-
fig auf eine entweder-oder-Frage hinaus. Die Literaturwissenschaftler Matias
Martinez und Michael Scheffel verweisen auf ,unbestimmte reale Orte“, deren
»realistischer’ Charakter und spezifische Beschreibungen® den Eindruck eines
konkreten realen Ortes erwecken.?>® Geetanjali Shrees Roman ,Unsere Stadt in
jenem Jahr® spielt in einer anonymen Stadt mit einem solchen realistischen

255 Vgl. Saravgi, Alka (°2011/1998): Kali-katha: vaya baipas. Pamc'’kiila: Adhar Prakasan. Sri 2007.
Nai Dilli: Raj’kamal Prakasan. Sob'ti, Krsna (22008/2000): Samay-sar'gam. Nai Dilli: Raj'’kamal Praka-
¢an. Sarma, Nasira (2011/1986): Patthar gali. In: Ebd.: Patthar gali. Nai Dilli: Raj’kamal Prakasan,
S. 144-162.

256 Sobti, Krishna (2013): The Music of Solitude. Aus dem Hindi iibers. von Vasudha Dalmia. New
York/London/New Delhi u. a.: Harper Perennial.

257 Gupta, Ram'kumar (1985): Dhuern ke $ahar mem. In: Ebd.: Dhuerh ke $ahar mem. Dilli: Cinta
Prakasan, S. 56. Miéra, Ramdar'$ (1980/1970): Paraya $ahar. In: Ebd. Dilli: Himacal Buks, S. 40-55,
hier S. 46. Diksit, Jag'damba Prasad (1999/1961): Gamd'gi aur zimd'gi. In: Bambai-1(1999), S. 62-77,
hier S. 62.

258 Martinez & Scheffel 2012, S. 152
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Charakter. ,Unsere Stadt® weist alle typischen materiellen und strukturellen
Merkmale einer (nord)indischen Grofistadt auf: Es gibt einen Bahnhof, eine
Briicke, Gassen und Straf3en, Viertel, Markte und einen Glockenturm.?*® Dass
sich die Autorin einer eindeutigen namentlichen und damit geographischen
Festlegung entzieht, ist sicherlich beabsichtigt, wenn die Griinde dafiir auch
vielschichtig sein konnen. Eine Erklarung konnte sein, dass die komplexe Kon-
fliktsituation zwischen Hindus und Muslimen exemplarisch durchexerziert
werden soll.20 Der Roman nimmt auf die gewaltsamen Unruhen (communal
riots) Bezug, die nach der Zerstérung der Babri-Moschee in Ayodhya (Uttar
Pradesh) durch fundamentalistische Hindus im Jahr 1992 in einigen nordindi-
schen Stidten ausbrachen. Der Streit um die Moschee, die der Uberzeugung
vieler Hindus nach auf dem Geburtsplatz des Gottes Rama errichtet wurde, war
ein kritischer Schliisselmoment in der Geschichte des — bis auf die Pogrome
wahrend der Teilung 1947 — weitgehend friedlichen Zusammenlebens von Hin-
dus und Muslimen im sékularen Staat Indien. Danach kam es immer wieder zu
schweren Ausschreitungen, wie 2002 in Ahmedabad (Gujarat), bei denen hun-
derte Menschen, darunter viele Muslime, ermordet wurden.

Shrees Roman thematisiert die soziale, religiose und politische Entmi-
schung einer Stadt in den 1990er Jahren, in der eine Briicke zum trennenden
Element zwischen der muslimisch geprigten Altstadt und dem Universitéts-
campus wird und sinnbildlich fiir das Scheitern der sékularen Stadtkultur steht.
Die Bruchlinie des Konflikts verlauft entlang stadttopographischer Grenzen:
Eine Briicke verbindet die muslimisch geprigte Altstadt und sozialem Brenn-
punkt,?®! mit dem Universitidtscampus auf der anderen Seite. In der Altstadt, in
der mehrheitlich Muslime leben und das von engen Gassen, Schmutz und hoher
Arbeitslosigkeit gepragt ist, sind Unruhen, communal riots, ausgebrochen. Die-
se verschirfen sich durch ein Hindu-Kloster, das sich direkt hinter dem an der
Universitit angrenzenden Park befindet, in dem seit neuestem hindunationalis-
tische Propaganda in Form religiéser Lieder und Belehrungen aus Lautspre-
chern dréhnt und in Prozessionen sichtbar wird. Die Geographie der Stadt
andert sich durch die zunehmende rdumliche und gefiihlte Priasenz des Klos-
ters.202 Sein wachsender Einfluss sedimentiert sich in der Infrastruktur: Vor
dem Kloster entsteht z. B. eine nach der im Kloster verehrten Hindu-G6ttin

259 Vgl. Shree 2013, S. 15: ,Unsere Stadt gleicht fast haargenau den anderen Stidten

260 Indu Prakash Pandey interpretiert die offen gelassenen Orts- und Zeitangaben dahingehend,
dass sich die Auseinandersetzungen zwischen Hindus und Muslimen zu jeder Zeit und iiberall
zutragen konnten. Zit. in: Pandeya, Indu Prakas (2004): Hindi ke adhunatan nari upanyas. Nai Dilli:
Hindi Buk Semtar, S. 177. Siehe auch Fornell, Ines (2012): Die Ereignisse von Ayodhya im Spiegel
der gegenwirtigen Hindi-Literatur. In: Indologie und Siidasienstudien, 28/2011, S. 51-75.

261 Shree 2013, S. 24ff, S. 58.

262 Shree 2013, S. 38.
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Jagadambe benannte Uberfiihrungsstrale (Flyover).23 Die Strafle wird zum
potentiell gewaltvollen Raum, der den Nahrboden fiir religiose Hetze und
Gewalt bereitet. Geetanjali Shree zeichnet in die Stadtlandschaft das Portrait
einer Gesellschaft, die von Umbruch, Ungleichheit und Gewalt zerrissen ist. Die
Topographie wird zum Abbild fiir die Spannung zwischen Siakularismus und
religidsem Fanatismus,?* die in den vergangenen Dekaden in Gewalt umge-
schlagen ist. Dass die Briiche eines solchen Konflikts nicht nur durch die
Offentlichkeit gehen, sondern sich auch im Privaten vollziehen, schildert Shree
anhand ihrer Hauptfiguren. Im Zentrum der Geschichte stehen die drei Freunde
Sharad, Shruti und Hanif, die in ihrem akademischen, journalistischen und lite-
rarischen Wirken (Hanif und Sharad lehren an der Universitit, Shruti ist
Schriftstellerin) iiber die religiosen Zusammenstéfie von Hindus und Moslems
in ihrer Stadt berichten und aufklaren wollen. Mit der wachsenden Gewalt und
dem Scheitern ihres selbsterwahlten Auftrags, die Stimme gegen Vorurteile und
sozio-politische Missstinde zu erheben, geraten sie selbst in den Sog vergifteter
Gefiihle. Thr humorvoller und unbeschwerter Umgang miteinander schligt bald
in zynische Hilflosigkeit um. Es geht Shree weniger darum, einen historischen
Konflikt anhand realer Ereignisse zu rekonstruieren, als vielmehr zu erzahlen,
wie die Risse des Konflikts in den 6ffentlichen und privaten Raum gleicherma-
Ben hinein wirken.

In einigen Kurzgeschichten lassen eingestreute Straflennamen den locke-
ren Bezug zu einer realen Ortlichkeit erkennen, wobei sie nicht zentral fiir das
Verstandnis der Handlung sind, sondern eher als Hinweis auf die Authentizitat
des stidtischen Schauplatzes zu verstehen sind. Erfolgreiche Krimi-Autoren wie
Surendra Mohan Pathak (geb. 1940) pflegen einen exzessiven Umgang mit rea-
len Ortsbezeichnungen, um das Setting so realistisch und das Geschehen so
packend wie moglich zu machen.?6> Dabei kommt es nicht so sehr auf die kor-
rekte Wiedergabe der jeweiligen topographischen Zusammenhénge an als viel-
mehr auf die von Martinez und Scheffel beschriebenen kognitiven trigger oder
Zeichen, die ,das geographische und kulturelle Hintergrundwissen der Leser
aufrufen, das die expliziten Rauminformationen des Textes erginzt.2® Ein her-
vorstechendes Beispiel fiir einen Roman, dessen Plot unaufloslich mit dem
Stadtraum verwoben ist, ist ,Umweg nach Kalkutta“ von Alka Saraogi. Der Pro-
tagonist Kishor Babu lauft die Straflen von Bada Bazar (bara bazar) ab, jener
Gegend von Nord-Kalkutta, in der er seine Kindheit und Jugend verbracht hat,
und taucht damit in seine eigene Vergangenheit ein, die gleichzeitig mit der der

263 Shree 2013, S. 111.

264 Shree 2013, S. 38, S. 40, S. 136.

265 Vgl. Orte wie Crawford Market (Bombay) bei Pathak, Surendra Mohan (2014): Kolaba kanspi-
resl. (Jit Simh Siriz). Naueda: Harpar Hindi.

266 Martinez & Scheffel 2012, S. 152.
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bengalischen Metropole verwoben ist: ,KiSor vagabundiert durch die Schau-
platze seines Lebens. Damit verbindet er die Gegenwart des ausgehenden Jahr-
tausends mit seiner eigenen und mit der Vergangenheit seiner Familie. Die
Stralen und Plétze verlieren so ihre lediglich ortsangebende Funktion und
gewinnen tiefere, meist abgriindige Konnotationen.?*’ Die Toponyme und
detaillierten Wegbeschreibungen suggerieren dem Leser nicht nur, er begleite
Kishor Babu auf dessen Streifziigen durch das ,alte’ und ,neue‘ Kalkutta, son-
dern sie fungieren dartiber hinaus als kognitive trigger, um die metaphorischen
Schichten der Textstadt freizulegen.

2.3.2 Wahrzeichen und Erinnerungsorte

Der Connaught Place in Delhi, das Gateway of India in Mumbai und Park
Street in Kalkutta zeichnen sich nicht nur durch ihre topographische Lage als
zentrale Orte aus, sondern sind dariiber hinaus auch mit einer zeichenhaften
bzw. symbolischen Bedeutung versehen. Wahrzeichen oder Landmarken sind
Orte mit einem hohen Wiedererkennungswert. Sie zéhlen zu den fiinf Elemen-
ten, aus denen sich Kevin Lynch zufolge die kognitiven Stadtpldne (mental
maps) zusammensetzen, mithilfe derer wir uns im urbanen Raum bewegen und
orientieren. Zu Beginn von ,Connaught Place® (kanat ples, 1999) von Jagadish
Chaturvedi (1929-2015) werden die Eindriicke des jungen Jatin mittels erlebter
Rede geschildert, als er am Bahnhof von Neu-Delhi ankommt und anschlieflend
mit dem Scooter zu seiner Unterkunft gefahren wird, wo er sehr freundlich
empfangen wird. Unterwegs staunt er tiber die imposanten Gebdude, die Kiihe
auf den Straflen, die breiten Boulevards und Kreuzungen.?%® Solche Orte funkti-
onieren als kognitive trigger, ,ein geografisches und kulturelles Hintergrund-
wissen des Lesers aufrufen®?®® Aber auch fiir die Protagonisten selber bieten
sie Orientierung und Halt in der Fremde.?’

In den Textstdadten iiberlappen sich die Orientierungsfunktion mit weite-
ren semiotischen Bedeutungen, die etwa einem Erinnerungsort zugeschrieben
werden. Gewiss sind diese Bedeutungen unterschiedlich stark ausgepragt, je
nachdem, wie prasent die Orte in der literarischen Wahrnehmung und im kul-

267 Horstmann, Monika (2001): Kartographie der Erinnerung: Alka Saravgis Roman Kali-katha:
vaya baipas. In: Dirk W. Lonne (Hg.): Tohfa-e-Dil. Festschrift Helmut Nespital. Reinbek: Wezler,
S. 237-248, hier S. 243.

268 Caturvedi, Jag'di$ (2009/1999): Kanat ples. Nai Dilli: Radhakysna Prakasan, S. 7f.

269 Martinez & Scheffel 2012, S. 152.

270 Vgl. Garg, Mridula (1990): Vilom. Nayi Dilli: Bhar'tiya Gyanpith Prakasan, S. 77-84. Rupra,
Manoj (o. J.): Saz-nasaz. In: bambai-1 (1999), S. 201-234. Bhatiya, Jitendra (1998): Ag'le arhdhere tak.
In: Bambai-1(1999), S. 79-104. Ebd. (2002/1977): Samay-simant. In: Ebd.: Sahar-dar-éahar. Mumbat:
Vasundh'ra Prakasan, S. 5-89.
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turellen Gedéchtnis verankert sind. Ein prominenter Fall ist das Dreigestirn aus
Gateway of India, Tajmahal Hotel und Marine Drive, auch bekannt als Queen’s
Necklace, das Mumbais kosmopolitisches Image und den Mythos von der
Traumstadt speist: ,Running along Mumbai’s arcing southwestern shoreline,
Marine Drive calls to mind the visual drama of the city by the sea. This is where
one can observe the imagination to create the city as a society of immense
openness — open to the sea, exposed to influences from far and wide, a dream
city of cosmopolitan desire.”’! Auch Nariman Point, Juhu und Chaupati Beach
werden in Filmen und Erzéhlungen iiber Mumbai (Bombay) mit Erholung und
Freizeit, Unterhaltung, Zeitvertreib und romantischen Treffen in Verbindung
gebracht. Bei der visuellen und narrativen Prasenz dieser national bedeutenden
Orte tiberrascht es, dass sie, wie das Gateway of India und der Connaught Pla-
ce, zu Beginn des 20. Jahrhunderts als Monumente der britischen Herrschaft in
Indien errichtet worden waren. Nariman Point entstand sogar erst in den
1970er Jahren im Zuge von Landgewinnungsmafinahmen.?’? Gleichzeitig arbei-
ten sich einige Autoren am Klischee des ikonischen Wahrzeichens ab. Sie heben
das inhiarent Ambivalente dieses Sehnsuchtsorts heraus, indem sie es mit der
Einsamkeit ihrer Charaktere oder den Schattenseiten der Stadt, wie Armut und
Prostitution, kontrastieren.?’”> Doch bei dieser Art der Entmystifizierung muss
es nicht bleiben. Im Gegenteil, sie kann auch zum Ausgangspunkt fiir eine
Begegnung werden, wie Manoj Rupra (geb. 1963) sie in der Erzahlung ,Unstru-
ment® (saz-nasaz) schildert (Kapitel 3.4.2). Das paradoxe Geftihl von Einsam-
keit, das sich fiir den Einzelnen angesichts des lebhaften Rauschens der Grof3-
stadt einstellt, 16st sich mit dem Auftritt eines Saxophonisten auf:

An dem Abend damals lag ich auf der Kaimauer am Nariman Point, die sich tiber eini-
ge Kilometer erstreckt und Ozean wie Stadt ihre Grenzen spiiren lieff. Aufier mir
saflen noch so ein paar Leute wie ich auf der Mauer. [...] Von meiner neutralen Positi-
on aus sah ich den Monsunwolken dabei zu wie sie sich balgten und dachte bei mir,
ach Mensch, wenn ich doch auch einen Freund hitte in dieser Stadt! Bevor ich nach
Bombay gekommen war, hatte ich ein aktives Leben voller Freundschaften und Kon-
takte, wiahrend mich hier trotz der alles durchdringenden Nahe nichts wirklich beriih-
ren konnte. Als ich gerade versuchte, den grofistadtischen Lebensstil mit meinem
kleinstadtischen Leben zu vergleichen, hérte ich plotzlich ein Saxophon.?*

271 Prakash, 2010, S. 75.

272 Prakash 2010, S. 76f.

273 Rakes, Mohan (1957): Sikar. In: Mohan rake$ ki samptrn kahaniyam (2012). Hg. Anita Rakes.
Dilli: Raj'pal, S. 346-349. Bhatiya 2002b. Avasthi 2010. Rap'ra, Manoj (1999/1998): Saz-nasaz. In:
Bambai-1 (1999), S. 201-234. Asthana, Dhirendra (1994): Us rat ki gamdh. In: Bambai-1 (1999),
S. 124-132.

274 ,us $am maim nariman pvaimt ki us phaims par leta tha, jo kai kilomitar lambi hai aur samud-
ra tatha $ahar ko ap'mi-ap'ni sima ka eh'sas kar'vati hai. us phaims par mere alava mere jaise kai aur
log bhi baithe the. [...] maim samudra aur $ahar se tatasth hokar man'sin ke bad'lom ki dhimga-
masti dekh raha tha aur soc raha tha ki kas, is $ahar mem mera bhi koi dost hota! bambai ane se
pah'le maimne ap'me $ahar mem dosti-yari ki ek bahut jivamt aur sakriya hissedari vali zind'gi
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Zentrale Orte wie Marine Drive haben eine Anker-Funktion, die dem — auch in
existentieller Hinsicht — orientierungslosen Subjekt Halt geben sowie Gedan-
ken und Erinnerungen stimulieren. Ein solcher Ort ist auch das berithmte Gate-
way of India, das noch zu Kolonialzeiten, zwischen 1911 und 1924, zur Erinne-
rung an den Besuch von King George V. im Jahr 1911, errichtet wurde. Es
nimmt in den Geschichten haufig die Funktion eines Erinnerungsortes ein. In
der Science Fiction-Dystopie ,Bis zur nichsten Finsternis® (ag'le amdhere tak)
von Jitendra Bhatiya (geb. 1946) symbolisiert es das ,alte* Bombay, so wie der
Hauptprotagonist es in Erinnerung hat, nachdem er aus einem mehrere Jahr-
zehnte andauernden Koma erwacht (Kapitel 3.3.2). Wihrend das direkt dahinter
befindliche Tajmahal Hotel zu einer Ruine verkommen ist, hat das Gateway of
India Terror und Umweltzerstorung getrotzt:

Wir fuhren wieder mit der Rolltreppe hinauf und da, wo alles in ein angenehmes
Licht getaucht war, kamen wir aus dem Tunnel hinaus ins Freie. Dazu kam, dass der
Anblick dessen, was ich links von mir sah, mein Herz fast stillstehen lief3. Gar nicht
weit vor mir ragte ein vertrautes Gebaude empor: Das Gateway of India. Keine
Ahnung, was in diesem schwachen Moment in jener fremden Stadt in mich fuhr, als
ich wie von Sinnen losrannte und das Symbol britischen Imperialismus, dieses leblose
Ding aus rotem Backstein unter meinen Hénden spiirte und fiirchterlich in Tranen
ausbrach, weil mir so war, als nahmen mich Bhaskar oder Javed Ahmad oder Nirmala
in den Arm.?”

Eine dhnliche Uberlappung von nationalem und persénlichem Erinnerungsort
ist in Mridula Gargs (geb. 1938) ,Gegen den Strich® (vilom) zu beobachten.?’°
Die Hauptfigur, eine Frau mittleren Alters, kehrt nach Bombay zuriick, wo sie
vor vielen Jahren einmal gelebt hat. In ihrer Bestiirzung, dass sie nichts wieder-
erkennt, begibt sie sich zum Gateway of India, dem mnemonischen Fels in der
Brandung stadtischer Verdnderung, so hofft sie jedenfalls. Doch bis auf bittere
Erinnerungen an ihren damaligen Liebhaber kann sie keine Verbindung zum
Bombay ihrer Vergangenheit herstellen: ,Vielleicht bin ich einfach am falschen
Ort. Das Gateway of India war bisher nur Zeuge meines Verlusts, deshalb ist es

guzari thi aur yaham, jismom Ki it'ni lath-path naz'dikiyat ke bav'zad [sic!] koi bhi ciz mujhe cha
nahim pa rahi thi. jab maim mahanag'riya jivan $aili aur ap'ni kasbai zimd'gi ke bic koi samtulan
banane ki kosi$ kar raha tha tabhi mujhe seksophon ki avaz sunai di“ Rap'ra o. J./1999, S. 202.

275 ,ham phir se Gpar janevale ek esk'letar par savar hokar us suramg se bahar khule mem nikal
aye jaharh khus'gavar ros'ni har taraf phaili hui thi. is’ke sath hi maimne ap'mi bayim or ek nazar
dali to khusi ke mare dil ki dhar'kan cal'te-cal'te ruk jane ko hui. mujh'se kuch hi fas'le par sam'ne
get've aph imdiya ki suparicit imarat dikhai de rahi thi./ pata nahim kya hua aj'nabi $ahar ke un
kam'zor ksanom mem, ki maim betahasa bhaga aur amgrezi samrajyavad ke pratik 1al patthar ke us
bejan get've aph imdiya ko ap'ni donom hatheliyom ke bic mah'sus kar'te hué phat-phat'’kar rone
laga, goya ki bhaskar ya javed ah'mad ya nirm'la ne age barh'kar mujhe gale se laga liya ho.“ Bha-
tiya 1998, S. 92.

276 Garg 1990.
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wohl aus meinem Bewusstsein gestrichen.?’” Das Gateway of India ist in bei-
den Geschichten mehr als nur ein narrativer Anker, um die Vergangenheit der
Protagonisten lebendig werden zu lassen. Es wird auch als nationaler Erinne-
rungsort zitiert und gleichzeitig produziert: ,Wegen ihrer Breitenwirkung®, so
Christoph Heyl, ,kann die Belletristik so bei der Platzierung von Erinnerungs-
orten in der Stadt zu einem tberaus wirkméachtigen Faktor werden®?’® Beide
Beispiele verdeutlichen, dass ein ikonischer Ort wie das Gateway of India nicht
alleine durch seine historische Bedeutung zu einem Wahrzeichen avanciert,
sondern dass er in kulturelle Sinnprovenienzen eingebunden ist, die aus Erfah-
rungen und Ausdrucksweisen schopfen, wie auch die Literatur sie erzeugt.

2.3.3 Zentrale urbane Lokalitaten

Abgesehen von zentralen Orten im engeren Sinne, also Wahrzeichen oder
Landmarken, sind noch eine Reihe anderer bedeutsamer Lokalitdten zentral fiir
die Hindi-Stadtliteratur, da mit ihnen bestimmte lebensweltliche Tatigkeiten,
sKollektivvorstellungen®?’® Erfahrungen und Werte verkniipft sind. Eine Loka-
litat (locality) ist Henrike Donner und Geert de Neve zufolge die ,konkrete
Manifestation raumlicher Konzepte, Erinnerungen und Praktiken, die soziale
Beziehungen formen® sowie ein ,,Ort [...] individuellen Wirkens®28 In den hier
besprochenen Hindi-Texten zihlen dazu Gasse, Strafle und Biirgersteig, Haus,
Innenhof und Dachterrasse, Bazar, Paan- und Chaiwala, Coffee House, Bar,
sowie Bahnhof und Vorortzug, um nur die wichtigsten zu nennen. Auffallig ist,
dass von diesen Schauplatzen nur Haus, Innenhof und Dachterrasse eindeutig
der Sphire des Privaten zuzuordnen sind, wobei selbst dort die Ubergénge flie-
Bend sein konnen: Die Dachterrasse bildet etwa eine Briicke vom Privaten zum
Offentlichen, denn sie erlaubt dem Beobachter, visuell am stadtischen Gesche-
hen teilzunehmen, ohne mit der Masse in Berithrung zu kommen.

Offentlicher Raum (public space) ist — sowohl in Indien als auch in den
Textstidten — von iiberlappenden Zonen von Privatem und Offentlichem
gepragt?®! und schliet daher semi-private Rdume wie die Gasse oder Strafie
mit ein. Das gilt vor allem dann, wenn entweder kein privater Wohnraum exis-
tiert, oder, und das ist die Regel, die Protagonistinnen und Protagonisten der

277 ,$ayad maim galat jagah a gayi thi. get've aph indiya mere santap ka saksi raha tha, is'lie mera
av'cetan use bhal gaya hoga“. Garg 1990, S. 79.

278 Heyl, Christoph (2013): Stadt und Literatur. In: Harald Mieg (Hg.): Stadt. Ein interdisziplinares
Handbuch. Stuttgart: Metzler, S. 222-243, hier S. 236.

279 Hallett & Neumann 2009, S. 11.

280 Zit. in: Donner, Henrike u. Geert de Neve (2006): Vorwort. In: Ebd. (Hg.): Space, Place and Glo-
balisation. Revisiting the Urban Neighbourhood in India. London: UCL, S. 1-20, hier S. 10.

281 Vgl. auch Hensen 2004, S. 251.
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Einsamkeit der eigenen (provisorischen) Unterkunft entfliechen wollen und
Ablenkung oder Anschluss suchen.?®2 Zum anderen bietet die traditionelle
Nachbarschaft (mohalla), wie sie in Altstidten oder in Vierteln mit einer hohen
Minorititsdichte zu finden ist, eine erweiterte Lebenssphire, in der 6ffentlicher
und privater Raum ineinander verschrankt sind.?%3 Erst jingere Werke lassen
eine starkere Trennung von privat und offentlich, und einer damit einherge-
henden soziordumlichen Abgrenzung erkennen.?®* Auffillig ist, dass es sich
dabei um Werke von Frauen handelt, deren Erfahrungsraum traditionell stirker
auf das Hausliche beschrinkt ist. Sicher ware es lohnenswert, den Griinden fiir
diese Entwicklung in einer gesonderten Untersuchung nachzugehen, doch im
Folgenden sollen solche stidtischen Lokalititen betrachtet werden, die eine
Ubergangszone zwischen &ffentlich und privat schaffen, und in deren literari-
scher Bearbeitung Vorstellungen des Lokalen und lokaler Erfahrung entwickelt
werden. Die Gasse (gali), Strafle (sarak), die Kreuzung (cauraha, cauk) und der
Bazar (bazar) konstituieren auf unterschiedlichen Skalen die raumliche Einheit
des mohalla oder Viertels, in dem sich das alltdgliche private wie 6ffentliche
Leben grofitenteils abspielt. Begreift man Skalen, wie Martina Léw, als relatio-
nales Konzept, kann dies hilfreich sein, um ,das Lokale als Bezugssystem neben
dem Nationalen und dem Globalen zu fassen [...].“ Daraus folgt, dass ,das Loka-
le in der sozialwissenschaftlichen Theoriebildung eine Mafeinheit zur Analyse
des Denkens und Handelns ist, aber auch in seiner rdaumlichen Auspréagung als
spezifizierbarer Ort gedacht wird. Dieser Ort ist jedoch nie ,rein‘ lokal. Viel-
mehr ist es die Art des Zusammentreffens von Lokalem und Globalem, die Orte
so einzigartig und distinkt werden 14sst“?%> Mit Bezug auf andere Konzepte wie
Glokalisierung?®, das im Kern auf der Annahme beruht, dass auch Orte das
Globale konstruieren, hebt Low die Dialektik von Lokalem und Globalem her-
vor: Beide Prozesse verliefen parallel und simultan.?8” So weit der Stand der
neueren Stadtforschung. Beim Blick in die Hindi-Literatur wird klar, dass die
Autorinnen und Autoren diesem Konzept durchaus widersprechende Ansichten
davon entwickeln, in welchem Verhaltnis das Lokale zum Globalen steht und

282 Vgl. z. B. Bhatiya 2002b. Rakes, Mohan (1957): Phata hua jata. In: Mohan Rakes$ ki sampurn
kahaniyam (2012), S. 350-358. Kam'lesvar (2007/1963): Khol hui disaem. In: Kam'lesvar (2007):
Dal'cini ke jamgal. Kahani samgrah. Nai Dilli: Yatra/Pemguin, S. 190-208. Asthana 1994. Rup'ra
0.]./1999.

283 Vgl. Bismillah, Abdul (1997/1992): The Song of the Loom. (Originaltitel: jhini bini cadariya).
Aus dem Hindi tibers. von Rashmi Govind. Chennai u. a.: Macmillan. Siehe auch Vivek 1998.

284 Vgl. Sob'ti, Krsna 2001. Sarav'gi 2008.

285 Beide Zitate in: Low 2012a, S. 135.

286 Swyngedouws, Eric (1992): The Mammon Quest. Glocalization, Interspital Competition and
the Monetary Order. In: Michael Dunford u. a. (Hg.): Cities and Regions in the New Europe. Lon-
don: Bellhaven Press, S. 39-67.

287 Loéw 2012a, S. 137.

7



2. Damon, Gasse, Flaneur

umgekehrt. Besonders gut lasst sich das anhand von Beschreibungen der Gasse
beobachten.

Die Gasse reprisentiert als kleinste Einheit (nach dem Haus) zwei Seiten
der Medaille Tradition. Zum einen steht die dunkle, enge Gasse fiir Riickstan-
digkeit, Kriminalitit, Armut, Dreck und Uberbevélkerung.28¢ Als Jitendra Bha-
tiyas ,Augenzeuge” auf eigene Faust versucht, den Anfiihrer der Bande aufzu-
spiiren, der in seinem Viertel auf offener Strafle einen Mord begangen hat und
nun ihn und seine Frau bedroht, gerit er immer tiefer in eine enge und stock-
dunkle Gasse hinein, wahrend er ein Mitglied der Bande verfolgt: ,Kaum dass
ich mich durch das dichte Gewirr aus drmlichen Hiitten geschlagen hatte,
gelangte ich auf der anderen Seite in einen Dschungel eng aneinander gedring-
ter Hauser. Hier stiitzte eine Mauer der alten Behausungen die andere und in
den engen Wegen dazwischen herrschte tiefste Dunkelheit?%° Auch die Gassen
in Shrees ,Unsere Stadt in jenem Jahr“ werden mehrfach als Nihrboden fiir die
brandstiftende Propaganda identifiziert, die schlieflich in kommunalistische
Gewalt umschlagt: ,Die Stadt, vor der du dich fiirchtest, existiert nicht. Die
dunklen Gassen, die briillenden Menschen, das ganze Labyrinth, nichts davon
ist real 290

Auf der anderen Seite ist die Gasse der Inbegriff eines traditionell klein-
stadtischen Lebens(stils), wie Nasira Sharma (geb. 1948) ihn in ,Steingasse®
(patthar gali)?*! oder Gyanprakash Vivek (geb. 1949) es in ,Gasse Nr.13“ (galt
nambar terah) beschreiben. Viveks Erzahler dokumentiert mit Sorge die Verén-
derungen, die in der Kleinstadt vor sich gehen, in die er gezogen ist:

Dort, an der Kreuzung in der Mitte der Gasse, da war frither der Chat Pakori Imbiss —
dieser vollgeraucherte pechschwarze Laden! Seine Samosas waren gerade auch des-
halb so gut, weil er sie immer bei niedriger Flamme frittierte. Heute ticken die Leute
anders und auch der Charakter der Gasse ist ein anderer. Nicht nur die Gasse, die
Geschifte auch. [...] Vielleicht wechseln ja gerade alle Gassen in der Stadt ihre Klei-
der.??

288 ,bhimci-si, bad'budar/ kat're ki galiyom mem/jharokhom se tak'te/ ceh're hi ceh're Tan'var,
Sudes (1991): Amdheri gali. In: Rat ke is $ahar mem. Dilli: Navoday Prakasan, S. 49f, hier S. 49.

289 ,jhuggiyom ke jhur'mut ko par kar maim dis'r1 taraph ek-das're se sat'’kar bane pakke maka-
nom ke jamgal mem a gaya. yahar purane, jhomp'rinuma makanom ki divarem apas mem sati hui
thim aur bic ke sarmk're rastom par amdhera phaila tha" Bhatiya 2002, S. 193. Weiter: ,us sakil vale
kale ad'mi ke piche-piche cal'ta hua maim ek samk'ri gali mem a gaya. yaham tak'riban ghupp
arndhera tha“ Ebd., S. 195.

290 Shree 2013, S. 214. Siehe aulerdem Shree 2013, S. 11, S. 25, S44, S78f, S. 105, S. 160.

291 Sarma 2011.

292 ,gali ke bic jo cauraha tha vaharh pah'le cat pakauri ki dakan thi — dhuamtii! kali syah dakan!
us'ke samose acche hote the is'lie bhi ki vo dhimi amc par unhem pakata tha. ab logom ka mizaj
bad'la hai aur gali ka bhi. na sirf gali ka balki dakanom ka bhi. [...] utpad'’kom ko is bat ke pakke
subtit mile haim ki yah gali bhi up'bhokta hai. sayad $ahar ki tamam galiyam ap'na cola badal rahi
homgi Vivek 1998, S. 89.
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Gyanprakash Viveks Novelle ,Gasse Nr. 13“ (1998) greift die populdre Vorstel-
lung auf, das Globale sickere in die Ebene des Lokalen hinein, wo sie einen
gesellschaftlichen Mikrokosmos verédndere. Die Novelle wird aus der Perspekti-
ve Abhisheks erzahlt, der seit kurzem in einer Kleinstadt nahe Delhi lebt. Er ist
aus der Metropole weggezogen, weil die Mieten in der Kleinstadt giinstiger sind
und das Umfeld insgesamt eine hohere Lebensqualitat verspricht. Abhishek
berichtet, wie er allmahlich der Stadt und ihren Bewohnern naher kommt,
zunichst nur durch Gerdusche, die er von seiner Wohnung aus wahrnimmt,
spater durch Begegnungen in der Gasse, der Strafle und auf dem Markt. Die
Stadt wird erst zu seiner Stadt, als er seine Nachbarn kennenlernt. Die Men-
schen, mit denen Abhishek Bekanntschaft schlief3t, spiegeln die Diversitat der
indischen Gesellschaft wider, wobei die Darstellung nicht frei von einer gewis-
sen Schematik ist. Dazu zéhlen Kinder mit berufstatigen Eltern, ein literaturin-
teressierter Jugendlicher auf Arbeitssuche, ein Moslem, der dem Alkohol
zuspricht, eine behinderte Frau mit einer tragischen Liebesgeschichte, eine kau-
zige Christin, die in einem kolonialzeitlichen Haus lebt, sowie skrupellose neu-
reiche Geschiftsleute, die Amerika nacheifern. Bald erkennt Abhishek, dass die
Gasse, in der er wohnt, selbst eine Stadt ist: ,Diese Gasse ist eine Stadt, die
Moglichkeit einer Stadt. [...] Ja wirklich, die Gasse hier ist ein Gesicht, das Ant-
litz der ungleichen Niveaus in unserem Land.?> Weiter heif3t es: ,Diese Gasse
kommt mir vor wie ein lebendiges Dokument aus Gesichtern. Langsam lese ich
in den Gesichtern wie in einem Buch. Allmiahlich frage ich mich, ob wir in der
Gasse wohnen oder doch die Gasse in uns wohnt. Gassen der Zuversicht, die
neue Richtungen einschlagen:?%*

Doch diese Hoffnung endet, als die Kleinstadt sich modernisiert und ihr
soziales Geflige aus dem Gleichgewicht gerat. Allméhlich verschwinden die
kleinen, traditionellen Garkiichen und Liden etwa des Paanwalas und Vaidyas,
einem ayurvedischen Arzt, und damit auch Solidaritit, Ehrlichkeit und niedrige
Preise. In die ayurvedische Praxis zieht nun ein Maklerbiiro ein. Die Gasse ist
zum Markt geworden.?”> Wahrend Abhishek die Strafle betrachtet, spricht ihn
ein Schuhflicker an. Er erinnert sich an die alten Tage, als es noch ruhiger
zuging und nicht alle durch die Gegend hasteten, als es noch mehr Baume in
der Stadt gab und das Haus der Christin Maria noch nicht ganz herunterge-
kommen war. Kumar macht jetzt Karriere in Delhi und vernachléssigt seine
fritheren Kontakte und familidren Pflichten. Abhishek bedauert, dass es nun,

293 ,lekin yah gali ek $ahar hai, ek $ahar ki sambhav'na. [...] sac to yah hai ki yah gali ek ceh'ra
hai, hamare mulk ke as'man dharatal ka.“ Vivek 1998, S. 30.

294 ,yah gali ceh'rom ka jivant dastavez najar ati hai. dhire-dhire ceh're khul'te haim ek kitab ki
bhamti. dhire-dhire yah ah'sas hone lag'ta hai ki ham gali mem haim ya hamare bhitar galiyarh
haim. galiyar jo age mur'ti haim — ummid ban'kar" Vivek 1998, S. 31.

295 Vivek 1998, S. 87.
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funf Jahre nach seinem Umzug, weniger Grun gibt und manche alte Hauser
verfallen, wihrend stindig neue Geschifte erdffnen. Als er beruflich nach
Chandigarh umziehen muss, fillt ihm der Abschied dennoch schwer: ,Vom Zug
aus blickte ich der Stadt nach. Ich erinnerte mich an eine Stadt. Eine Stadt, in
der eine Gasse war. Eine Gasse, in der ich das Fest menschlicher Beziehung
gefeiert habe.2%

Vivek beschreibt das Ideal eines lokalen Gefiiges, das sich iiber Beziehun-
gen und traditionelle Hierarchien definiert, und das von schleichenden 6kono-
mischen Einflissen von auflen gefihrdet ist. Symptomatisch steht hierfiir das
Maklerbiiro, das in die ehmemalige ayurvedische Praxis einzieht. Die Gasse —
der Inbegriff des Lokalen — manifestiert sich als erstrebenswerte Form stadti-
schen Zusammenlebens. Sie ist eine Lokalitat, die iiber ihre geographische
Bedeutung hinaus als Keimzelle traditionellen urbanen Zusammenlebens im
weiteren Familienkreis (joint family) oder in engen Nachbarschaftsbanden ver-
standen wird. Gassen oder Nachbarschaften (mohallas) dient auch in anderen
Geschichten als gesellschaftlicher Mikrokosmos, in dem die stiadtische Moder-
nisierung immer auch vor dem Hintergrund gesehen wird, in welche Richtung
sich die Nation entwickelt.??” Der Erzahler nimmt die Auswirkungen der wach-
senden Urbanisierung und Kommerzialisierung als Bedrohung fiir den gemein-
schaftlichen Zusammenhalt und fur die Diversitat des Lokalen wahr, welches
das Zentrum seiner Welt bildet.

Die Gasse steht fur traditionelle Werte und gesellschaftliche ,Einheit in
Vielfalt® — dem Wahlspruch fiir das unabhéngige Indien — die zu zerbrechen
drohen. In diesem Licht liest sich Viveks Geschichte wie eine Homogenitétser-
zéhlung, die sich durch ,kulturkritische Selbstanklage und Idealisierung des
,Einen’, das in Fragmente zu zerfallen droht, auszeichnet.?®® Eine solche Dar-
stellung steht dem stadtsoziologischen Konzept von der Dialektik des Lokalen
und Globalen, die sich wechselseitig beeinflussen und hervorbringen, entgegen.
Die lokale Lebenswelt (Gasse) ist bei Vivek eine authentische Sphire, in die das
Globale einbricht. Auch der moralisierende Gestus, in dem die Novelle erzahlt
wird, unterstreicht eine konservative Sichtweise auf die zunehmende Kommer-
zialisierung der stadtischen Lebenswelt, wie sie in den Neunziger Jahren, der
Entstehungszeit der Erzdhlung, gerade fiir die unteren Mittelschichten stark
splirbar gewesen sein diirfte.

Mit einem ganz dhnlichen Thema - dem kulturellen und sozio-6konomi-
schen Wandel unter dem Eindruck des globalen Tourismus in der Provinzstadt
Varanasi (Banaras) — beschaftigt sich ein anderes Buch, das wenige Jahre nach

296 ,maim abhi piche chat'te $ahar ko dekh raha tha. mere zehan mem $ahar tha. $ahar, jis'mem
gall thi. gali, jis'mem maimne riStom ke tyauhar manae.“ Vivek 1998, S. 108.

297 Vgl. z. B. Sarma 2011, Dani 2007.

298 Low 2012a, S. 129.
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Viveks Novelle erschien: Kashinath Singhs ,Mohalla Assi“ (Kapitel 4.2). Auch
Singh (geb. 1937) erschlie8t die heilige Stadt am Ganges aus einer lokalen Per-
spektive.?”” Im Gegensatz zu Vivek tut er dies aber auf eine satirische und
erzihlerisch sehr viel vielschichtigere Weise, bei der die simplifizierende Hie-
rarchie von global und lokal permament durchbrochen und verdreht wird. Das
Lokale wird nicht nur zum Empfinger globaler Einfliisse wie dem Tourismus,
sondern produziert diese aktiv mit. In der selbstironischen Darstellung des
Erzéhlers wird das Viertel Assi durch den Vergleich mit Paninis Grammatik
(asthadhyayi) zum Nabel der Welt erklart, wihrend der Stadt Banaras lediglich
die untergeordnete Funktion eines Kommentars (bhasya) zukommt und der
Rest der Welt, v. a. Amerika, gar zu dessen Subkommentar (ttka) degradiert
wird.3% Das Viertel wird durch diesen Vergleich nicht nur zum geographischen
Mittelpunkt der Welt, sondern auch zur autoritativen Instanz fiir die Deutung
der heiligen Stadt am Ganges. Ein Grofiteil der Handlung ist in und um einen
Teeladen herum angesiedelt, der zum Gradmesser fiir das urbane Ethos wird.
Heinz Werner Wessler restimiert:

Assl is the microscopical image of traditional Banaras as a whole, and Pappi’s tea
shop is again Assi in a nutshell. [...] Masti [Joy of life, J.H.] is present in Kashinath
Singh’s novel, but at the same time the world and its problems are very much alive in
the talk among the costumers in the teashop. Their interactions are full of comments
not only on local but also on national and international politics. ,The experts may
have explained globalization, liberalization, multinationalism — and many other kinds

of -izations in their own way, but Larheram has understood it in his own way."!

Auf der lokalen Ebene werden regionale, nationale und internationale Belange
diskutiert und vor dem Hintergrund des florierenden Geschéfts mit Touristen
entsteht ein eigenes, lokales Verstidndnis von westlich geprégten Konzepten wie
das der Globalisierung. Die Frage, ob Singh mit seinem Roman nicht tiber ein
urban village schreibt, ist daher mit Skepsis zu begegnen. Zwar liasst die grofie
Bedeutung von Gemeinschaft vermuten, dass sich der Mohalla Assi aus einem

Netz zwischenmenschlicher Beziehungen und Abhingigkeiten konstituiere,3%?
jedoch deckt obiges Zitat die street cleverness auf, mit der die Bewohner mit

299 Simh 2014.

300 Ein dhnliches Mikrokosmos-Setting findet man bei Bismillahs ,Song of the Loom™: ,In a way,
the entire world constitutes a single community. Within it there is another community known as
India. Within India, too, the Hindus have their own community, the Muslims their own. And then
there is the Jolaha community of Banaras in which there are many divisions [...].“ Bismillah 1997,
S. 4.

301 Wessler, Heinz Werner (2014b): The Grammar of Assi: Kashinath Singh and Globalizing Bana-
ras. In: Istvan Keul (Hg.): Benaras Revisited. Scholarly Pilgrimages to the City of Light. (Ethno-
Indology 14). Wiesbaden: Harrassowitz, S. 39-48, hier S. 45. Zit. in: Simh 2014, S. 105.

302 Vgl. Simmels Beschreibung des landlichen und kleinstédtischen Lebens, das durch soziale Bin-
dungen und ,Gemiitsbeziehungen “ charakterisiert ist, Zit. in: Simmel 2006, S. 12f.
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wirtschaftlichen und sozio-politischen Transformationen umzugehen verste-
hen, indem sie abstrakte Prozesse wie Globalisierung und Liberalisierung in
ihrem eigenen, lokalen Verstdndnis interpretieren.

Singhs Roman macht deutlich, dass Orte des Konsums wie der Paan- und
der Tee-Laden zu wichtigen 6ffentlichen Knotenpunkten des sozialen und poli-
tischen Lebens der Einheimischen gehoren. Diese Orte sind integraler Bestand-
teil des urbanen Alltags.3 In Jitendra Bhatiyas ,Deadline” (samay-simant,
Kapitel 3.1) trifft Subhash, der Hauptprotagonist, beim abendlichen Herumlau-
fen am Paan-Laden seinen Bekannten Birju, mit dem er daraufhin durch die
Nacht zieht: Beim Paan- und Chaiwala laufen zudem Informationen iiber Perso-
nen aus der Gegend zusammen.3%* Er bietet Raum und Zeit fiir Konsum, Miflig-
gang und ausgedehnte Nachbarschaftspflege, was natiirlich Klatsch und Tratsch
mit einschliet. Mehr als das, die Teebude ist bei Singh ein politischer Ort, wo
iiber politische Ereignisse (z. B. die Ram Janmbhumi-Kampagne, der die Zersto-
rung der Babri-Moschee 1992 folgte, die Mandal-Commission sowie regionale
und nationale Wahlen) debattiert werden, und wo Wahlkampfe ausgetragen
werden.30%

Was die Teebude fiir ein eher kleinbiirgerliches Publikum ist, ist das Kaf-
feehaus fiir das grof3stadtische Milieu von Intellektuellen, Kiinstlern, Geschafts-
leuten und Studenten. Jagadish Chaturvedi erzihlt in ,Connaught Place® aus
der Perspektive eines Neuankommlings, der in den Coffee House-Zirkel einge-
fuhrt wird, wie Neu-Delhi in den ersten beiden Jahrzehnten nach der Unabhén-
gigkeit eine magnetische Wirkung auf junge Hindi-Literaten und -Kritiker aus-
iibte.3% Der Roman steckt voller Anspielungen auf reale Personlichkeiten der
damaligen Zeit, darunter Shrikant Varma und Ravindra Kaliya,?” und auch die
Widmung des Autors richtet sich an all jene, mit denen er ,denkwiirdige Aben-
de“ im Tea House verbracht hat.3®® Die Ortsbezeichnung ,Connaught Place®
verweist daher nicht nur auf das geographische Zentrum Delhis; es steht auch
fur die Zeit der 1950er und 60er Jahre, in der Tee- und Kaffeehduser die Hot-
spots der Literatenszene waren.’®® Als bedeutende Versammlungsorte fiir 6rtli-
che Kinstler und Intellektuelle stehen sie in der Tradition einer bengalischen

303 Lutze 1982, S. 347.

304 Vgl. Bhatiya 2002b, S. 179f. Bhatiya 2002a, S. 16f.

305 Simgh 2014, S. 33-73. Siehe auch Wessler 2014b, S. 45.

306 Der Hinweis auf ein Filmplakat, das einen Streifen mit Nargis in der Hauptrolle bewirbt, lasst
darauf schlieffen, dass die Handlung des Romans in den (spéten) 1950er bis 1960er Jahren anzusie-
deln ist, vgl. Caturvedi 2009, S. 7.

307 Vgl. Manu, Prakas$ (2003): Bis'vim $adab'di ke amt mem upanyas. Nai Dilli: Naman Prakasan,
S. 97.

308 Caturvedi 2009, S. 5 (unpaginiert).

309 Uber die Kulturgeschichte des Delhi Coffee und Tea House siche Varma, Saumya B. & Sumit
Ray: Samajik'ta ka vastusilp: Dilli ka aitihasik kafi haus. In: Divan-e-Saray 02 (2005), S. 167-190.
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Institution, dem sogenannten adda (,Treffpunkt” oder ,Versammlungsort®). Der
Begriff bezeichnet regelméflig stattfindende Zusammenkiinfte der respektablen
Gesellschaft (bhadralok) im kolonialen Bengalen zum Ende des 19. und Anfang
des 20. Jahrhunderts. Auch wenn die addavalas ganz bewusst den Vorbildern,
namlich Salons und Kaffeehédusern in Paris, London und Berlin nachfolgten, bil-
deten sich doch ganz eigene lokale Umgangs- und Kommunikationsformen aus,
mit der Europa, Dipesh Chakrabarty zufolge, metaphorisch ,provinzialisiert®
wurde.310

Ravikant Sharma skizziert in einem Aufsatz, wie das Coffee und Tea House
in Delhi um die Mitte des 20. Jahrhunderts zu einem Magneten des 6ffentlichen
Lebens wurde: ,Writing about coffee (or tea) houses, in other words, is writing
about a key public space that made literary and journalistic imaginary of a
modern city possible!! Durch die Netzwerke, die sich rund um eine Tasse
Chai oder Kaffee sponnen, entwickelten sich die Tee- und Kaffeehduser im Lau-
fe der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts zu wichtigen Kreativzellen fiir die
auf Hindi schreibenden Literaten, Journalisten, Karikaturisten und andere Bild-
und Sprachkiinstler, von denen einige autobiographische Erinnerungen an das
Coffee House der ersten postkolonialen Jahrzehnte zeugen. Zum Beispiel zollen
Nirmala Jain (geb. 1932) mit ,Delhi, Stadt fiir Stadt” (dilli $ahar dar $ahar) und
Baldev Vanshi (geb. 1937) in ,Delhi Tea House® (dilli ti hauz) dieser Zeit ihren
Tribut.3!? Vanshi, Herausgeber der umfangreichen Anthologie mit Essays und
Memoiren, setzt die Geschichte des Delhi Tea House mit der Geschichte litera-
rischer Aktivititen in der Hauptstadt gleich. An einer Stelle beschreibt Vishnu
Prabhakar lakonisch, wie die Anhdnger der einzelnen literarischen Schulen
(Nayi Kavita, Nayi Kahani, Akahani etc.) zu je zwei, drei Leuten, peinlich
getrennt voneinander, unterschiedliche Tische besetzten.?'3 Uber derlei Lager-
bildungen hinaus beschreiben Autoren wie Ravindra Kaliya das Delhi Tea
House vor allem als einen geselligen Ort mit verbindender Wirkung: Die Besu-
cher — Biirokraten, Intellektuelle, die politische Elite — versammelten sich hier
am Feierabend,?!* genossen die Geselligkeit und tauschten sich iiber Literatur,
Politik und das aktuelle Weltgeschehen aus. Das Tea House bot einen Ort, wo
sich auch Zugezogene, darunter auch viele Fliichtlinge nach der Teilung, zu

310 Chakrabarty, Dipesh (2000): Provincialising Europe: Post-Colonial Thought and Historical Dif-
ference. Princeton: Princeton University Press. Vgl. auch Sharma 2016, S. 275.

311 Sharma 2016, S. 275.

312 Jain, Nirmala (2009): Dilli $ahar dar $ahar. Dilli: Raj’kamal Prakasan. Vamsi, Bal'dev (Hg.)
(2009): Dilli t1 haus. adhi sadi ki sahityik hal'cal sahityakarom ki kalam se. Dilli: Ne§'nal Pablisimg
Haus.

313 Vamsi 2008, S. 309, zit. nach Sharma 2016, S. 277.

314 Kaliya, Ravindra (2009): Ti haus, hamara duas'ra ghar tha. In: Vams$i 2009, S. 333-344, hier 333ff.
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Hause fithlen und sich an den Debatten der jungen Republik beteiligen konnten
(wenngleich das Publikum vor allem aus Mannern bestand).31>

Gerade in jungerer Zeit sind den Tee- und Kaffeehdusern literarische
Denkmaler gesetzt worden, was wohl mit ihrem Verschwinden zu tun hat.
Sharma reiht den Verlust dieser Institution in Delhi und anderen Stidten in
eine Entwicklung ein, bei der weniger rentable Geschéafte und mittellose Biirger
seit den 1980er Jahren zugunsten stadtischer Modernisierungs- und Prestige-
projekte wie der Asian Games (1982) und grofier Ketten wie Barista verdrangt
werden.31¢ In einer dichterischen Elegie auf die Institution des Coffee House
widmet Rajkumar Kumbhaj (geb. 1947) die ersten drei Strophen ihrem einzigar-
tigen Kosmos:

I

Hier gab es mal ein Coffee House

das in der Zeit zuriickgeblieben ist, echohaft

dort, wo das Coffee House bis gestern stand

ist jetzt ein Schutthaufen

die Gedanken, die dort verschiittet sind, erblicken nie wieder Tageslicht
sie bilden das Fundament der Kultur

II

Im Coffee House gab es viele Ecken

in der einen Ecke saflen immer ein paar vom Typ Unternehmer
in der einen wurde getratscht, in der anderen gekumpelt
wihrend in einer Ecke die weltgrofiten Motzer safien

residierte in einer anderen die vermeintliche High Society der Stadt
in einer Ecke Makler, Bauherren und Verteidiger

wiederum in einer anderen ein paar Madchen

die mit ihren paar Freunden selige Stunden verbrachten

selbst als der Kaffee schon kalt war

ging die Unterhaltung aus Blicken weiter

Im Coffee House gab es viele Ecken

In einer Ecke saflen auch die Intellektuellen

die in ihre Kaffeetassen eine ganze Regenzeit zusammenweinten
und gliicklich waren.

it

Dieses Coffee House von einst,

das beherbergte unzéhlige Meinungensverschiedenheiten
und in diesen unzdhligen Meinungsverschiedenheiten
bestand doch immer Einigkeit dariiber,

315 Sharma 2016, S. 278f.
316 Sharma 2016, S. 280.
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dass es immer Uneinigkeit geben miisse.

[.J3Y

Der Dichter, obwohl er die goldene Ara des Coffee House selbst nicht miterlebt
hat, ehrt es als kulturelles Zentrum, wo die Stidter im Sinne von Jirgen Haber-
mas Handlungsraum eine demokratische Streitkultur pflegten und offentliche
Diskussionen anregten.3!8 Es war, wie Sharma es zusammenfasst,

a physical network of networks, the middle class intellectuals were capable of reach-
ing out to and connecting with a wider national, South Asian and global world - in
ways real and imaginary. The source of this creative energy was self-consciously aes-
thetic and political on the one hand and individualistic and collective on the other.
Going there was not just pastime: as an adda it was a serious practice and site of
intellectual exchange and critical pedagogy in the fields of journalism and litera-
ture.31?

Dabei existiert das United Coffee House in Delhi nach wie vor. Heute ist es
allerdings, im Unterschied zu den 1950er Jahren, als sich dort auch Menschen
mit sehr wenig Geld in der Tasche versammelten, in erster Linie ein hochpreisi-
ges Restaurant mit Nostalgie-Charme, das sich mittellose Kiinstler nicht leisten
konnen. Uday Prakash diirfte daher in seiner Kiirzestgeschichte ,Holle* (narak)
eher auf das Indian Coffee House auf der Baba Kharak Singh Road, etwas
abseits von Connaught Place, meinen, auf dessen Dachterrasse zwei Schriftstel-
ler iiber ihre Kollegen herziehen:

Das Coffee House befand sich auf dem Flachdach eines fiinfstockigen Gebaudes.

Sie saflen sich gegeniiber, die Kaffeetassen vor sich auf dem Tisch.

LEr hat wieder einen Schrott zusammengeschrieben,” sagte der eine, und sah den
anderen an.

317 ,I) yaham ek kafi haus rah'ta tha/ jo bahut piche chat gaya hai ab kisi ek pukar ki tarah/ kal
tak jaharm kafi haus tha, aj vaharh mal'ba hai/ kafi haus ke mal'’be mem dabe haim kai-kai vicar/
mal'be mem dabe vicar kabhi bhi bahar nahim nikal'te haim/ ve, nimv ban jate haim samskrti ki. II)
kafi haus ke kai kone the/ kisi kone mem baith'te the kuch thekedar gism ke log/ kisi mem
gapp'baz, kisi mem yar'baz/ to kisi kone mem baith'te the zamane bhar ke $ikayat'karta/ kisi kone
mem $ahar ke tathakathit sresth-bhadra-abhadra/ kisi mem dalal, bhavan-nirmata aur abhibhavak/
to kisi kone mem baith'ti thim kuchek larkiyam/ ap'ne kuchek mitrom ke sath ghamtom pra-
sann'citt/ garam kafi ho jati thi thamdi/ kintu tab bhi khatm nahim hoti thim ve batem jo thi lam-
hom ki./ kafi haus ke kai-kal kone the/ kisi kone mem baith'te the kuchek buddhijivi bhi/ jo ek pya-
la kafi mem samuci bar'sat barabar rote the/ aur khus hote the. IIT) yah jo ek kafi haus nahim raha/
us'mem rah'ti thi asamkhya asah'matiyarm/ aur un asamkhya asah'matiyom mem bani rah'ti thi yah
ek sah'mati bhi/ ki bani rahe asah'mati” Auszug aus: Kumbhaj, Raj’kumar (2004): Yaham ek kafi
haus rah'ta tha. In: Divan-e-saray 02 (2005), S. 164-166. Erstverdffentlichung in Naya Gyanoday,
19/2004.

318 Sharma 2016, S. 277f. Jiirgen Habermas zufolge kam die ,biirgerliche Offentlichkeit” — zusam-
men mit der bourgeoisen Klasse — ab dem spaten 17. Jahrhundert in den Kaffeehdusern von Paris
und London auf. Vgl. auch Heming, Ralf (1997): Offentlichkeit, Diskurs und Gesellschaft. Wiesba-
den: Deutscher Universititsverlag, S. 3.

319 Sharma 2016, S. 280.
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JEr kann nichts anderes schreiben als Schrott, setzte der andere nach.
,Hast du gelesen, was er geschrieben hat?*, fragte der erste beildufig.
,Nein. Du?“

,Ich lese keinen Schrott von schrottigen Leuten®, sagte der erste filmreif 3%

Nach kurzem Uberschlag kommen sie zu dem Schluss, dass eigentlich auch alle
anderen durch die Bank weg miese Typen sind, denen man besser nicht iiber
den Weg traut:

JJa, echt du, in welcher Hélle sind wir da nur gelandet?®, sagte der erste noch depri-
mierter.
Sie sahen sich an. So wie Engel sich ansehen.

Dann lichelten sie sich an. So wie sich Engel in der Hélle anlicheln.®2!

Prakash nutzt in dieser bissigen Skizze das legenddre Coffe House als Kulisse
fiir Lastereien unter Schriftstellern, womit der Mythos vom Ort kritischen Mei-
nungsaustauschs, den Rajkumar Kumbhaj in seinem Gedicht heraufbeschwort,
ausgehohlt wird. Wire diese Geschichte, die den Schriftsteller als grofiten Geg-
ner seiner Zunftgenossen entlarvt, in Mumbai (Bombay) oder Kalkutta angesie-
delt, hatten sich die zwei Dichter vielleicht in einer Bar getroffen. Neben local
train, Gehweg und Unterwelt zdhlt Suraj Prakash die ,Bierbar® (biyar bar) zu
einem der zentralen Orte in Mumbai-Textstadten, an dem man Freud und Leid
mit einem Glas Schnaps begeht.3?? Tatsichlich scheinen Alkohol, Bars und
Clubs ein integraler Bestandteil der urbanen Erfahrungswelt und eines geselli-
gen, ausgelassenen Lebensstils vorwiegend in Mumbai (Bombay), mitunter
auch Kalkutta, zu sein. Manoj Rupras Saxophonist ist Stammgast in einem Club,
in Swadesh Bharatis ,Stadtfreund” (Kapitel 3.4.1) findet die Begegnung der zwei
Hauptfiguren am Silvesterabend in einer Bar in Kalkuttas beliebter Ausgehmei-
le Park Street statt, in Bhatiyas ,Deadline” fithrt eine nichtliche Taxifahrt zu
einem Etablissement, in dem Alkohol ausgeschenkt wird. Im Gegensatz zu
Delhi®*?® wird Alkoholkonsum in Mumbai (und Kalkutta) einem institutionali-

320 ,kaphi haus ek parhc mamjil imarat ki khuli chat par tha. / ve donom tébal ke donom or baithe
hue the. kaphi ke kap tebal par rakhe the. / ,us'ne phir se bara ghatiya likha hai ek ne das're ko
dekh'te hue kaha. / ,ghatiya ke alava kuch aur vah likh hi nahim sak'ta.” das're ne bat gambhir'ta ke
sath age badhal. / ,tum'ne parha ki us'ne kya likha hai?* pahle ne yom hi pucha. / nahim. aur tum-
ne?‘ / ,maim ghatiya logom dvara likhi gai ghatiya cizem nahim parh'ta’ pahle ne kisi philm ke
samvad ki tarah kaha“ Prakas, Uday (2006c/1998): Narak. In: Aur amt mem prarth'na. Nay1 Dilli:
Vani Prakasan, S. 58-59, hier S. 58.

321 ,.ham yar, ham kis narak mem pharns gae. pahle ne aur adhik duhkhi svar mem kaha. is'ke
bad donom ne ek-das're ko dekha. usi tarah jaise phariste ek-dasre ko dekh'te haim. / phir ve mus-
kurae. usi tarah jaise phariste narak mem muskurate haim.” Prakas 2006¢, S. 59.

322 Bambai-11999, Vorwort (unpaginiert). Siehe auch Rap'ra o. J./1999, S. 207f.

323 In ,Die Mauern von Delhi“ von Uday Prakash wird eingangs eine Szene beschrieben, in der
Jliegende Héndler” Chai, gekochte Eier und nachts (illegal) Whiskey und Rum verkaufen, vgl. Pra-
kas 2006a, S. 55-91, hier S. 56.
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sierten und gepflegten urbanen Lebensstil zugerechnet, ein Umstand, der auf
die koloniale Geschichte und die Bedeutung der beiden jiingeren Stadte als
Handelszentren mit multi-ethnischer Bevolkerung zuriickzufiithren ist. Somit
steht die Bar nicht zuletzt fiir den kosmopolitischen Stadtcharakter.

All diese literarischen Schauplitze — ob es sich nun um Wahrzeichen
(landmarks) handelt, um reale oder fiktive Schauplétze, oder um zentrale Orte
des stédtischen Lebens — erschlieffen Stadtraum und urbane Erfahrung auf zwei
Ebenen. Einmal werden stereotype Topoi durch die Einbeziehung realer und
fiktionaler Lokalitdten um eine subjektive Wahrnehmungsperspektive erwei-
tert. Landmarken und Wahrzeichen erméglichen sowohl der Figur als auch dem
Leser, sich in der fiktionalen Stadtlandschaft, der Textstadt, zu orientieren.
Durch die Kontrastierung populdrer Orte mit (inter)subjektivem Erleben - der
einsame Neuling in Rupras ,Unstrument® sehnt sich in der Fremde nach einem
Freund - brechen stereotype Bilder wie das des romantischen Freizeitmagneten
Marine Drive auf. Gerade an beliebten Orten gleicht das Individuum die Verhei-
Bungen der Metropole mit seiner oft erniichternden Lebenswirklichkeit ab.
Durch ihre Figuren reflektieren die Autorinnen und Autoren die ikonische
Bedeutung stadtischer Wahrzeichen und besetzen sie mit eigenen, populédren
Klischee teils widersprechenden ,Sinnprovenienzen®, d. h. Erlebnissen und
Erzéhlungen, die das Stadtbild ausmachen. Auf einer sozialen Ebene geben
zentrale Orte Aufschluss iiber lebensweltliche Erfahrungen und Praktiken,
urbane Beziehungsgeflechte und den Umgang mit stidtischem Wandel: An
sozialen Knotenpunkten wie der Teebude pflegen die Bewohner den nachbar-
schaftlichen Austausch und fithren rege politische Debatten, wie bei Kashinath
Singh. Globale Entwicklungen werden im Zwiegesprach (und Widerstreit) mit
lokalen Praktiken und Uberzeugungen sichtbar. Literarische Topographien
geben nicht nur Aufschluss tiber die Strukturierung der Textstadt durch bedeu-
tende Lokalitiaten, sondern auch tber die sozio-Okonomische, historische und
politische Bedeutung dieser Orte fiir ihre Bewohner angesichts globaler Ein-
fliisse und eines Wandels auf allen Ebenen urbaner Lebenswelt, der als immer
rapider erlebt wird (siehe auch Kapitel 4).

Um urbanes Leben aus einer individuellen Wahrnehmungsperspektive zu
beschreiben, gehen Autorinnen und Autoren ganz nah an das erlebende Subjekt
heran und geben dessen Gefiihle und Gedanken wieder. Die Erzédhlperspektive
ermoglicht es, Raumbilder tiber die Bewusstseinsvorginge des Erzihlers bzw.
die Wahrnehmung der Charaktere herzustellen.
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2.4 Figuren- und Erzdhlperspektiven

Die Position des Betrachters und die Blickwinkel und Sichtachsen, die damit
verbunden sind, dienen als erzahlerisches Mittel, um den Stadtraum in unter-
schiedlichen Ausschnitten durch die Figur oder/und den Erzahler zu erschlie-
3en. Michel de Certeau hat zwei Positionen unterschieden, von denen aus wir
die Stadt wahrnehmen und betrachten. Die eine Position zeichnet sich durch
ihre Fixierung im geometrischen Raum aus, das heif3t, die Stadt wird von einer
erhohten Position aus betrachtet wie eine Karte (carte).>?* Die andere Position
ist dynamisch, denn sie entsteht durch die Gehbewegung am Boden (parcour)
und beschreibt einen ,relationalen Raum der Bewegung“3?®> Anhand dieses
bildhaften Vergleichs erldutert de Certeau den Unterschied zwischen dem ord-
nungssystembezogenen Ort (liew) und dem durch Erfahrung konstituierten
Raum (espace).3?° Eine Panoramaaussicht auf die Stadt bietet sich von einem
Turm oder, im siidasiatischen Kulturraum viel naheliegender, von einem Flach-
dach aus. In ,An der Kante® (kagar par) greift Sara Rai den Landkartenvergleich
auf:

Auf dem Dach pfiff der Wind. Er stellte sich an die Briistung des Daches. Thm war, als
flége sein Herz mit dem Wind. Bald lief§ er den Blick weit schweifen wie ein Herr-
scher, der von den Hohen seiner Festung aus sein gesamtes Reich tiberblickte. Vor
ihm lag wie eine aufgefaltete Karte Delhi. In der Mitte das quadratische Wirrwarr
unzéahliger kahler, kastenférmiger Héuser, in der Ferne ragten die berithmten Gebau-
de aus dem Smog: Das Ashok Hotel, India Gate und Rashtrapati Bhavan.*?’

Der Blick von oben schafft Distanz zur Stadt, die in ihrer starren Form wie eine
Land- oder Postkarte erscheint. Visuelle Teilnahme bei gleichzeitiger Distanz
bietet auch der Fensterblick in ,Gasse Nr. 13“ oder der Blick iiber die Nachbar-
schaft (mohalla) hintiber zum Hafen von Khidirpur, im Siidwesten vom Zent-
rum Kalkuttas gelegen, in Bhatiyas ,,Augenzeuge®.?® Der Blick aus dem Fenster
oder von der Dachterrasse herunter in die Gasse oder Straf3e hat als point of
view einen festen Platz in der Hindi-Literatur.??* Nirmal Verma (1929-2005)

324 Der Begriff espace hatte sich bereits in der neuzeitlichen Theoretisierung des Raumbegriffs
etabliert, vgl. Diinne, Jorg & Stephan Giinzel (2006): Vorwort. In: Raumtheorie 2006, S. 9-15, hier
S. of.

325 Dunne 2006, S. 300.

326 De Certeau, Michel (1988): Praktiken im Raum. In Raumtheorie 2006, S. 343-353, hier S. 345ff.
327 Rai, Sara (2013/2005): An der Kante. Ubers. in: Hahn 2013, S. 31-56, hier S. 35 (leicht geéinderte
Ubersetzung).

328 ,khir'ki ke bahar dekh'te-dekh'te meri nigah gali ke us hisse par cali gayi, jahamm muhalleva-
lom ne simemt, patthar aur imtom ki madad se ek kam'calaa ,spid'brekar‘ bana diya tha. [...] hama-
re muhalle ki galiyom mem jagah-jagah is tarah ke av'rodh bane hue the“ Bhatiya 2002a, S. 99.

329 z. B. Rakesh, Mohan (1993): The Man and the Wall. In: Another Life and Other Stories. Aus
dem Hindi iibers. von 0.A., New Delhi: Rupa, S. 121-136, hier S. 122f.
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nutzte diesen Blickwinkel in ,Der verlorene Strom**** um aus der Perspektive
eines Schulmédchens das Treiben in einer kleinstddtischen Gasse zu beobach-
ten und Geschichten rund um die Bewohner dieser Gasse zu erzihlen. In einem
Essay erorterte Verma im Zusammenhang mit der Genrefrage und der Art und
Weise, wie und wo in Indien Geschichten entstehen und (weiter-)erzahlt wer-
den, die Bedeutung der Dachterrasse.33! Bei Rajendra Yadav (1929-2013) ist das
Dach der Ort, an dem der Konflikt zwischen individuellen Ambitionen und
sozialen Zwangen offen zutage tritt. Yadav erzahlt in seinem Kurzroman ,Der
ganze Himmel® (sara akas) vom rebellischen Samar Thakur, der seine junge
Braut, mit der er unfreiwillig verheiratet wurde, ignoriert.33? Die Dachterrasse
ist bei Yadav und anderen jedenfalls ein Ort, an dem sich junge Erwachsene —
das gilt auch fiir Madchen und junge Frauen - der sozialen Kontrolle der Grof3-
familie entziehen kénnen und sich frei fithlen kénnen.333

Eine andere Moglichkeit, das stadtische Setting von oben einzufangen, ist
ein im Raum nicht klar positionierter allgegenwartiger Erzéhler wie im Gedicht
,Ein Abend in Delhi“ (dilli mem ek sam) von Vidya Sharma (geb. 1941):

Der erste Abend im Kartik*3*

Die Kreuzung mit den Apotheken
Langsam senkt sich die Dunkelheit herab
und Menschen kehren von der Arbeit heim
iberall Fahrzeuge und Gewusel.

Von Osten lugt der Mond herein

traurig-verschwommen - ein Funken Hoffnung — oder

ist es dieses Aufgekratzte, wenn einmal die Miidigkeit tiberwunden ist
verlegen lacht er runter

und heftet sich ans Himmelszelt

Unten auf der Erde sputen sich alle
schnell heim ins Nest,
kentern im Sprung, kletternd, taumelnd den Bus,

330 Verma, Nirmal (2006a/0. J.): Der verlorene Strom. Aus dem Englischen tibers. von Ulrike See-
berger. In: Zwischen den Welten. Frankfurt a. Main/Leipzig: Insel, S. 34-48.

331 Verma, Nirmal (2006b/1973): Zuriick im eigenen Land. In: Indien und Europa. Drei Essays. Aus
dem Hindi tibers. von Rainer Kimmig. Berlin: Lotos, S. 9-21, hier S. 20f.

332 Yadav, Rajendra (1994/1951): Strangers on the Roof. (Originaltitel: sara akas). Aus dem Hindi
iibers. von Ruth Vanita. New Delhi: Penguin.

333 vgl. auch Rai, Sara (2019): ,Labyrinth®. In: Im Labyrinth. Erzéhlungen. Ubersetzung aus dem
Hindi und Nachwort von Johanna Hahn. Heidelberg: Draupadi, S. 53-67, hier S. 63. ,Frither stellte
ich mich oft auf die Dachbalustrade des Noor Manzil [...] Und dieses Gefiihl von Freiheit im Her-
zen!®,

334 Kartik ist ein Monat im indischen Mondkalender, der im gregorianischen Kalender in den
Zeitraum von Ende Oktober bis Anfang November fallt.
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schleppen alles Gewicht bis zur Strafe

haben sie es einmal rein geschafft

und sind in Gleichheit eingeschniirt

nehmen sie jeden Quadratzentimeter in Beschlag
wie Wasser, das den Boden tiberschwemmt.

Die Leute, die hier sitzen und stehen,
sind trotz aller Unterschiede
gleich.

Und dort oben

nervos von der Hektik

sieht der Mond beim Versuch zu lachen

noch gelber und trauriger aus

Alle sind miide und abgekémpft, wer guckt da schon
hoch in den Himmel?3%

Eine extravagante Moglichkeit, um von oben einen Blick auf das grole Ganze
zu gewinnen, zeigt die Titelgeschichte von Rais Band ,In der Wildnis® (biyaban
mem) auf. Eine Schriftstellerin, die unter einer Schreibblockade leidet, macht es
sich zur Aufgabe, die stille und etwas zuriickgebliebene Tochter ihrer Haushal-
terin aus der Reserve zu locken. Bei einem Spaziergang steigen die beiden
heimlich in einen Bus, der ausrangiert am Straflenstand steht, und erleben ein
Abenteuer der phantastischen Art. Als die Frau zum Spafy am Lenkrad dreht,
hebt der Bus plétzlich ab:

Mehr noch iiberrascht mich, dass ich spiire, wie der Bus langsam von der Erde abhebt
und héher und hoher steigt. Mein Herz hiipft. Wir schauen hinunter, ein stilles Mad-
chen und eine stille Frau. Wir kénnen die Strale sehen, die Schule, unser Haus, das
ganze Viertel mit all den vielen Menschen, die dort leben. Wohl nie zuvor hatte ich
einen besseren Blick auf das alles gehabt.*

Der magische Realismus dieser Passage verdeckt kaum die Tatsache, dass dyna-
mische Blickwinkel auf die Stadt ein altbewahrter Kniff aus der Trickkiste der
Erzédhltechniken sind. Denn viele Erzahlungen, die im urbanen Umfeld angesie-

335 kartik ki pah'li $éam-/aur ,medikal‘ ka cauraha—/ dhire-dhire utar'ta hai amdhera-/ aur kam
se vapis laut'te log/ carom or-vahan haim bhag-daur haim.// parab se jhamk'ta hai-camd-/ udas-
dhiimil-asa-sa~ya/ thakan par carhi-custi-sa-khisiyani hamsi hams'ta-Gipar se-tik'ne laga as'man
mem.// nice-jamin par-vyast'ta hai-ghaums'lom mem laut'ne ki,/ lapak'te, latak'te,/ basom mem
carh'te log-dhote haim garima-sarak tak hi-/ bhitar—carh jane ke bad-/ sam'ta ke dhagom mem
bamdhe~/ jamin par phaile pani ki tarah-gher lete haim~-/ bas ka koi kona.// yaham-baithe aur
khare log-alag hone par bhi-ek jaise haim.// Gpar-vaham/vyast'ta se paresan camd-hams'ne ki
kosi$ mem-aur pila—aur udas-lag'ta hai.// sab har'bari mem haim-thake haim, kaun dekhe camd
aur as'man?“ Sarma, Vidya (1989): Dilli ki ek Sam. In: Akal éahar mem. Nai Dilli: Kitab Ghar, S. 58—
59.

336 Rai, Sara (2019a/2005): ,In der Wildnis®. In Ebd. (2019), S. 77-85, hier S. 85. Original in Ray,
Sara (2005): Biyaban mem. In: Ebd.: Biyaban mem. Dilli u. a.: Rajkamal Prakasan, S. 109-119, hier
S.119.

90



2.4 Figuren- und Erzahlperspektiven

delt sind, arbeiten mit verschiedenen Erzahlmodi und -ebenen,?’ die es ermdg-
lichen, aus dem Hauptschauplatz herauszuzoomen um eine grofiere Einheit der
Stadt in den Blick zu nehmen oder umgekehrt. Sara Rai macht sich diese Tech-
nik in ,Labyrinth® (bhulbhulaiyam) zunutze, um eingangs den grofleren Kon-
text und Schauplatz, die Stadt Varanasi (Benares), vorzustellen, und anschlie-
Bend in mehreren ,Einstellungen® immer weiter in die Stadt hineinzuzoomen:

Das hier ist Benares, die heilige Stadt Kashi, auf der Spitze von Shivas Dreizack, mit
keiner alten Stadt der Welt vergleichbar. Seit Anbeginn der Zeit bliht hier der Handel
mit Leben und Tod. Die Stadt Benares lebt, sie gewihrt Toten und Sterbenden eine
Zuflucht. Im Labyrinth der Gassen Menschenmassen. Dieser Ozean besteht aus Men-
schen, die nur noch dem Sterben entgegenleben. Wer in Benares stirbt, wird in den
Himmel kommen, ins Paradies gelangen. Diese Uberzeugung ist so alt wie die Wahr-
heit. Selbst ich habe nach all der Zeit hier begonnen daran zu glauben. So ist doch der
Glaube die letzte Wahrheit.**

Rai zitiert hier die mytho-historische Bedeutung der heiligen Stadt am Gan-
ges.33% Mark Twain behauptete, sie sei ,ilter als die Geschichte, &lter als die
Tradition, &lter sogar als die Legende3*° und zitierte damit das Narrativ von
der uralten, ewigen Stadt. Wenngleich Varanasi auf eine nachweislich 1500-jah-
rige Geschichte zuriickblickt, ist die heutige Stadt architektonisch und symbo-
lisch v. a. eine Rekonstruktion des 18. Jahrhunderts.34! Der Legende nach
schwebt sie im Ather und wird von Shivas Dreizack gestiitzt.3*> Neben dem
mythologischen Alter greift Rai im obigen Zitat einen weiteren Topos auf, der
das Stadtbild von Varanasi pragt, und schon in Reiseberichten des frithen
19. Jahrhunderts auftaucht, wie Diana Eck mit Verweis auf Bischof Reginald
Heber dokumentiert: das Gewirr der Gassen.3** Rais Erzihlerin verengt das
Blickfeld in einer kosmischen, dann irdischen Draufsicht graduell auf die Stadt
Benaras, die aus einem Labyrinth von Gassen und Menschenmassen besteht.
Auch im niachsten Absatz wird so verfahren: Nach der mythologischen
Beschreibung als Stadt der Geister wird der Blick auf Tempelkuppeln, Minarette

337 Der Erzahlmodus setzt sich aus dem Grad an Mittelbarkeit (Distanz) und der Perspektivierung
des Erzahlten (Fokalisierung) zusammen. Die Erzahlebene meint verschiedene Erzahlerstimmen in
der Rahmen- und Binnenhandlung, vgl. Martinez/Scheffel 2012, S. 49-92.

338 Rai, Sara (2019b/2005): ,Labyrinth®. In: Ebd., S. 53-67, hier S. 53.

339 Vgl. Gaenszle, Martin & Jorg Gengnagel (2006): Introduction. In: Ebd. (Hg.): Visualizing Space
in Banaras: Images, Maps, and the Practice of Representation. Wiesbaden: Harrassowitz, S. 7-20,
hier S. 7f.

340 Twain, Mark (1897): Following the Equator. A Journey Around the World. Hartford: The
American Publishing Company, S. 480. Zit. nach: Eck 2006, S. 27.

341 Gaenszle & Gengnagel 2006, S. 7. Freitag, Sandria (2006): Visualizing Cities by Modern Citi-
zens: Banaras Compared to Jaipur and Lucknow. In: Gaenszle & Gengnagel (Hg.) 2006, S. 233-251,
hier S. 242.

342 Michaels, Axel (1998): Der Hinduismus, Miinchen: Beck, S. 320.

343 Eck 2006, S. 30.
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und Tirme gelenkt. Dieser Einstellung folgen schlieBlich mehrere Details, die
nur durch Skalierung erfasst werden koénnen, wie die abgetretene Steintreppe
des Wasserreservoirs:

Es ist die Stadt der Geister. Vor Jahrhunderten verstorbene Frauen breiten stumm ihr
dichtes Haar tiber dem Himmel aus. Die Luft wird schwer vom Atmen der Schatten. In
der Rote der untergehenden Sonne senken sich diese Schatten auf Tempelkuppeln,
Minarette und Tiirme. Das Wasser im Bassin unterhalb der abgetretenen Steintreppe
hat sich von Lehmfarben in Dunkelgriin verfirbt [...].3#

Noch ein weiteres Mal findet in der Einleitung ein solcher Wechsel der Ebenen
statt, indem der Erzdhler erneut aus dem physischen Stadtausschnitt heraus-
zoomt und die Aufmerksamkeit der Leser auf die mythologische Bedeutung
lenkt:

Dieses dichte Gewebe der Stadt: Wie eine Seite in einem Geschichtsbuch. Das ist die
Handschrift der Zeit selbst. Das Leben der Menschen hier zieht in seinem ganz eige-
nen Trott dariiber hinweg. Inmitten der Betriebsamkeit des Lebens, welches von
einem ins nichste Jahrhundert reicht, hausen in den Nischen die Geister.3*®

Hier endet schlief8lich die einfithrende Passage zu Varanasi, in der die Schich-
ten von Historie, Mythos und Erinnerung in die Palimpsest-Metapher vom
Geschichtsbuch iibertragen werden. Der eigentliche Schauplatz der Erzahlung,
ein zweihundert Jahre altes, halb verfallenes feudales Haus (haveli), wird niher
herangeholt und als die nun vorherrschende narrative Skala ganz konkret in
der Stadttopographie verankert: ,Ich, Kulsum Bano, wohnhaft im Noor Manzil,
18/20 Ausanganj, hinter dem Kabir Chaura Hospital“34¢ Labyrinth® erzihlt die
Geschichte von Kulsum Bano und ihrem Aufwachsen als Spross einer feudalen
muslimischen Familie in eben diesem herrschaftlichen haveli. Der Grofiteil der
Erzahlung spielt sich daher auch innerhalb der Mauern des Hauses und dem
dazugehorigen Innenhof ab; die urbane Umgebung wird fast vollstindig ausge-
blendet. Mit der Beschrinkung des urbanen Schauplatzes auf das Innere des
Hauses erreicht die Autorin eine starkere Konzentration auf die introspektive
Welt der Ich-Erzahlerin.3#” Gleichzeitig verstarkt die Einbettung in mytho-his-
torische Stadtnarrative die Selbststilisierung der Hauptfigur Kulsum Bano zu
einem menschgewordenen Benaras: als eine, die schon immer da gewesen, die
so ,ewig® ist wie die Stadt selbst.

Was geschieht, wenn das Individuum die Mauern des geschiitzten Privat-
raums verlasst und sich ins Getummel von Gassen, Straf’en und Platzen stiirzt?
Welche narrativen Techniken werden angewandt, um urbane Erfahrung und

344 Rai, Sara (2019b/2005): ,Labyrinth® In: Ebd. (2019), S. 53.
345 Rai, Sara (2019b/2005): ,Labyrinth® In: Ebd. (2019), S. 53.
346 Rai, Sara (2019b/2005): ,Labyrinth®. In: Ebd. (2019), S. 54.
347 Vgl. auch Ray, Sara (2010): Cil'vali Kothi. Naueda: Harpar Hindi.
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Wahrnehmung zu beschreiben? Im ersten Teil des folgenden Unterkapitels wird
es darum gehen, wie Geriiche, Gerdusche und Empfindungen in der Hindi-Lite-
ratur zum Raumerleben beitragen. Im zweiten Teil stehen drei prominente lite-
rarische Figuren - Flaneur, Tramp, Spektator — im Mittelpunkt der Betrach-
tung, durch deren Korper sowohl die urbane Umwelt als auch die Erfahrungen
der Protagonistinnen und Protagonisten gefiltert und vertextlicht werden.

2.4.1 Sensorisches Stadterleben

Nasira Sharma schildert in der Erzdhlung ,Steingasse® eine Rikscha-Fahrt, die
die junge Farida durch die Gassen und Strafien der Nachbarschaft (vermutlich
in Alt-Delhi) fithrt. In schneller Abfolge werden mittels erlebter Rede die senso-
rischen Eindriicke quasi in Echtzeit3*® dokumentiert, die wiahrend der Fahrt auf
Farida einprasseln. Durch ihre performative Intensitit steht diese Passage in
starkem Kontrast zur ibrigen Erzéhlung, die hauptséchlich innerhalb des Hau-
ses spielt und die Enge zum Ausdruck bringt, in der die junge Farida aufwichst:

Nachdem sie Saleha an der Ecke rausgelassen hatte, war Farida allein in der Rikscha.
Als sie an dem Toddy-Lokal vorbeifuhren, wurde ihr mulmig zumute. Zerbrochene
Tonbecher, der feuchte Geruch von Selbstgebranntem, Hunde, alle méglichen ver-
kommenen Typen. Hitten sie Saleha nicht absetzen miissen, wéren sie wohl anders-
herum gefahren. Kaum zu glauben, welch ein Betrieb in dieser Gasse herrschte! Da
waren Pfannen, Schneider, Kornréster, ein Getreideladen, Wischer, Esel, Hiauser, Kin-
der, Tempel, Moscheen, vor ihr der Rikschafahrer, der in einem fort fluchte, Eis, Rahm,
Barfi, Kulfi — Késtlichkeiten aus aller Welt und dann noch das Toddy-Lokal! Zu bei-
den Seiten des Lokals die vollgemiillten Rinnsteine. Diese offene, larmige Gosse war
schier zum Firchten. [...] Der Rikschawala, schon schweifliiberstromt, trat jetzt fest in
die Pedale; der heifle Gegenwind blies so stark, dass er kaum vom Fleck kam. Als sie
sich dem Glockenturm niherten, sprang die Kette.>*

Die vielen Beschreibungen erzeugen auf knappstem Textraum einen besonde-
ren Sog; die Schnelligkeit, mit der Farida auf der Rikscha unterwegs ist, schlagt

348 Dieser Eindruck entsteht durch ,zeitdeckendes Erzidhlen®, d. h. erzihlte Zeit und Erzihlzeit
fallen in dieser Passage bei einer grofien Fiille an Eindriicken zusammen, wahrend das Erzéhltempo
der {ibrigen Passagen langsamer ist. Vgl. Vogt, Jochen (81998): Aspekte erzihlender Prosa, Wiesba-
den: VS, S. 99-108.

349 ,saleha ko mor par utar'kar pharida rikse mem akeli rah gai. tarikhane se riksa gujar'ta to use
ajib lag'ta. tate kalhar, tari ki gili mahak, kutte, ul'te-sidhe gande ad'mi. agar saleha ko utar'na na
hota to $ayad vah das'ri or se nikal jati. it'ni tarah ke karobar haim is gali mem. kit'na adbhut-sa
lag'ta hai. karhai, darji, bhar'bhuj'vam, galle ki dakan, dhobi, gadhe, ghar, bacce, mandir, masjid,
gali bak'te ul'te-sidhe ap'ne rikse par baithe riksevale, ais'krim, malai, barph, kulphi - duniyabhar ki
khane ki cizem, us par se tarikhana! tarikhane ke donom taraf gand'gi se bhari gir'ti naliyam aur
vah khula $or kar'ta nab'dan kit'na darav'na lag'ta hai. [...] rikSevavala pasine mem lath'path paidil
par pair mar raha tha, 1o ka jhakkar it'na tez tha ki riksa ghasit'na muskil ho gaya. ghamtaghar
pahurinc'te-pahuric'te rikéa ki cain utar gai” Sarma 2011, S. 148f.
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sich in der Rezeption nieder. Der ,feuchte Geruch® von Schnaps (eine Synisthe-
sie), die larmende Gasse, der heifle Wind - all diese Eindriicke lassen vor den
Augen des Lesers einzeln und in ihrer Gesamtheit einen bunten und wider-
spriichlichen Sinnesraum entstehen. Gewiss, ,[c]ities conceived of as sensory
environments and sites of habitation generate their own distinctive smells and
sounds. They are full of visual and tactile stimuli, each with their own range of
symbolic meanings for the sentient, perceiving subject.>® Nun konnte man
provokativ fragen, ob denn visuelle, olfaktorische, haptische und akustische
Eindriicke nicht eine conditio sine qua non menschlicher Welterfahrung sind
und daher eine gesonderte Betrachtung erfordern. Aus zwei Griinden tragt eine
Untersuchung sinnlicher Wahrnehmung in der Hindi-Stadtliteratur dazu bei,
die narrative Konstruktion von Raum durch den Koérper zu verstehen, durch die
Sinneseindriicke aufgenommen und verarbeitet werden. Einmal tragen Geri-
che, Gerdusche usw. zu einem lebendigen Leseerlebnis bei; der Leser kann sich
besser in die Umgebung der Textstadt einfithlen. Zum anderen erzeugen die
Interaktionen zwischen dem ,verkorperten Selbst® und dem urbanen Raum3>!
Vorstellungen von Stadt: Sensorische Erfahrungen in der Textstadt strukturie-
ren Topographie, Atmosphdre und Erinnerungsraum, unterscheiden sichere
von gefahrlichen Orten innerhalb der Stadt und erschlieen Lebensraume auf
unterschiedlichen Wahrnehmungsebenen.

Gerdusche und Geriiche

Wie lasst sich die Gerduschkulisse einer Megastadt in Worte fassen? Nehmen
die Protagonistinnen und Protagonisten das allgegenwirtige Hintergrundrau-
schen der Metropole tiberhaupt wahr, und wenn, wie und von wo aus? In bei-
nahe jedem der hier vorgestellten Texte sind vereinzelt Hinweise auf den
Klangteppich der urbanen Umwelt eingestreut. Obwohl das Auge dem Ohr in
der Wahrnehmung des Stddtischen eindeutig iiberlegen ist, fallt doch auf, dass
akustische Eindriicke insbesondere dann iiberwiegen, wenn das stadtische Trei-
ben auf ein Minimum reduziert ist, etwa nachts oder bei Tagesanbruch. Wenn
die Stadt schlift, treten einzelne Stimmen und Kliange deutlicher hervor als
tagsiiber, wenn das Verkehrsrauschen, Hupen und Stimmengewirr einen gleich-
formigen Gerduschteppich bilden.

Prazise Beobachtungen der urbanen Umwelt machten sich schon Autoren
der Nayi Kahani zunutze. Mohan Rakesh (1925-1972) zum Beispiel schildert in

350 Steward, Jill & Alexander Cowan (2007): Introduction. In: Ebd. (Hg.): The City and the Senses.
Urban Culture since 1500. Aldershot u. a.: Ashgate, S. 1-22, hier S. 1.
351 Steward & Cowan 2007, S. 21f.
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,Die schlafende Stadt® (soya hua Sahar)*>? — eine Kurzgeschichte aus der ersten
Halfte der 1960er Jahre — die Gerduschkulisse auf der Strafle, um zwielichtige
Geschehnisse, die sich in den frithen Morgenstunden bis zum Einbruch der
Dammerung ereignen, in ihrer atmosphérischen Dichte abzubilden. Die Perso-
nifikation im Titel deutet darauf hin, dass der Organismus Stadt in der Nacht
seine Aktivitat einstellt. Wie viel Leben indes im schlafenden Stadtkorper
steckt, verraten die Gerdusche (ein Jeep nihert sich tuckernd, der Wind pfeift,
ein Hund bellt, irgendwo klopft jemand an eine Tir etc.). Dadurch, dass die
visuelle Wahrnehmung eingeschrinkt ist, kommen die anderen Sinne, vor
allem das Gehor, stirker zur Geltung. Rakesh gelingt es, die Perspektive vom
Straflenrand konsequent beizubehalten und damit eine moglichst realistische
Erzahlsituation zu schaffen, die durch die diistere Grundatmosphére beinahe an
einen Film Noir erinnert.

Wihrend Rakesh das Geschehen durch die wirklichkeitsgetreue Schilde-
rung der Gerdusche in einem eins-zu-eins-Verhiltnis von erzéhlter Zeit und
Erzahlzeit wiedergibt, nutzen andere Literatinnen und Literaten — insbesondere
seit den 1990er Jahren — Gerduschkulissen, um vergangene Stadtkultur oder
Erinnerungen ihrer Protagonisten aufleben zu lassen. Alka Saraogi macht
davon in den Riickblenden ihres Romans ,Umweg nach Kalkutta® Gebrauch,
dessen Handlung passagenweise in der ehemaligen Hauptstadt Britisch-Indiens
der 1940er Jahren angesiedelt ist:

Der Larm der Kreuzung, das Klingeln der Riksha-Fahrer, vermischt mit dem Glocken-
gelaut, dem Schlagen der Turmuhr, dem Blasen des Tritonshorns nach dem Gottes-
dienst und dem Ruf ,Jay ho, jay ho' [...] drang bis hinauf in das erste Stockwerk.
Sonnabends stand ein Pandit mit einer eisernen Figur des Gottes Shani in einer Opfer-
schale aus Messing vor dem Tempel, und sein Ruf ,Shani Maharaj, Shani Maharaj
mischte sich in all das lirmende Durcheinander auf der Kreuzung.***

Eine andere Passage mit etwa demselben zeitlichen Hintergrund schildert, wie
die Familie ein Picknick vor dem Victoria Memorials veranstaltet:

Es war grof8artig, auf dem Rasen vor dem Victoria Memorial zu sitzen und das Trei-
ben auf der Chowringhee zu beobachten. Der Larm, den Autos, Taxis, Busse, Straflen-
bahnen und Pferdefuhrwerke machten, hatte etwas Faszinierendes. Dazu die blinken-
den Lichter am Abend, die siiffien Kldnge von Musik aus dem Bristol-Hotel, das Gram-
mophon [...].3%*

Dieses Beispiel zeigt, dass Erinnerungen mit Kldngen verbunden sind und
umgekehrt Klange Erinnerungen ausldsen: Auch in dem Gedicht ,Lastwagen in

352 Rakes, Mohan (1966): Soya hua $ahar. In: Mohan rakes ki sampurn kahaniyam 2012, S. 311-
315.

353 Saraogi 1998, S. 19.

354 Saraogi 1998, S. 93.
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der Nacht® (rat mem trak) von Sanjay Kundan ruft das laute Vorbeifahren eines
nichtlichen Lastwagenkonvois beim lyrischen Ich Erinnerungen an Zuhause
wach. Der nachtliche Larm zeugt vom Energiehunger der Stadt; die LKWs ver-
binden das Wirtschaftszentrum mit der Peripherie.

Mitten in der Nacht reifit mich mehrmals

das Dréhnen der Laster aus dem Schlaf

da fiahrt sie vorbei, eine Kolonne aus Trucks
streift die Stadt, wobei

es ein paar Mal so laut hupt

dass ich meine, mein Haus sei

ein anderer Laster,

der aus der Bahn gehupt werden muss
ungestiim wirken sie

knurren die Dunkelheit an, treiben sie an mit ihren Lichtern
um so schnell wie moglich ans Ziel zu kommen.

Vielleicht ist ein Laster aus meiner Heimat dabei
der Kohle geladen hat und der Fahrer von dem,
der gerade losfihrt zu irgendeiner Hiitte

wiegt sich bestimmt zur Melodie

einer Bhojpuri-Kassette hin und her

Vielleicht ist auch ein Laster dabei

der aus dem tiefsten Stiden kommt

und vielleicht bis in die duflerste Ecke

des nordlichsten Zipfel des Landes muss

wo die Berge beginnen

[..]

Immer wenn die Stadt so reglos daliegt

ist das Leben wie aufgeschoben

Die Betriebsamkeit der Welt geht weiter wie bisher
Bei jedem Dréhnen eines Lasters

gucke ich dann hoch

zur Decke

wie in den Himmel

und stelle mir vor, ich ldge auf dem offenen Lasterdach

Irgendwann schlief ich immer ein

Und schreckte ich frith aus dem Schlaf hoch,
kommen mir die Laster in den Sinn
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Die werden jetzt schon
iiber hundert Kilometer weiter sein.>>

Wie Gerdusche konnen auch Geriiche das erlebende Subjekt in Erinnerungs-
welten abtauchen lassen. Uday Prakash erzahlt in der Skizze ,Am Nachmittag®
(dopahar) von den Geriichen auf dem sommerlichen Bazar:3¢

An Nachmittagen waren immer Honigmelonen gefragt, die jemand vom Bazar holen
musste. Wann immer ich zu jener Jahreszeit auf den Bazar ging, roch ich vor allem die
Wassermelonen heraus. Selbst wenn dort noch die Geriiche von Pferden, Stinkasant
und anderen Gewiirzen in der Luft lagen, neben Staub und dem Geruch von frisch mit
Pfeilwurz gestirkten neuen Baumwollkleidern — an Sommernachmittagen hing tiber
allem der Geruch von Honigmelonen. Es war, als befinde sich der gesamte Bazar in
einer riesigen Melone und wir alle spazierten auf einer Strafle durch diese Luft hin-
durch. Es gab dort auch Obst, Gurken aller Art, Wassermelonen, Kulfi, Faluda und
andere Dinge. [...] Doch tatsichlich war es genau dieser Geruch, der mich, kaum dass
ich mich dem Bazar niherte, wo die Ladenschilder und die Menschenmenge in Sicht-
weite kamen, mehr und mehr einhiillte. Meine Augen sahen all die Farben, den gan-
zen Trubel, meine Ohren vernahmen das korperlose Murmeln unzéhliger fremder
Menschen, die alle gleichzeitig sprachen, ununterbrochen wie im Mantra.**’

Wihrend der Trubel und die Klange in der Erinnerung eigenartig fern und
fremd bleiben, hat sich der Geruch der Honigmelonen im Gedéchtnis festge-
setzt. Bazar und Sommernachmittage sind fiir den Erzéhler untrennbar mit die-
sem Duft verbunden. Dabei beschrénkt sich die Erinnerung nicht nur auf den

355 ,bic rat mem kai bar/ trakom ki ghar'gharahat se tat'ti nimd/ gujar'ta hai rat mem trakom ka
kaphila/ sahar ko chate hue/ kai bar bara tej sunai deta harn/ lag'ta jaise mera makan a gaya ho/
kisi trak ke raste mem/ usi ko hatane ke lie baja raha ho vah harn/ kaphi har'barae lag'te ve/
arhdhere par gurrate hue use dhakelete [sic!] hue ap'ni roé'ni se/ jald se jald pahuric'na cah'te haim
ap'ni mamjil [...]// aise samay mem jab niScest pard rah'ta hai $ahar/ sthagit ho gaya lag'ta hai
jivan/ bahut tej cal raha hota hai duniya ka karyavyapar/ trakom ki ghargharahat sun'te hue kai
bar/ ap'ni chat ko/ akas ki tarah dekh'ne lag'td/ soc'ta ek khule trak par leta harm// is bic kab a jati
nimd/ ki pata bhi nahim cal'ta/ subah jab har'barakar uth'ta to yad ate trak/ tab soc'ta ve ab tak cale
gaye homge/ kam se kam sau kilomitar age Kumdan, Samjay (2012): Rat mem trak. In: Ebd. 2012.
Nayi Dilli: Vani Prakasan, S. 73-74.

356 Prakas, Uday (2006b/1998): Dopahar. In: Ebd.: Aur amt mem prarthna. Nayi Dilli: Vani Praka-
$an, S. 48-51.

357 ,khar'buje dopahar mem marhgae jate the. bajar se unhem lana par'ta. us mausam mem jab
bhi maim kabhi bajar jata, vaharh mujhe sab'se jyada kharbajom ki gamdh mah'sis hoti. halamki
vaham ki hava mem ghorom, himg aur das're masalom ki bhi gamdh hoti thi, dhal aur nae suti
kap'rom mem lage ararot ki bhi. lekin garmiyom ke un mahinom mem puri dopahar vaham sab'se
tej mahak khar'bajom ki hoti./lag'ta jaise ptra bajar kisi bahut bare kahr'bije ke bhitar laga hua hai
aur ham sab us'ke bhitar ki hava mem, us'ke bhitar ki sarak par cal-phir rahe haim. vahar phrat,
kak'ri, khire, tar'baj, kulphi, phalada aur das'ri cizem bhi mil'tim. [...] lekin yah sac hai ki jaise hi
maim ghar se nikal'kar bajar ki sar'had tak pahurhc'ta, dukanom ke bord dikhai dene $ura hote, bhir
najar ane lag'ti — dhire-dhire ,vah® gamdh mujh par chane lag'ti. meri arhkhem sare ramg, sari
cahal-pahal, sari gatividhiyam dekh'tim, kanom mem bahut sare aparicit logom ke ek'sath bol'ne ki
amart avaj kisl mamtra ki tarah lagatar sunai par'ti. kabhi-kabhi kisi reh'rivale ki pukar, kisi rikse
ki ghamti, kabhi ko1 héirn jaisi avaj bhi Prakas 2006b, S. 48.
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Geruch der Melonen. Vielmehr zieht dieser als eine Art trigger eine ganze Kette
an sinnlichen Erinnerungen mit sich, die mit den Gerduschen des sommerli-
chen Bazars verbunden sind.

Neben ihrer Funktion, Stimmungen zu erzeugen und ,Erinnerungsanker®
zu setzen, markieren Geriiche und Gerausche auflerdem bestimmte Lokalititen
innerhalb der Stadt. Abdul Bismillah (geb. 1949) verkniipft im Titel seiner
Surren der Webstithle mit der Lebenswelt der muslimischen Weber von Bana-
ras.?>8 Geetanjali Shrees ,Unsere Stadt in jenem Jahr” schildert die physische
und akustische Expansion des Hindu-Klosters iiber die Grenzen des Campus-
Gelandes hinweg: ,Der Larm, der aus den Lautsprechern tont, ist den ganzen
Tag in der Universitat zu horen. Mehrere Lehrkrafte unterrichten nur noch bei
geschlossenen Fenstern.“3>° Die Protagonistinnen und Protagonisten empfinden
die aggressive Gerduschkulisse als Bedrohung im offentlichen (sékularen)
Raum.

Auch Gertiiche konnen die Stadt oder urbane Lokalititen kennzeichnen,3¢0
allerdings ist die olfaktorische Wahrnehmung in der Hindi-Literatur stirker als
die akustische mit sozial geprigten Vorstellungen von (Nicht)Zugehorigkeit
und (Un)Reinheit verbunden. Wenn Autorinnen und Autoren sie beschreiben,
dann handelt es sich oftmals um unangenehme, abstoflende oder tabuisierte
Gertiche wie Urin,3! Miull oder Kloake.32 Dass Geriiche mehr Abscheu als
Anziehung hervorrufen, illustrieren zwei Bombay-Kurzgeschichten von Jagad-
amba P. Dixit (1934-2014) und Dhirendra Asthana (geb.1956). Obwohl wir es
hier mit zwei Generationen von Schriftstellern zu tun haben, verbindet beide
Geschichten ein sozialkritischer Impetus. Bei Dixit, der maoistischen Ideen
nahestand und sich zeitweise als politischer Aktivist fiir die Rechte von Bauern
und Adivasis einsetzte,3¢ konzentriert sich all die Not, Armut und Ungerech-
tigkeit, in der die am untersten Rand der Gesellschaft lebenden Protagonisten
ihr Leben fristen, im tiblen Gassengestank. Bei Asthana ruft der Geruch einer
Prostituierten ambivalente Gefithle gegeniiber Bombay hervor, wo die andere

358 Bismillah 1997.

359 Shree 2013, S. 88, siehe auch S. 38, S. 90, S. 127.

360 Vgl. hierzu Cowan & Stuart 2007, S. 15.

361 Vgl. Manu, Prakas (2002): Rel've stean par ek samksipt nibamdh. In: Ebd.: Suk'rat mere $ahar
mem. Dilli: Indraprasth Prakasan, S. 124-129, hier S. 129: ,roj vaham pesab ka ek nala aur bah jata
hai... aur vahi busi hui saramdh!“

362 Caturvedi 2009, S. 7. Machve, Prabhakar (o. J./1968): Untere Mittelklasse. In: Lothar Lutze (Hg.
u. Ubers.) (1968): Als wiir die Freiheit wie ein Stein gefallen. Hindilyrik der Gegenwart. Tiibingen/
Basel: Horst Erdmann, S. 20f. Sobti, Krishna (2013): The Music of Solitude. Aus dem Hindi iibers.
von Vasudha Dalmia. New York/London/New Delhi u. a.: Harper Perennial, S. 15.

363 Bambai-1(1999), S. 61.
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Seite sozialer Dynamiken in den sich auflosenden traditionellen Reinheitsre-
geln sichtbar wird.

Dixit nutzt in ,Dreck und Leben® (gamd'gi aur zimd'gi)’* Geruch als
didaktisches Mittel, um den Leser mit allen Sinnen auf die sich zuspitzende
Handlung vorzubereiten: ,Wenn Sie diese Geschichte lesen, wird sich alles von
Neuem abspielen. Ihre Nase nimmt einen seltsam fauligen Geruch wahr. Ihnen
wird speiiibel und Sie fithlen sich elend*¢> Die Erzahlung handelt von Prostitu-
tion, Alkoholismus, Gewalt und Armut in elendsten Verhaltnissen. Einer Frau,
die von ihrem Mann in die Prostitution gezwungen und regelméflig von ihm
misshandelt wird, gelingt die Flucht mit jhrem deutlich jingeren Liebhaber
Mahmud. Bevor sie sich endgiiltig zur Flucht entschliefit, geht sie aus Gewohn-
heit und Geldnot ein letztes Mal auf die Strale. Doch sie ist innerlich aufge-
withlt und gesundheitlich so angeschlagen, dass sie sich auf einem Treppenauf-
gang in einer dunklen Gasse ausruht. Die wenigen Minuten, die sie dort ver-
bringt, bilden den neuralgischen Punkt der Handlung: ,Ringsherum stank es
nach Dreck, Abfall und Essensresten. Trotzdem genoss sie die Dunkelheit. [...]
Wie sie so vor sich hindimmerte, kam sie zu einem Entschluss. Das konnte
nicht alles gewesen sein. In ihr tobte ein Kampf:3¢ Sie beschlief3t hier, gemein-
sam mit Mahmud dem ganzen ,Dreck® (gamd'gi) zu entfliehen und ihr Leben
(zimd'gi) zu retten. Die tiblen Geriiche in der finsteren Gasse verweisen auf das
soziale Elend, in dem sie ihr Dasein fristet. Dabei bleibt die sinnliche Wahrneh-
mung keine blofle Randerscheinung, die die drmliche Gegend charakterisiert,
sondern setzt bei der Hauptfigur Widerstinde frei, die in dem Entschluss miin-
den, einen Neuanfang zu wagen. Mit dieser &sthetischen Bedeutung des Gos-
sengestanks schliefit sich der Kreis zum Beginn der Geschichte, an dem der
Erzihler den Leser in direkter Ansprache auf den iiblen Geruch ,einstimmt®.

Asthanas ,Der Geruch jener Nacht® (us rat ki gamdh)3¢” aus dem Jahr 1994
beleuchtet die Schattenseiten Bombays und arbeitet sich iiber eine spannungs-
reiche Begegnung am ambivalenten Bild der ,Stadt der Traume® ab. Die
Geschichte handelt von einem Ausflug zweier Manner, die einmal wieder rich-
tig ,einen drauf machen® und der Enge und Einsamkeit ihrer winzigen Miet-
zimmer fir eine Nacht entflichen wollen. Auf der Suche nach Alkohol und
Prostituierten fahren sie eine Weile mit dem Auto in der Stadt herum und lan-
den schliefflich am Strand von Juhu. Die Atmosphire ist schummrig, zu dieser

364 Diksit, Jag'damba Prasad (1961): Gand'gl aur zind'gl. In: Bambai-1(1999), S. 61-78.

365 ,jab ap yah kahani parhoge to yahi sab phir hoga. tumhari nak ek ajib-si bad'ba se bhar jaegi.
tumhem ub'kai ane lagegi aur tumhem bahut bura lagega.“ Diksit 1961, S. 62.

366 carom taraf gamd'gi, kac're aur juthan ki bad'bu uth rahi thi. phir bhi amdhera use accha lag
raha tha. [...] agh'te-gh'te hi jaise vah kisi natije par pahurc gai. ab yah sab nahim ho sak'ta. ek
larai $urd ho gai hai“ Diksit 1961, S. 74.

367 Asthana 1994.
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spiten Stunde liegt eine ,feuchte Dunkelheit® (gila amdhera) iber der Stadt.
Der Titel bezieht sich auch auf den Geruch von Frauen, iiber den der Ich-Erziah-
ler sagt: ,Jede Frau hat ihren ganz eigenen Geschmack und Duft®3¢8 Wahrend
in diesem Zitat noch von ,Duft® (khus'bu) die Rede ist, kippt die Wahrnehmung
weiblichen Korpergeruchs kurz darauf ins Negative um, als eine in die Jahre
gekommene Prostituierte verzweifelt ihre Dienste anbietet. Er ekelt er sich vor
dem Geruch (gamdh) ihrer Hand, mit der sie ihn angefasst hat.

Wohl nicht zufillig gehen die Gedanken iiber den Geruch von Frauen mit
Vorstellungen iiber Bombay als Objekt einer Hassliebe einher. Der Passage iiber
den speziellen Geruch einer Frau geht eine Liebeserklarung an die Stadt voraus:
+Wie intim das Leben selbst auf der Strafle zugeht, dachte ich wihrend ich mich
so umsah. Ich war von Liebe zu dieser Stadt iiberwaltigt. I love Bombay, mur-
melte ich gebetsartig vor mich hin und steckte mir eine Zigarette an. Die Luft
war abgekiihlt:3¢> Nach der Begegnung mit der alten Prostituierten, die sich
wenig spiter ereignet, driickt sich sein Ekel vor dieser Frau in harter Ableh-
nung gegeniiber Bombay aus:

,Was ist los?“ Kamal war ihm nachgekommen.

,Ach nichts antwortete ich matt, ,Bring mich nach Hause. L... I hate this city. Diese

ganze Armut hier*”

Wiéhrend der Protagonist seine extremen Gefiihle auf Englisch ausdriickt, wird
die Ambivalenz weiblicher Kérpergeriiche in dem weiten Bereich dazwischen
durchweg in Hindi ausgelotet. In diesem Kontrast werden die zwei Seiten Bom-
bays, Freiheit und Gefahr, wie sie dem Leser bereits in popularen Stadtbildern
(Kapitel 1) begegnet sind, in konkreten Situationen greifbar: Ein Mann sucht
die Néhe zu Prostituierten und fiihlt sich gleichzeitig abgestofien von ihnen. Im
Laufe des Abends kommt es zu mehreren Begegnungen mit Frauen, die alle auf
der Strafle ihre Dienste anbieten oder in Nachtclubs arbeiten. Geruch fungiert
in der Geschichte als Geschlechtskodierung3’! und als Marker fiir die Tabuzo-
nen des grofistidtischen Lebens in Asthanas Geschichte. Die ambivalente Hal-
tung zu der sexuell freiziigigen Stadt spiegelt sich zudem in der erotisch konno-
tierten Hassliebe des Protagonisten gegeniiber Bombay (,I love Bombay® vs. I

368 ,harek aurat ka ap'na svad aur ap'ni khué'bu hoti hai“ Asthana 1994, S. 126.

369 ,sarak par bhi kit'na niji hai jivan. maim soc raha tha aur dekh raha tha. dekh raha tha aur
$ahar ke pyar mem dub raha tha. ai lav bambe, maim bud'budaya kisi dua ko doh'rane ki tarah aur
sig'ret sul'gane laga. hava mem thamdak barh gai thi“ Asthana 1994, S. 126.

370 ,kya hua?“ kamal a gaya tha./,kuch nahim.” maimne thaka-thaka-sa javab diya, ,mujhe ghar
le calo. al... a1 het dis siti. kit'ni garibi hai yaharh.“ Asthana 1994, S. 127.

371 Zur Kodierung von weiblichem Geruch in der (europdischen) Literatur siehe Rindisbacher,
Hans J. (1992): The Smell of Books. A Cultural-Historical Study of Olfactory Perception in Litera-
ture. Ann Arbor: University of Michigan Press, S. 327ff. Vgl. auch Classen, Constance (Hg.) (2014):
A Cultural History of the Senses. Bde. I-VI, London: Bloomsbury.
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hate this city®) wider.3’? Der Sorge des Ich-Erzihlers, die Geriiche der Frauen,
mit denen er an diesem Abend, gewollt oder ungewollt, in Berithrung gekom-
men ist, konnten fiir immer an ihm haften bleiben, liegt die Angst einer mogli-
chen Verunreinigung und Ansteckungsgefahr zugrunde. Die Furcht vor der
Berithrung geht weit iiber das rein Korperliche hinaus, das durch die mehrfache
Erwahnung der Handflachen (hatheli) als Geruchstrager bezeichnet wird. Es ist
auch sozialer Natur. Beide Pole, Anziehung und Abstoflung, die durch die Ver-
fiigbarkeit von sexuellen Dienstleitungen auf der einen Seite und ihrem nivel-
lierenden Einfluss auf soziale Beziehungen und Hierarchien auf der anderen
gekennzeichnet sind, definieren sich auf der Grundlage geruchlicher und hapti-
scher Sinneseindriicke. Im Konnex von Koérper und Stadt bricht der Konflikt
zwischen individueller Unabhéngigkeit, die die Grof3stadt fern aller einengen-
den Bindungen gewéhrt, und traditionellen Normen von Reinheit und sozialer
Segregation zutage.’”® Das ,Ideal der Kontaktvermeidung74 und andere sozio-
religiose Gebote lassen sich in der Grofistadt schwerlich einhalten. Asthanas
Geschichte zeigt, dass die indische Metropole, wie die literarischen Figuren sie
erleben, ein typisches modernes Phinomen ist. Denn gerade in der sozialen
Vermischung treffen sozio-religiés fundierte Wertvorstellungen und Verhal-
tensnormen mit vollig andersartigen, diffusen Praktiken des Zusammenlebens
zusammen. Auf einer funktionalen Ebene erdffnet die Hindi-Stadtliteratur
einen Diskursraum, in dem sich Autorinnen und Autoren mit den sozialen und
kulturellen Reibungen und Spannungen beschiftigen, mit denen sich das Indi-
viduum auf dem Weg in die postkoloniale Moderne (Kapitel 3.1) konfrontiert
sieht.

Die Beispiele machen deutlich, dass mit der Beschreibung der olfaktori-
schen, haptischen und akustischen Umwelt unterschiedliche narrative Absich-
ten verfolgt werden: Erstens kreieren Schriftstellerinnen und Schriftsteller
damit Authentizitit und Atmosphire, zweitens stellen sie urbane Lokalititen
als spezielle Milieus innerhalb der Stadt oder als widerspriichliche Kontaktzo-
nen dar und drittens nutzen sie Gerdausche und Geriiche als trigger fiir Riick-
blenden. Auffallig ist die anndhernde Abwesenheit von haptischem Erleben.

372 Vgl. auch Gupta 2001, S. 188. In Guptas Kurzgeschichte bare Sahar ke tabut (,Sarge der Grof3-
stadt”), vermischen sich in existentialistischer Manier Gedanken tiber die Grof3stadt (Delhi) mit der
Sehnsucht an den Geruch der Prostituierten Rashiya und deren Geschéft mit der Einsamkeit.

373 Die Indologin und Religionshistorikerin Wendy Doniger argumentiert, der Albtraum vor
Ansteckung durch den Kontakt mit Pariahs (Unberiithrbaren) sei eng mit der Ansteckung von Kor-
per und Seele mit Leidenschaft verbunden: ,Manu regards the Pariahs as the Kali Age of the body*,
Zit. in: Doniger, Wendy (2009): The Hindus. An Alternative History. New York: Penguin, S. 314.

374 Michaels 1998, S. 203.
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Hier stellt sich die Frage, ob Berithrungen tabuisiert oder stigmatisiert sind,?”>
oder ob die haptische Wahrnehmung schlicht ein schwach ausgeprégter Sinn
ist, der hinter anderen Sinneseindriicke zuriicksteht. Taktilitit kommt meistens
nur indirekt zur Sprache oder aus der distanzierten Beobachtungsposition der
Erzédhlerfigur, etwa wenn die Enge in Bussen und Ziigen beschrieben wird oder
wenn es gar um negative Formen von Berithrung geht, etwa eve-teasing, iiber-
griffiges Verhalten gegeniiber Frauen, z. B. in Bhimsen Tyagis (geb. 1935)
~Grofistadt” (mahanagar).’’® Ein wiederkehrendes Motiv ist die Menschenmen-
ge, die eine enorme Anziehungskraft auf das Individuum ausiibt. Zugleich wer-
den sich die Protagonisten des paradoxen Umstands bewusst, dass es trotz der
vielen Menschen keine Nihe gibt.37

Enge und Gedringe

Wenn es um die literarische Auseinandersetzung mit der Menschenmenge
(bhir) geht, sind Bahnhofe, Ziige und Busse pradestinierte Orte.?’8 Der Bahnhof
ist allerdings mehr als ein dynamischer Ort vielféltiger Sinneseindriicke. Dass
die Indian Railways heute ein nationales Prestigeobjekt sind,3”? ist nicht selbst-
verstandlich. Schlieflich wurden seit ihrer Einfithrung in Britisch Indien im
Jahr 1853 erbitterte ideologische Kampfe um die Eisenbahn als Inbegriff imperi-
alistischer Fortschrittsideologie ausgetragen. Mohandas K. Gandhi verteufelte
die Eisenbahn bis in die 1940er Jahre hinein als eines der ,evils of civilisa-
tion“38" weil er in ihr die Hauptursache fiir die Ausbeutung und Verarmung
Indiens sah. Gandhi zufolge trug die Eisenbahn zur Verbreitung von Hunger-
snoten bei, da die Bevolkerung ihr Getreide iiberregional verkaufen konnte.
Der Mahatma auflerte neben wirtschaftlichen auch hygienische und religiose

375 Ein Beispiel findet sich in ,Umweg nach Kalkutta“ von Alka Saraogi, wo die Hauptfigur Kishor
Babu iiber die neuen Moden der Generation seiner Kinder nachdenkt. Den tibertriebenen Hygiene-
wahn im Umgang mit Neugeborenen bezeichnet er als neue Unberiihrbarkeit, vgl. Saraogi 2006,
S. of.

376 Tyagi, Bhim'sen (2007/0. J.): Mahanagar. In: Mahanagar ki kahaniyam (2007), S. 71-83. In der
Geschichte wird geschildert, wie angewidert der Erzéhler zunachst von diesem unsittlichen Verhal-
ten gegeniiber Frauen ist, er aber zunehmend verroht und bald selbst den Respekt vor Frauen ver-
liert. Diese Entwicklung geht mit der Entfremdung von seinem Heimatdorf einher.

377 Vgl. etwa Kam'lesvar 2007 (siehe auch Kap. 2.4.3); Bhatiya 2002b (siche auch Kap. 3.2) und
Rap'ra 1999 (siehe auch Kap. 3.4.2).

378 Caturvedi 2009, S. 10f. Siehe auch Thakur 1995, S. 79: bhir-bharakka, bhag'ti bhir.

379 Darauf lassen zumindest zahlreiche Publikationen des Ministry of Railways schlieflen, darunt-
er Khosala, Guradiala Singha (1988): A History of Indian Railways. New Delhi: Ministry of Rail-
ways, Railway Board, Government of India. Sharma, S. N. (1990): History of the Great Indian Penin-
sula Railway. 1853-1900, 2 Bde., Bombay: Central Railway.

380 Gandhi, Mahatma (2008/1909): Indian Home Rule or Hind Swaraj. Gloucestershire: Dodo
Press, S. 15fF.
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Bedenken: Die Eisenbahn sei ein Ubertriger von Pestkeimen, da die natiirliche
Segregation wegfalle. Weiter zeigte sich Gandhi besorgt, dass Pilgerreisen ihre
Beschwerlichkeit und die heiligen Orte ihre Besonderheit verléren, wenn nun
jeder gemeine Kerl einfach so mit der Eisenbahn dort hinreisen kénne. Vor der
Einfithrung der Eisenbahn hatten nur echte Pilger die weite Reise auf sich
genommen: ,,Good travels at a snail’s pace - it can, therefore, have little to do
with the railways. 31

Doch Gandhi war bei weitem nicht der Erste und Einzige, der sich zur
Eisenbahn und modernen Technik duflerte. Bereits Ende des 19. Jahrhunderts
griffen Intellektuelle die Begeisterung der ,hoheren Kreise® fiir moderne Wis-
senschaft und Technik auf, was der Eisenbahn keineswegs nur Kritik und Spott
einbrachte, wie Prabhat Kumar erlautert. Dieser ,Fremdkorper® wurde mithilfe
des traditionellen Stotras (Skt. Lobeshymne) sogar in das mythologische Regis-
ter einverleibt.3®? Die Beurteilung der Eisenbahn, so Kumar, oszillierte in den
frithen Hindi-Satiren von Bharatendu Harishcandra (1850-1884) und Radhacha-
ran Goswami (1858-1925) zwischen der Verteufelung als ,unavoidable quasi-
divine, techno-industrial, urban monster® und iiberschwinglicher Dankbarkeit
iiber dieses Geschenk der Kolonialherrschaft an Indien.3® Die ambivalente
Wahrnehmung spiegelt sich auch in spéteren literarischen Zeugnissen wider, in
denen Erlebnisse mit dem Dampfross geschildert werden. Zu Beginn der 1930er
schildert die Urdu-Schriftstellerin Rashid Jahan (1905-1952) in ,Ausflug nach
Delhi® (dilli ki sair)’®* die Eindriicke einer jungen Muslimin, die das unheimli-
che Gewiihl und Gedringe am Bahnsteig als schrecklich und faszinierend
zugleich erlebt.?® In der humorigen Kurzgeschichte ,Selbstregierte Eisenbahn®
(svadesi rel)38 aus dem Jahr 1930 entblo3t Shaukat Thanwi (1904—1963) mit sei-

381 Gandhi 2008, S. 47.

382 Kumar, Prabhat (2012): Colonialism, Modernity and Hindi Satire in the Late 19th Century. In:
Zeitschrift fiir Indologie und Siidasien, Bd.28/2011, Bremen: Hempen, S. 105-144, hier S. 138. Siehe
weiterhin: Sinha, Nitin (2016): Engines vs. Elephants — Train Tales of India’s Modernity. In: Interdis-
ziplindre Zeitschrift fiir Siidasienforschung, 01/2016, S. 112-130.

383 Kumar 2012, S. 132. Als eines der frithesten Bahnreise-Dokumente diirfte Sayyed Ahmad
Khans Reisebericht ,Musafiran-e Landan“ von 1869 gelten, in dem er u. a. seine Eindriicke auf der
Reise von Allahabad nach Bombay schildert: Khan, Ahmad Sayyed (1869): Musafiran-e Landan. In:
Shackle, Christopher & Rupert Snell (1990): Hindi and Urdu since 1800. A Common Reader. SOAS
South Asian Texts No.1. London: School of Oriental and African Studies, S. 97-100.

384 Jahan, Rasheed (1989/1932): Ausflug nach Delhi. In: Allahs indischer Garten (1989), S. 332-334.
Die Autorin dankt Ira Sharma fiir den Hinweis auf diese Geschichte.

385 Das Sublime, ein zentraler Aspekt von modernem Stadterleben gerade auch in Bezug auf die
Menschenmenge, untersucht Tandt, Christophe den (2014): Masses, Forces, and the Urban Sublime.
In: The Cambridge Compagnion to the City in Literature. Hg. Kevin McNamara. Cambridge: Cam-
bridge University Press, S. 126-137.

386 Thanvi, Shaukat (1930): Die Selbstregierte Eisenbahn. In: Allahs indischer Garten (1989),
S. 311-324. Die Autorin dankt Rainer Kimmig fiir diesen und andere Hinweise zu diesem Themen-
feld.
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ner Schilderung einer von Beginn bis Ende chaotisch verlaufenden Bahnreise
die Aufgeblasenheit einiger Nationalisten und die Unordnung und Willkiir, die
die Swadeshi-Bewegung hervorbringt: Ticketpreise sind plotzlich Verhand-
lungssache, der Station Master stellt die Fahrkarte selbsthéndig auf einem Fet-
zen Papier aus, kein Gepacktrager (kuli) ist mehr aufzutreiben, feste Abfahrtzei-
ten gelten nichts mehr und schlieflich bummelt der Zug unertréglich langsam
durch die Landschaft. Der Autor scheint der kolonialen Kontrolle mehr zu ver-
trauen als der patriotischen svadesi-Bewegung, deren ,Selbstherrschaft® in den
Augen des Erzidhlers nur Chaos stiftet.

In Geschichten tiber die Teilung Britisch-Indiens und die daraus resultier-
enden gewaltsamen Unruhen (communal riots) wird der Zug, ehemals Produkt
und Werkzeug kolonialer Rationalitat, in der indischen Populdrkultur nach der
Unabhingigkeit zum ,body and [...] specter*®’ fir die Griueltaten zwischen
Hindus und Moslems. Als bekanntes Beispiel zitiert die Anglistin Marian Agui-
ar den Roman ,Train to Pakistan® (1956) von Khushwant Singh, der 1998 ver-
filmt wurde. Hinzuzufiigen gébe es zahlreiche regionalsprachliche Texte, die
den Zug in instabilen Zeiten zum unheilvollen Ort der Begegnung von Men-
schen unterschiedlicher sozio-religioser Gemeinschaften machen. In ,Amrit-
sar!“ (amytsar @ gaya!) von Bhisham Sahni (1915-2003) zum Beispiel wiederho-
len sich auf engstem Raum die Feindseligkeiten, die sich in der Welt ,drauflen’
ereignen.3®® Sampooran Singh Kalra, besser bekannt als Gulzar (geb. 1936),
schildert in der tragischen Geschichte khauf, ,Todesangst®, die sich auf die
kommunalistischen Ausschreitungen in Bombay Anfang der 1990er Jahre
bezieht. Auf beklemmende Art und Weise wird erzihlt, wie ein Mann aus schie-
rer Panik einen Unschuldigen totet, blof3 weil er den anderen fiir einen Hindu
und damit als potentiellen ,Feind® halt.3s?

In der jingeren Hindi-Literatur seit ca. 1970 ist der Bahnhof in erster Linie
ein Bezugspunkt fir den Fremden, so auch in Bhatiyas ,Deadline®. Darin zieht
es den Protagonisten bei seinen spétabendlichen Streifziigen auch zum Bahn-
hof. Einige Schriftsteller thematisieren das Pendlerleben und die damit verbun-
dene Enge und das Gedriange. Bei Gyanprakash Vivek erscheint die Menge aus
der Distanz als eine homogene Herde, die die Stadt zu Tagesbeginn und am Fei-
erabend be- und entvolkert:

An jenem Abend war ich ziemlich kaputt. Der Zug hatte Verspatung. Ich langweilte
mich. Also stellte ich mich unter die Neonréhre am Bahnsteig und starrte so eine Wei-

387 Zit. nach: Girardin, Cécile (2013): Rezension von: Marian Aguiar (2010): Tracking Modernity:
India’s Railway and the Culture of Mobility. Minneapolis: University of Minnesota Press. In: Mod-
ern Fiction Studies. 59/2010, S. 199-201, hier S. 200.

388 Sah'ni, Bhism (2006/1973): Amyt'sar a gaya hai... In: Ebd. (62009/1988): Pratinidhi kahaniyar.
Nai Dilli: Rajkamal, S. 64-76.

389 Gulzar (1993): Khauf. In: Bambai-1. 1999, S. 55-60.
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le auf meinen Zwergenschatten. Dann begann ich die Menge zu beobachten, die kopf-
los vom Bahnsteig auf die Strafe hastete. Das war dieselbe Menschenmenge, die gera-
de erst aus dem Zug gestiegen war. Menschentrauben machten mir Angst. Weil ich
nicht Masse sein wollte, vielleicht deshalb. Die Menschenmenge auf dem Bahnsteig,
die die Stadt bevélkerte, war kurze Zeit spiter wie weggefegt.*”’

In den Augen des Erzéhlers ist der Pendler ein ewig Getriebener zwischen Peri-
pherie und Zentrum: ,Der Pendler. Taglich auf der Flucht zwischen Vorort und
Stadt. Ein Leben wie im Uhrwerk. [...] Panik, in der Masse verloren zu gehen.
Die Angst, von der Grofistadt zermalmt zu werden.3*! Der Pendler erscheint als
ein getriebenes Tier, das in der stindigen Angst lebt, vom Moloch verschluckt
zu werden. Dieses Motiv der erdriickenden Masse ist ein Teil der dystopischen
Stadtnarrative aus dem Blickwinkel des Fremden oder Neuankommlings.3*? Die
korperlichen und mentalen Auswirkungen der Platznot und des Gefiihls, ein
Getriebener zu sein, werden mitunter detailliert beschrieben. Ahnliche Erfah-
rungen mit Enge und Gedriange konnen, besonders in Kombination mit grof3er
Schwiile, klaustrophobische Beklemmungen hervorrufen, Gereiztheit und
Aggressionen ausldsen oder aber sexuelle Phantasien anregen.3%3

Ein weniger dystopisches, dafiir umso lakonischeres Bild vom alltdglichen
Kampf des Pendlers im iberfiillten Schnellzug durch Delhi zeichnet Prakash
Manu (geb. 1950) in ,Eintagsodyssee® (ek din ka sapharnama), die hier etwas
eingehender besprochen werden soll, um einen Eindruck vom lebendigen und
originellen Umgang des Autors mit einem ganz alltiglichen Thema geben zu

390 ,us $am maim kuch thaka-thaka-sa tha. gari let ai thi. aur maim ab-sa gaya tha. maim
pletpharm par tyab'lait ke nice khara ho gaya tha. kuch pal yarmhi phar$ par giri ap'ni bauni-si
par'chaim ko dekh'ta raha tha. phir bhir dekh'ne laga tha jo bad'havas thi aur plet'pharm se
nikal'kar sarak par daur rahi thi. phir bhir ko dekh'ne laga tha jo bad'havas thi aur plet'pharm se
nikal'kar sarak par daur rahi thi. yahi bhir abhi abhi tren se ut'ri thi. maim bhir se dar'ta harm. bhir
nahim hona cah'ta, $ayad is'lie. ... plet')pharm par bhir ne jo $ahar basaya tha, vah thori der bad uj'ar
gaya tha” Vivek 1998, S. 46.

391 ,deli pesemjar. rojana ki bhagam'bhag. kasbe se mahanagar ki yatra. ek pemdulam jaisi jinda-
gl [...] bhir mem kho jane ka atamk. mahangar ke jabrom mem cabaye jane ka dar Vivek 1998,
S. 46.

392 z. B. Varma, Pramila (1999): Rat bhar varsa. In: Bambai-1 (1999), S. 146-15, hier S. 148. Tyagi,
Bhim'sen (1999): Us'ka ap'na din. In: Bambai-1(1999), S. 156170, hier S. 160. Siehe auch Caturvedi
2009, S. 70.

393 Vom Gefiihl des Getriebenseins und der Platznot als typische Erfahrungen des Stadtlebens
handelt auch das Gedicht ,Ein kleines bisschen Platz“ von Kumdan, Samjay (2012d): Thori si jagah.
In: Ebd. (2012): Yoj'naom ka $ahar. Dilli: Vani Prakasan, S. 43. Der Protagonist in Yogesh Guptas
sKleine und grofle Angste“ (chote-bare dar) erlebt den vollen Bus als Menschenkifig, vgl. Gupta,
Yoges (2007/0. J.): Chote-bare dar. In: Mahanagar ki kahaniyam (2007). Hg. Giriraj Saran. Nai Dilli:
Prabhat Prakasan, S. 112-117. Bei grofler Schwiile steckt ein Ehepaar im beengten Bus fest; eine
Frau, deren Sari nassgeschwitzt am Korper klebt, zieht die listernen Blicke des Mannes auf sich,
vgl. Bakhshi, Kamle$ (1984): Wie eine zuriickrollende Welle (laut'ti lahar). In: Lotzke (Hg.) 2011,
S. 14-27. In ,GroBstadt” (mahanagar) von Bhimsen Tyagi beobachtet der Erzihler, wie eine Frau im
Gedringe des Busses sexuell beléstigt wird, siehe Tyagi 2007.
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konnen. Uberraschenderweise beginnt diese Kurzgeschichte damit, dass der
Erzéhler den Zug mit einem Zuhause gleichsetzt:

Fragten Sie mich nach dem Wort, das ,Zug"“ am nichsten kommt, lautete meine Ant-
wort ,,Zuhause".

Zuhause...? wiirden Sie stutzen. Klar, was sonst? Aber glauben Sie mir, ich sage das
nicht, um Sie zu schocken.

Ich wiirde das sagen, weil ich davon tiberzeugt bin.

Meine Antwort wire: Zuhause.>**

Obwohl der Pendler, aus dessen Perspektive die Geschichte erzihlt wird, sich
dessen vollig bewusst ist, dass gestofien und geschubst wird, und obwohl er in
jahrelanger Pendelei dutzende blaue Flecken davongetragen hat und auch das
eine oder andere materielle Opfer zu beklagen hat, bifit der Zug fiir ihn doch
nichts an Heimeligkeit (ghareliipan) ein.3*> Der Grund: Er ist eine soziale Kon-
taktzone, auch im wortwortlichen Sinne, denn im Zug findet Austausch uber
alltagliche Dinge statt und er ist ein Ort kreativen Leerlaufs.

Wie in Viveks Pendler-Beschreibung ist auch bei Manu die Menschenmen-
ge (bhir) ein gesichtsloser Pulk, der in den Zug hinein oder hinaus drangt. Der
Einzelne wird ein willenloser Teil dieser organischen Masse. Innerhalb des
Zuges jedoch beginnen sich die einzelnen Bestandteile aus der scheinbar
gleichformigen Masse herauszuldsen. Der Beobachter beschreibt einzelne Per-
sonen, die ihn, wie sie so an der Stange baumeln, an Jesus und an ein Motiv in
Kamleshwars ,Ein Tod in Delhi® (dilli mem ek maut)®*® erinnern. Er lauscht
ihren Gesprichen tiber Land, Politik, die eigenen Kinder, die Inflation, jiingste
Zugunfille und Priigeleien.?®” Beim Zuhoren und Zuschauen ergriindet er die
Psychologie des Pendlers: ,Sollten Sie gerade mit dem Zug unterwegs sein, ver-
bannen Sie sich fiir eine Weile in einen toten Winkel. Es wird Thnen nicht so
vorkommen, als stiinden Sie in einer Ecke, sondern als hitte man Sie in ein
Meer von Stimmen geworfen.3*® Ein paar Manner machen Witze und spielen
nebenbei — im Stehen wohlgemerkt — Karten. Aus dem Waggon nebenan ist
Kirtan-Gesang zu horen. Nun fillt sein Blick auf einen Mann, den weder sein

394 ,tren ka sab'se naj'zdiki $abd ap mujh'se puchem, to maim kahtumga - ghar...? ap caumkemge.
maim jan'td ham, ap jarar caumkemge. lekin yakin manie, ap'ko caumkane ke lie maimne yah
nahim kaha. maimne kaha - kyomki mujhe is par yakin hai. aur maimne kaha - ghar!“ Manu, Pra-
kas (2002a): Ek din ka saphar'nama. In: Ebd.: Suk'rat mere $ahar mem. Dilli: Indraprasth Prakasan,
S. 112-123, hier S. 112.

395 Vgl. Manu 2002a, S. 112.

396 ,log thamdi sitom par sikure hue baithe haim aur kuch lof bic mem hi isa ki tarah salib par
lat'’ke hue haim [...] Zit. in: Kam'le$var (2013/1963): Dilli mem ek maut. In: Ebd.: Dilli mem ek
maut. Nai Dilli: Hind paket buks, S. 65-74, hier S. 66.

397 Manu 2002a, S. 115.

398 ,ap tren ka saphar kar rahe haim to khud ko bamd kar'ke thori der kone mem khare ho jaie.
ap'ko mah'siis hoga, ap kone mem nahim khare, avazom ke samudra mem ap'ko uchal diya gaya
hai” Manu 2002, S. 115.
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Schnarchen und der laute Gesang, noch das heftige Schaukeln des Zuges aus
dem Standschlaf reiflen kénnen. Doch kurz darauf passiert das Unvermeidliche:
Er kippt um. Glicklicherweise ist ein junger Mann zur Stelle, der ihn auffingt.
In Tughlakabad (siidlich von Neu-Delhi) steigen junge Ménner und Frauen zu,
die einen der begehrten Jobs in Okhla, dem Industriegebiet im Siidosten Delhis,
ergattert haben. Er hort beildufig, wie ein paar junge Ménner, die etwas abseits
in der offenen Zugtiir stehen, iiber die werktétigen Frauen vom Leder ziehen:

,Diese verfluchten Weiber, stehen jeden Tag auf der Matte, alles nur, um sich selbst
zum Affen machen zu lassen...”

JIch raff’s nicht. Was sollen die schon arbeiten... beim Leben meiner Mutter!“

+Aji, na so haben die mal frei von den altmodischen Klamotten und dem Gequatsche
daheim!“

JWer hat ihnen denn erzahlt, dass die zum Arbeiten kommen, Herr Cadrha? Da laufen
im Biiro noch ganz andere Sachen heif} als die Telefondridhte. Warum sollten die sich
sonst so aufdonnern?! Haben Sie die da driiben gesehen? Ganz schon heifles Moped
was! Hehehe.. >

Der Betrachter gerit iiber diese sexistischen Auflerungen in blinde Wut und
will die Riipel am liebsten anschreien: ,Passt es euch etwa nicht, dass sie das
Haus verlassen? Die eigenen Frauen legt ihr in Ketten und geht dann draufien
auf Frauenjagd, schimt ihr euch nicht?“4% Das verkneift er sich dann aber
angesichts der Tatsache, dass die Ménner in der Uberzahl sind. Nun, da er einen
Sitzplatz am Fenster ergattert hat, betrachtet er die vorbeiziehende Landschatft.
Eine Baumreihe erinnert ihn an ein fritheres Zuggesprach mit seinem Bekann-
ten Bhargav. Damals war ihm eine abstruse Idee in den Sinn gekommen: Man
sollte einen fliegenden Baum besitzen, der einen schnell und ohne das tagliche
Gewtihl zur Arbeit brachte. Im Vergleich zum Zug wire es ein schoneres, griin-
eres Zuhause. Bhargav wendet ein, dass es aber auch ein griines Blutbad gébe,
wenn die Biume mit Flugzeugen zusammenstieflen. Seine Baum-als-Verkehrs-
mittel-Phantasie endet abrupt, als der Zug Minto Bridge (neuer Name: Shivaji
Bridge) erreicht, und sein Freund ihn daran erinnern muss, auszusteigen. Jene
Zugfahrt liegt schon ein paar Jahre zuriick, doch die Erinnerung an diesen
schonen Zeitvertreib ist noch frisch und er restimiert, dass derlei time pass die
einzige Waffe des Pendlers gegen die todliche Langeweile sei. In Okhla leert
sich der Zug. Kaum dass man sich’s versieht, stiebt die Menge in alle Himmels-
richtungen auseinander. An der Hazrat Nizamuddin Station (im siidlichen Neu-

399 ...ye sali aur'tem roj-roj a jati haim... ap'ni aisi-taisi karane ke lie...?*/ ,meri to samajh mem
nahim ata. ye kam kya kar'ti homgi... mam ka sir!“/,aji, inhem lahamga-coti aur batom se phursat
mile, tab na!“/ ,....ye kam kar'ne ati haim, kis'ne bata diya ap'ko cadrha sahab? kam ke cakkar mem
kuch aur hi kam cal'ta hai. ... tabhi to it'na ban-than'kar...! dekha vo sam'ne vali... pari bamduk hai,
bamdik! ha-ha-ha...* Manu 2002a, S. 118.

400 ,...tumhem in'ka bahar nikal'na kyom nahim suhata? ap'ni aur'tom ko tale mem bamd kar'ke
ate ho aur dis'ri aur'tom ka ,akhet’ kar'te ho, sarm nahim ati?“ Manu 2002a, S. 118.
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Delhi) steigen zwei kleine Médchen in dreckiger Kleidung zu, die scheinbar
routiniert und voéllig versunken auf dem Boden spielen. Bald erreicht der Zug
den Bahnhof Minto Bridge im Zentrum, wo die Luft voller Gelachter und Geflu-
che ist, und er aussteigen muss: ,Und heute Abend wieder dieselben Schienen,
dasselbe Hauen und Stechen, eben dieses Zuhause.“40!

Die Menschenmenge (bhir) tritt in den Textstadten als organisches Ganzes
auf, das sich hektisch und herdenartig bewegt. Diese Perspektive ergibt sich,
wenn der Betrachter einen Standpunkt auflerhalb der Menge einnimmt, wie
anhand von Manus Erzahlung nachvollzogen wurde. Sobald das Element der
Hektik herausfillt, treten aus der anonymen Masse einzelne Individuen heraus.
Die Menschenmenge verliert ihren bedrohlichen, unkontrollierbaren Charakter
und entfaltet ihr Potenzial als Studienobjekt.402

Manus pendelnder Beobachter zeigt, dass das tdgliche Zugfahren um das
Jahr 2000 herum, so lastig es allen Beteiligten auch manchmal wird, ein integra-
ler Bestandteil stadtischen Lebens ist, und der Zug fiir viele Stadter zum tempo-
riaren Zuhause werden kann. Der Pendler ist unfreiwillig Teil der Masse und
muss sich gleichzeitig gegen diese durchsetzen und abgrenzen, wenn es darum
geht, sich angesichts der akuten Platznot zu behaupten. Ist ihm das gelungen,
ist er zum Stillstand und Nichtstun verdammt, aus der Mufle zur Beobachtung
und Kreativitat entstehen kann. Der Zug hat bei Manu das Potenzial, dhnlich
dem Coffee oder Tea House, einen Debattenraum zu erdéffnen, in dem man sich
iiber Politik, Wirtschaft und Gesellschaft austauscht. Er stellt eine Kontaktzone
dar, die Menschen unterschiedlichen Geschlechts, Alters und sozialem Hinter-
grund - wenigstens rdumlich - zusammenfiithrt. Gandhis kulturpessimistische
Bedenken gegeniiber der Eisenbahn als ordnungszersetzende Erfindung verlie-
ren in Manus Pendlerbericht jegliche Bedeutung. Anstatt den Zug als imperia-
listische Bedrohung bzw. ultimatives Zeichen des Fortschritts zu stilisieren, wie
noch zum Ende des 19. und Anfang des 20. Jahrhunderts, beschreibt Manu den
Zug als integralen Bestandteil des stadtischen Alltags, ja, gar als eine Art
Zuhause.

Manus ,Eintagsodyssee“ hat gezeigt, dass sich Bahnhofe und Ziige nicht
nur als narrative Aufhénger eignen, um die Dynamik der Menschenmenge zu
studieren, sondern auch als Platzhalter fiir die indische Gesellschaft. ,Eine klei-
ne Bahnhofsstudie® (rel've stesan par ek samksipt nibamdh) von demselben
Autor ist ein humoriges, stellenweise skurriles Soziogramm des Bahnsteigmi-
lieus. Manu verbindet in einer modernen Spectator-Figur journalistische Tech-

401 ,magar $am ko phir yahi pat'riyam, yahi mara-mari, yahi ghar” Manu 2002a, S. 123.

402 Weitere Beispiele, die diese Beobachtung stiitzen, sind Mohan Rakeshs Erzahlung ,Die Beute®
($ikar) aus dem Jahr 1957, sieche Rake$ 2012b, S. 346-349. In ,Die fremde Stadt® (paraya Sahar) von
Ramdarsh Mishra, wo es zu keiner Begegnung zwischen dem Protagonisten und der Menge kommt,
bleibt es bei der nam'hin oder anam bhir, der anonymen Masse, vgl. Misra 2008a, S. 40.
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niken mit soziologischem Interesse.*® Der Spectator, passiver Teilnehmer eines
Spektakels, ist neben dem Flaneur (Kapitel 2.4.2) eine prominente Figur der
modernen Metropole. Die Literaturwissenschaftlerin Alison O’Bryan unter-
sucht in ihrer Studie die unterschiedlichen Bedeutungen dieser Figur (und
Erzéhlperspektive) bei europdischen Autoren des 18. und frithen 19. Jahrhun-
derts. Sie stellt fest, dass in fritheren Texten vor allem die moralische Erziehung
des Lesers im Vordergrund stand. Der Spectator vermittelte Idealvorstellungen
von Geschmack, Hoflichkeit und zwischenmenschlichen Umgangsformen und
hielt der biirgerlichen Offentlichkeit den Spiegel vor.#%4 Im 19. Jahrhundert kam
eine andere Figur auf, der Flaneur, bei dem nun mehr als die stadtischen For-
men geselligen Beisammenseins individuelle Erfahrungen und die Spannungen
zwischen Individuum und Gesellschaft thematisiert wurden.4

Manus ,Bahnhofsstudie® vermittelt — dhnlich wie europiische Spectator-
Texte — Idealvorstellungen vom gesellschaftlichen Umgang und arbeitet sich
gleichzeitig mit satirischen Mitteln an ihnen ab. Im Unterschied zu O’Bryans
Beispielen frither Spectator-Literatur richtet sich Manus Aufmerksamkeit nicht
auf biirgerlich-private Milieus. Seine Erzahlungen stecken voller Alltagserleb-
nisse, die im Modus der internen Fokalisierung (Mitsicht) Gesprache und Ereig-
nisse wiedergeben, die sich in Ziigen, Taxis oder Bahnhéfen und damit in der
stadtischen Offentlichkeit abspielen. Bereits der erste Satz seiner ,,Bahnhofsstu-
die* macht deutlich, dass die Betrachtungen als mimetische Alltagsskizzen
angelegt sind, in denen der Erzéhler seine Beobachtungen in gréflere Zusam-
menhinge einbettet: ,Konnte es einen besseren Einstieg in einen Essay geben,
als dass Bahnhofe weitldufig, chaotisch und laut sind, sich jedoch nicht vom
Fleck bewegen, genau wie unser Land? [...] Na besser nicht, sonst kime am
Ende ein extrem verwickelter Bericht, der nicht enden will 496

Manus Betrachter reflektiert seine Funktion als ,Schreiberling®, indem er
sich auf einen Autor namens Kamlakar Babu beruft, der alles in seinem Notiz-
buch festgehalten hat, was er mit seinem ,Kamerablick® wahrgenommen hat:
,Kamlakar Babu hat gleich Stift und Notizbuch geziickt und die Augen, genau
wie bei einer Filmkamera, mal geradeaus gerichtet, mal nach rechts und

403 Manu 2002b.

404 O’Bryan, Alison (2014): The Spectator and the Rise of the Modern Metropole. In: Kevin McNa-
mara (Hg.): The Cambridge Compagnion to the City in Literature. Cambridge: Cambridge Univer-
sity Press, S. 57-68, hier S. 58, mit Verweis auf Habermas, Jiirgen (1992): The Structural Transfor-
mation of the Public Sphere: An Inquiry into a Category of Bourgeois Society, iibers. von Thomas
Burger. Cambridge: Polity Press, S. 43.

405 O’Bryan 2014, S. 66f.

406 rel've sté$an par is'se barhiya nibamdh ki $uruat aur kya ho sak'ti hai ki rel've stesan dar-dar
tak phaila, bikhra hua, jor-jor se ho-halla macata hua, par ap'ni jagah ,gar'gacca‘ hai — thik hamare
des$ ki tarah! [...] na baba na, yah to bara ul'jhai aur miillooom lamba nibamdh ho jaega““ Manu
2002b, S. 124.
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links...*497 Durch diese Reduktion des Erzihlers auf eine mimetische Maschine
distanziert er sich von der fiktionalen Natur seines Berichts (nibamdh) und
erzeugt die Illusion einer ,wahren Geschichte® (,as'li‘ kissa, S. 124). Zum einen
bewirkt der distanzlose Modus, dass ,die Pridsenz des Erzihlers [...] scheinbar
bis auf Null reduziert“4® werden kann, und eine objektive Darstellungsweise
erreicht wird. Diese mimetische Illusion wird dadurch verstirkt, dass eine
annihernd ,zeitliche Koinzidenz von Erzdhltem und Erzihlen“4?® herrscht. Das
Subjekt protokolliert das Geschehen Szene fiir Szene im Stil einer phanomeno-
logischen Beschreibung im Prasens.*!? Die homodiegetische Position des Erzih-
lers erzeugt den Eindruck, der Erzédhler sei am erzdhlten Geschehen als
Beobachter beteiligt. Durch die direkte Ansprache des Lesers schliipft auch der
Adressat der Erzahlrede in die Rolle einer Person, die wie selbstverstandlich ein
Teil der erzdhlten Welt und ihrer Figuren ist.!! Diese Technik verstirkt beim
Leser den Eindruck, mitten im Geschehen zu stehen. Dabei ist die ,Bahnhofs-
studie® viel mehr als nur ein mimetisches Abbild realer Situationen oder eine
objektive Studie. Schliefllich lésst der Spectator auch seine ganz subjektiven
Ansichten z. B. uiber ,typisch® weibliche und méannliche Verhaltensweisen mit
einflief3en.

Wie bei einem Filmeinstieg in der Supertotale wird der Bahnhof zunéchst
von oben beschrieben: ,,Guckt man so von oben auf den Bahnhof, ist da ein ein-
ziges grofies Gewusel, Rauschen und Rascheln. Man sieht Saris, Hosen, Anziige,
auch ein paar Kurtas und Dhotis. Es gibt Kinder, es gibt Grofle und es gibt
Dicke. Alle Augen warten auf den Zug“!> Was den Reisenden bei allen Unter-
schieden gemein ist, ist, dass sie sich bis zur Ankunft des Zuges die Zeit mit
einem Schwatz vertreiben wollen: ,Solange der Zug nicht kommt, hélt man
einen Plausch... (das, was in Indien am billigsten zu kriegen ist!)“4!3 Er erinnert
sich an eine soziologische Studie, derzufolge selbst Menschen, die sich sonst
nicht gerne unterhielten, im Bahnhof regelrecht aus sich heraus kdmen. Er ver-
mutet psychologische Ursachen dahinter, denn im Bahnhof fithle man sich
innerlich ,freier” (jyada ,mukt?).*'* Nach dieser allgemeinen Einschitzung wid-

407 ,kam'lakar babu ne jhat se pain aur day'ri nikal li hai aur amkhem... ain philm ke kaim're ki
tarah kabhi sidhe, kabhi daem-baem..." Manu 2002b, S. 124.

408 Martinez & Scheffel 2012, S. 50.

409 Martinez & Scheffel 2012, S. 73.

410 Martinez & Scheffel 2012, S. 73f.

411 Martinez & Scheffel 2012, S. 90f.

412 ,yom upar se dekho to stesan par bari utav'li hai, bari sar-sar hai, bari phar-phar hai. ... stesan
par sariyam haim, sat haim, paimtem haim, kuch kur'te-dhotiyam bhi. stesan par bacce haim, bare
haim, mote haim. sab’ki arhkhom mem imt'jar hai - tren Manu 2002b, S. 124.

413 ,jab tren nahim, tab tak batem.... (yah ciz sab'se sasti hai hindustan mem!)* Manu 2002b,
S. 124.

414 Manu 2002b, S. 125.
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met er sich den selbstbewussten Frauen auf dem Bahnsteig, die ein Spiegel fiir
die Emanzipation seien: ,Will man sehen, wie weit es die Frauen in Indien
gebracht haben, muss man sich im Bahnhof nur die Pendlerinnen angucken.*1>
Der Beobachter zeigt sich in seinen Beschreibungen von diesen ,neuen Frauen®
zugleich fasziniert und abgestoflen, etwa von ihren geschminkten Lippen und
ihrem falschen Lachen. Er stellt fest: ,Frauen lieben nur sich selbst und ihre
Schonheit. Sie wollen einen Mann, der dauerhaft ihre Schonheit subventio-
niert.“416 Diese Abrechnung mit dem weiblichen Geschlecht gipfelt im Vorwurf,
Frauen seien nur hinter reichen Méannern her. Zwar bekommen auch Méanner
ihr Fett weg. Aber die Tatsache, dass viele von ihnen Zeitung lesen, veranlasst
ihn dann doch wieder zu einem Vergleich mit dem Leseverhalten von Frauen.
Letztere wiirden lieber reden als lesen: ,Was Frauen so alles zusammenschnat-
tern, kénnen Minner in sieben Leben nicht reden.“4!7

Zwischendurch erinnert er sich an seine Mission: ,Ich beobachte alles.
Ohne Unterbrechung. Immerzu beobachten. (Nicht zu verwechseln mit einem
Gestorten, der nur damit beschéftigt ist, andere zu begaffen!)4!8 Es folgen amii-
sante Beobachtungen zu Hiitchenspielern und einer beleibten Frau in zu engen
Kleidern: ,An allen Ecken und Enden quillt der Speck nur so hervor, dass man
sich fragt, wie sich der festgezurrte Kérper daraus blofl wieder befreien soll.“41?
Immer wieder vergleicht er ,typische® weibliche und mannliche Verhaltenswei-
sen. Wiahrend dicke Frauen z. B. gerne als erstes eine Bank okkupierten, blieben
die diinnen, geschwitzigen in Gruppen stehen und kicherten stindig. Frisch
gebackene Eheminner steckten ihre Nasen zusammen, dass man meinen kénn-
te, sie héatten daheim nur wenig zu lachen. Dann gibt es noch in einer Ecke eine
Gruppe schmuddeliger Méanner, Frauen und Kinder mit allerhand Transportgut.
Sie wirken beinahe so, als wiren sie hier auf dem Bahnsteig zu Hause:

Sie hocken so geduldig auf dem Boden, als wéren sie vor kurzem erst dort zur Welt
gekommen! Kinder sitzen vergniigt auf Biindeln und Packchen, dass man meint, der
Bahnhof sei ihr Zuhause. Ein freches Balg rennt auf das Ende des Bahnsteigs zu... Oh,
jetzt fallt es, und... bums, voll auf die Nase, aber obwohl es es so hingeledert hat, lacht

415 ,bharat mem striyam kaham se cal'’kar kaham tak a gaim, yah dekh'na ho to stesan par deli
pesemjar striyom ko dekho. Manu 2002b, S. 125.

416 ,striyam sirph ap'ne ap se, ap'ni sumdar'ta se prem kar'tl haim aur aisa purus cah'ti haim jo
un'ki sumdar'ta ki rakh'vali kar'ta rahe!“ Manu 2002b, S. 125.

417 ,aur apas mem batem kar'ke striyam jo bana leti haim, use purus sat jan'mom mem nahim
bana sak'te Manu 2002b, S. 126.

418 ,maim sab dekh raha hum... dekh raha hum... dekh'ta ja raha ham... (yom san'ki kuch aur bhi
haim jin'ka kam sirph dis'rom ko tak'na bhar hai!)* Manu 2002b, S. 126.

419 ,unke tamg kap'rom ke idhar-udhar it'na mams latak raha hai, it'na... ki it'ne ye kase hue $arir
kap'rom se bahar nikal'te kaise homge, yah kalp'na behad dilcasp lag'ti hai* Manu 2002, S. 126f.
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es. Ein Madchen, das im Schneidersitz auf dem Boden sitzt, hat so damit zu tun, ein
trocknes Fladenbrot herunterzuwiirgen, dass ihr schier die Augen rausfallen.*?

Unser Betrachter beschreibt eine weitere Figur auf dem ,Bahnhofs-Tableau®,
einen heruntergekommenen Mann, der mit ausgestreckten Beinen auf dem
Boden sitzt. Die Hose des Mannes ist genau an der Stelle zerrissen, wo sie bes-
ser ganz sein sollte. Leute steigen tiber ihn dritber und Fliegen scheitern beim
Versuch, in seine Nasenldcher hineinzufliegen. Zu allem Uberfluss kommt die-
ser verlotterten Gestalt schwanzwedelnd ein Hund gefihrlich nahe.*?! Der
Erzihler wundert sich, wie viele Jahrhunderte auf dem Bahnhof nebeneinander
existierten und fragt sich, ob dem Mann nicht mal jemand klar machen sollte,
dass das Land, nur er nicht, schon lange in der Postmoderne angekommen sei.
Fir diese steht eine Gruppe junger Berufsanfinger, die voller Erwartung auf
das Kommende sind. Die Méanner unterhalten sich iiblicherweise tiber ihre
glatzkopfigen Chefs (,Warum sind deren Chefs eigentlich immer kahlkop-
fig?“)#22, ihre Kollegen und den Arbeitsplatz, um sich zu profilieren. Je mehr der
Bahnhofs-Betrachter ihren Gespréchen lauscht, desto fader erscheinen ihm im
Vergleich dazu die Romane, die er gelesen hat. Diese Feststellung veranlasst ihn
dazu, ein Appell an seine Schriftstellerkollegen zu richten: ,Ich will die Nasen
aller Schriftsteller dieser Welt mal hierauf stoflen, guckt her Freunde, hier spielt
das Leben! Es sprudelt nur so hervor, wihrend ihr noch in dem Sumpf fest-
steckt, in dem schon Dutzende vor euch vor sich hingediimpelt sind.“?3 Er wirft
ihnen vor, das ,wahre Leben®, das sich tiberall um sie herum abspiele, nicht
wahrzunehmen. Diese Gedanken enden abrupt, als er sich vor einem anhéngli-
chen Typen verstecken muss, der ihn immer in ein Gesprich verwickeln will,
seit er weif3, dass der andere ein Schriftsteller ist: ,Wie soll ich ihm verklickern,
was fiir ein besonderes Vergniigen es mir bereitet, einfach auf dem Bahnsteig
rumzustehen und unbemerkt Leute zu studieren, und wenn der mich darin
unterbricht, will ich ihn am liebsten auf die Gleise schmeif3en... Kabumm, so
wirde ich ihn auf die Schienen schmettern.*4?* Doch zum Gliick kommt es nicht

420 ,zamin par ye is kadar tasalli se baithe haim... ki jaise isi zamin se abhi hal mem hi paida hue
hom! ... bacce potliyom par maje mem baithe haim, jaise yah stesan hi un'ka ghar ho. ek $arar'ti
bacca daur'kar plet'pharm ke chor par cala aya hai... uph, ab gira, ab... use camta para hai, magar
tajjub hai ki vah camta khakar bhi hams raha hai. ek bacci jamin par pal'thi lagakar baithi, rakhi
roti nigal'ti ja rahi hai kuch is muskil se ki us'ki amkhem nik'li par'ti haim...* Manu 2002b, S. 127.
421 Manu 2002b, S. 127.

422 ,(in sab'ke bis gamje hi kyom hote haim?)“ Manu 2002b, S. 128.

423 ,maim duniya ke tamam lekhakom ki nakem idhar ghuma dena cahta ham - are dekho yaro,
jivan to yaham hai! chal-chal kar raha hai aur tum usi sare pokhar mem gote laga rahe ho jismem
se hajarom naha-nahakar aur ap'na mail chor'kar nik'le haim“ Manu 2002b, S. 128.

424 ,use kaise bataom, mere lie pletpharm par kahim khare hokar logom ko dekh'na, cup'cap
dek'hna kit'ni vicitr anandanubhati ki cij hai aur vah is lay ko tor'ta hai to mera dil kar'ta hai ki use
uthakar patriyom par... sidhe patriom par de maram.“ Manu 2002b, S. 129.
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so weit, da er schnell in der Menge untertaucht: ,Die Menge ist schon Schleier
an sich.“4?% Gleich darauf befindet er sich in einer stockfinsteren Ecke, in der es
nach Urin riecht. Daneben befindet sich Bahnsteig sechs, wo einmal ein
Jugendlicher, den er kannte, unter eine Lok geraten war. Er, Manoj, hatte
Gedichte geschrieben. Da er sich von Freunden und Familie entfernt hatte,
steht die Vermutung im Raum, dass er sich moglicherweise umgebracht hat. An
dieser Stelle enden die Betrachtungen abrupt und damit auch die Geschichte.*2¢

Die Bahnhofsstudie franst seltsam aus und wird mit einer Formel, die das
Ende der Erzahlung einldutet, etwas unmotiviert zum Abschluss gebracht. Die
Grinde hierfiir konnen vielfltig sein, angefangen bei der fehlenden editori-
schen Nachbearbeitung vonseiten des Verlags bis hin zu einer absichtsvollen
Banalisierung des Schlusses, um dem Alltaglichen bis zuletzt konsequent Rech-
nung zu tragen. Fest steht, dass beide Kurzgeschichten von Manu um eine Per-
spektive herum angelegt sind, die es ermdglicht, Typen, Gruppen und soziales
Verhalten als pars-pro-toto der Gesamtgesellschaft zu studieren. Unter dem
Deckmantel des objektiven Beobachters unterzieht er diese einer moralischen
Beurteilung, zum Beispiel tiber die emanzipierte moderne Frau: Auf der einen
Seite emport sich der Erzdhler in der ,Eintagsodyssee® iiber das unzivilisierte
Verhalten einiger Manner und deren frauenfeindliche Witze, auf der anderen
Seite sind seine spottischen Kommentare zum Kommunikations- und Lesever-
halten von Frauen in der ,Bahnhofsstudie“ selbst nicht frei von minnlichen
Vorurteilen und chauvinistischem Uberheblichkeitsdenken. Manus Spectator
ist — legt man Simmels Studie iiber das grof3stadtische Geistesleben zugrunde —
eine durch und durch moderne Figur, deren Gefiihle gegeniiber Urbanitit und
gesellschaftlichem Wandel du8erst widerspriichlich sind. Bei aller Satire spricht
aus ihr ein traditionell-konservatives Ethos, das geschlechtsspezifisches Verhal-
ten moralisch beurteilt, aber auch hinterfragt. Wohingegen der Spectator das
gesellige Treiben in der Regel von einer festen Position aus beobachtet, durch-
misst eine andere prominente literarische Figur die Stadt zu Fuf3: Der Flaneur.
Diese Art der Erkundung ist ein probates Mittel, den urbanen Raum korperlich
und geistig zu durchdringen und sich der direkten Konfrontation mit dem stad-
tischen Leben auszusetzen, das standiger Veridnderung unterworfen ist. Das
Umberstreifen erfiillt einen empirischen Zweck. Der Gehvorgang und die Din-
ge, die dabei in den Blick geraten, fordern verschiittete Erinnerungen zutage
und regen zur Reflexion iber Modernisierung und Globalisierung an, deren
Auswirkungen sich allerorten zeigen.

425 ,bhir khud mem ek par'da bhi hai..“ Manu 2002b, S. 129. Der Schleier der Menschenmenge
erinnert an ein Motiv bei Baudelaire, vgl. auch Kapitel 2.4.2 in dieser Arbeit.
426 ... aur meri kahani bhi to!“ Manu 2002b, S. 129.
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2.4.2 Dersarak'map: Die Genese eines indischen Flaneurs#27

Fir Bengalen weist Hans Harder in populdren Geschichten und Satiren des
19. Jahrhunderts einen literarischen Typus nach, der in Gestalt eines Gottes
oder Heiligen die moderne Stadt erkundet:

The blueprint for such texts and one of their possible sources is a popular narration
that refers us back [...] to the nak'sa tradition, namely Durgacharan Ray’s Deb'ganer
martye agaman, ,arrival of the gods on earth®, of 1880. This mixture between a mock-
purana, a travelogue and a guide book uses narrative devices of mythological
accounts and applies this frame to contemporary India: the Vedic gods Indra, Varuna,
Brahma, Narayana etc. set out for a travel through various Indian cities.?8

Gottliche Herabkiinfte wundern sich auch im postkolonialen Indien noch iiber
die grof3stadtischen Umtriebe, die sie ,from a locus outside the bounds of the
urban modern sphere*4?® kritisch oder verblifft bedugen, wie Harder anhand
von Amritlal Nagars ,Der Buddha in Delhi® (tathagat nai dilli mem), N.V. Satres
Jndra in Bombay®“ (bhag'van indra bharat mem) oder der populiren Sheikh
Chilli Geschichten illustriert. Er argumentiert, dass diese Figuren moderne
urbane Phédnomene aus der Perspektive eines Auflenseiters mit traditionell
gepragten Sehgewohnheiten bewerten: ,To sum up, structurally speaking, all
these texts are united in the perspective they construe to visualize modern
urban phenomena or urbanity: invariably an outsider’s perspective that evo-
kes ‘tradition’ as an internal looking glass 43 Gerade diese Auflenseiterper-
spektive, mit der jene gottlichen Herabkiinfte die Stadt erkunden, macht sie zu
Vorlaufern des literarischen Flaneurs in der indischen Literatur.

Einen expliziten Hinweis auf die Existenz eines Stadtspaziergingers in der
zeitgenossischen Hindi-Literatur liefert das non-lexikalische Kompositum
sarak'map (oder sarak'chap), das jemanden bezeichnet, der die Strafle abmisst
bzw. abschreitet. Er begegnet uns z. B. in Alka Saraogis Roman ,Umweg nach
Kalkutta® (kalikatha vaya baipas):

Nachmittags ging Kishor Babu nun taglich Punkt vier Uhr aus dem Haus und streifte
stundenlang allein durch die Straflen. Vorher wire es Kishor Babu nicht einmal in den

427 Dieses Kapitel basiert auf einem Aufsatz, der 2015 auf Englisch veréffentlicht wurde: Hahn,
Johanna (2015): From Lonely to Loony Flaneur? The sarak'map in Contemporary Hindi Literature
(1950s onwards). In: Zeitschrift fiir Indologie und Siidasienstudien. Bd.31/2014, Bremen: Hempen,
S. 1-25.

428 Harder 2016c, S. 450.

429 Zitat und Beispiele aus: Harder 2016c, S. 452.

430 Harder hebt hervor, dass diese Figuren dazu dienen, um moderne urbane Phénomene aus
einer traditionellen Auflenseiter-Perspektive zu betrachten: ,To sum up, structurally speaking, all
these texts are united in the perspective they construe to visualize modern urban phenomena or
urbanity: invariably an outsider’s perspective that evokes ,tradition” as an internal looking
glass” Ebd. S. 454.
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Sinn gekommen, irgendwohin zu Fufl zu gehen, hochstens, um im Park am Victoria
Memorial kurz Luft zu schnappen. Stets hatte er duflerst verachtlich auf die Fufigén-
ger in den Straflen herabgeblickt. Die Verwandten und Freunde, die kein Auto besa-
Ben, hatte Kishor Babu nicht einmal gegriiit.*!

Die Nahe zum cleveren Vagabunden und Landstreicher riickt ihn in die Nahe
der amerikanischen Tramp-Figur, wie sie von Charly Chaplin verkérpert wur-
de.*32 Obwohl es dem franzosischen Flaneur, abgeleitet von flaner (,umherstrei-
fen, umherschlendern®), semantisch am nichsten kommt, taucht dieser Begriff
in den untersuchten Werken nur verstreut auf. Viel gebrauchlicher sind eine
Reihe verbaler Ausdriicke, die Flanerie umschreiben:

ghtim'na** (herum-, umher-) laufen, -schlendern; (herum) wandern

(nir'udde$ya/bematlab) (sarak | (zu Fufi) (ziellos/grundlos) (durch die Strafien) laufen/ziehen
par) (paidal) bhatak'na/

calma®**

tahal'na®® umbherstreifen, sich herumtreiben; umherschlendern, flanieren;
spazieren; bummeln

gardi$ mem hona*3 im Kreis laufen, ziellos herumlaufen

cakkar lagana*¥’ eine Runde drehen; (einen Ort) ablaufen; ziellos umherstreifen

Zielloses Herumstreifen ist eine Mdglichkeit, die Straflen und Gassen einer
Stadt nicht nur im engeren Sinne als Mittel der Orientierung und Navigation
abzumessen, sondern sich auch im weiteren Sinne ein Bild von ihr zu machen.
Nicht der soziale Typus des aristokratischen Miliggangers steht hier im Mit-
telpunkt der Betrachtung, sondern seine literaturgeschichtliche Funktion als

431 Saraogi 2006, S. 9.

432 Vgl. auch Horstmann 2001, S. 239: ,Er wird zum sarakmap, [...], den ein bedngstigend schma-
ler Grat vom Vagabundierer, vom Stadtstreicher trennt.

433 z. B. Sarav'gi 1998, S. 5: ,$am car baj'te hi kiSor baba sar'kom par nikal jate aur ghantom akele
ghtim'te rah'te” Thakur 1995, S. 80: ,vah kaphi ghama, it'na ki $am rat mem badal'ne lagi‘ sowie
,ghiim'te-ghiim'te us'ke parv aur soc'te-soc'te us'’ka dimag thak'ne laga tha.“ Caturvedi 2009, S. 11:
suse bekar ghtim'te-ghim'te bhukh lag a1“ Kursivierung der Autorin.

434 z. B. Sarav'gi 1998, S. 7: ,ab acanak kiSor babu ki is tarah sar'’kom par paidal bhatak'ne ki adat
[...]* Bhatiya 2002b, S. 13: ,maimne bahut jal'di hi bemat'lab yaham se vaharm bhatak'ne ki adat dal
1i thi” sowie S. 17: ,bemat'lab bhatak'ne ki isi sil'sile mem [...]“ Kursivierung der Autorin.

435 z. B. Narain, Kunwar (2010): Towards the Markets Too. In: No Other World. Aus dem Hindi
iibers. von Apurva Narain. Todmorden: Arc, S. 138-139, hier S. 138: ,kabhi-kabhi tahal'te hue nikal
jata him / bazarom ki taraf bhi: nahim, kuch kharid'ne ke lie nahim, sirf dekh'ne ke lie.." Kursivie-
rung der Autorin.

436 Vgl. Bhatiya 2002b, S. 30: ,mere hi jaise tamam dis're log bhi the jo gardi$ mem the.“ Vgl. auch
S. 31: ,kya maimne ap'ni sari gardi$ ke bav'jud un tamam ceh'rom ko yad'dast ki par'tom ke bic
sarmbhal'’kar nahim rakh chora tha, [...]“. Kursivierung der Autorin.

437 Vgl. Rakes 2012a/1957, S. 354: ,kraphard market mem ek cakkar lagakar vah boribandar ki
taraph cal diya.“ Kursivierung der Autorin.
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JProjektionsfliche eines grofstidtischen Lebensgefiihls“438.

Diese ist eng an
eine narrative Technik gebunden, die Matthias Keidel als ,flanierendes Denken®
bezeichnet. Durch die Augen des literarischen Flaneurs nimmt die Stadttopo-
graphie auf drei methodisch unterscheidbaren Ebenen Gestalt an: Auf einer
technischen Ebene bietet der Stadtspazierginger eine Perspektive, die den
urbanen Raum fiir den Leser durch die Ubertragung des dreidimensionalen
physischen Raums in den zweidimensionalen Textraum visuell, akustisch,
geruchlich oder sogar haptisch zugéanglich macht. Doch bleibt es nicht bei einer
reinen mimetischen Funktion. Der Flaneur schreibt sich auf einer semiotischen
Ebene durch Pfade, Routen und Routinen selbst in die Stadt ein.#3 Schon Wal-
ter Benjamin erkannte die produktiven Moglichkeiten der Flaneur-Figur, so
Michael Opitz, ,da [sie] die Kunst beherrscht, wihrend des Flanierens eine
Stadt entstehen zu lassen, die er in die bestehende projizieren kann 40

Auf der Suche nach einem kulturwissenschaftlichen Raumkonzept ruft der
Kulturwissenschaftler Hartmut Bohme in Erinnerung, dass Raum und Raum-
lichkeit erfahren werden miissen, um tiberhaupt begreifbar werden zu kénnen:
,Die Bewegungen, die wir mit unserem Korper und als Kérper im Raum vollzie-
hen [...], erschliefien erst das, was wir historisch, kulturell, individuell als Raum
verstehen.“44! Kulturelle Topographien kénnen als Einkerbungen (graphé) ver-
standen werden, die den Raum pragen und strukturieren, wobei Bohme auch
Pfade, Routen und Routinen der Bewegung als Graphien des Raumes auf-
fasst.*42 Hier kniipft Bohme an Michel de Certeaus ,Gehen in der Stadt®, einem
Kapitel aus ,Practice of Everyday Life*,*** an, in dem das Einschreiben in die
Stadt, die er als Textgewebe auffasst, als Praxis ,von unten“ beschrieben
wird:#*** Einerseits durchschreite der Fuflgéinger den Raum,**> indem er dem
Schriftbild des stadtischen Textes folge, andererseits schrieben sich die Fuflgén-
ger durch diese Bewegungspraxis gleichermaflen in ein Netz aus Schriften ein,

438 Keidel, Matthias (2006): Die Wiederkehr der Flaneure. Literarische Flanerie und flanierendes
Denken zwischen Wahrnehmung und Reflexion. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann, S. 126.

439 Vgl. Bhme 2007, S. 61.

440 Opitz, Michael (2006): Literaturkritik. In: Benjamin-Handbuch. Hg. Burkhardt Lindner. Stutt-
gart/Weimar: Metzler, S. 311-331, hier S. 322.

441 Boéhme 2007, S. 58.

442 Bohme 2007, S. 61f.

443 Certeau, Michel de (1988/1980): Kunst des Handelns. Aus dem Franz. iibers. von Roland Voul-
lié. Berlin: Merve, S. 179-208.

444 Der Bewegungspraxis ,von unten” setzt de Certeau die Sichtweise ,von oben® auf die ,Pano-
rama-Stadt” entgegen, die er als ,theoretisches Trugbild“ bezeichnet, da sie die Wirkweise alltigli-
cher Praktiken der Wandersmdnner (im Orig. deutsch) ignoriere, Zit. in: de Certeau 1988, S. 181.

445 Raum, espace, definiert de Certeau als ein ,Geflecht von beweglichen Elementen® und ,[...]
von der Gesamtheit der Bewegungen erfiillt, die sich in ihm entfalten®. In Abgrenzung zum Raum
stelle der Ort, lieu, ,eine momentane Konstellation von festen Punkten® dar, Zit. in: Ebd. S. 345.
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die vielschichtige Geschichten bildeten.**¢ De Certeau argumentiert also, die
metaphorische Stadt sei ein Produkt des Spaziergidngers, das innerhalb der
geplanten, also gebauten Stadt existiere.**” Der Bezug zur Literatur bietet sich
nicht nur wegen dieser metaphorischen Lesart von Bewegung im urbanen
Raum an. De Certeau macht deutlich, dass es eine gebaute, mit seinen Worten
sgeplante” Stadt, gebe, die mit der ,metaphorischen® oder ,herumwandernden®
Stadt durchzogen sei. Damit setzt er die metaphorische Stadt mit einem sozia-
len und kulturellen Raum gleich, der durch die menschliche Bewegungspraxis
gestaltet wird. Hartmut Bohme fithrt de Certeaus theoretischen Grundgedan-
ken vom Netz aus Schriften weiter aus, indem er den Begriff der kulturellen
Topographie einfithrt und dessen verschiedene Bedeutungsebenen und Funkti-
onen néher bestimmt. Ganz grundsatzlich beschrieben Topographien als rdum-
liche Ordnungsverfahren einen semiotisch organisierten Raum. Allerdings
reprisentierten sie Raum nicht nur, sondern ,performierten” ihn auch, was
Topographien zu Darstellungen im doppelten Sinne machten. Topographien
seien im Sinne von Praktiken im Raum auch Verortungen und Bahnungen, ,die
Richtungen codieren, iiber mogliche Bewegungen orientieren, Routen vorzeich-
nen, mogliche Ziele und Lagen bezeichnen, aber [...] auch Narrative tiber
Gefahren, Begegnungen, Ereignisse etc. enthalten kénnen.“#*® Michel de Cer-
teau und Hartmut Béhme verstehen die alltédgliche Praxis des Gehens als einen
kulturellen Aspekt urbaner Topographie, wie er insbesondere in der mnemoni-
schen Dimension von Flanerie in Walter Benjamins Passagenwerk zum Aus-
druck kommt.*4°

Jungere literatur- und kulturwissenschaftliche Studien zum Flaneur
machen deutlich, dass sich die Figur in erster Linie als konzeptuelles Instru-
ment etabliert hat, mit dem sich urbaner Wandel und die damit verbundenen
Auswirkungen auf den (post)modernen Zeitgeist analysieren lasst.#>® Trotz
unterschiedlicher methodischer Zuginge scheint doch Einigkeit iber die

446 Certeau 1988, S. 182.

447 Certeau, Michel de (1984): The Practice of Everyday Life. Aus dem Franz. iibers. von Steven
Rendall, Berkeley/Los Angeles/London: University of California Press, S. 93.

448 Bohme 2007, S. 62.

449 Benjamin, Walter (1972/1929): Die Wiederkehr des Flaneurs. Rezension von Franz Hessel: Spa-
zieren in Berlin, Epstein: Leipzig/Berlin. In: Gesammelte Schriften, Bd. IIl. Hg. Hella Tiedemann-Bar-
tels. Frankfurt/Main: Suhrkamp, S. 194-199, hier S. 194. Siehe weiter Benjamin, Walter (1999): The
Arcades Project. Ubers. u. Hg. Howard Eiland & Kevin MacLaughlin. Cambridge (Massachussets)/
London: Harvard University Press.

450 In jingerer Zeit wird der Flaneur vor dem Hintergrund postmoderner Wissensproduktion
untersucht, vgl. z. B. Keidel 2006; Baumann, Zygmunt (2007): Flaneure, Spieler, Touristen. Essays zu
postmodernen Lebensformen. Aus dem Engl. iibers. von Martin Suhr. Hamburg: Hamburger Editi-
on; Neumeyer, Harald (1999): Der Flaneur. Konzeptionen der Moderne. Wiirzburg: Konigshausen
und Neumann. Gebhardt, Winfried (Hg.) (2006): Nomaden, Flaneure, Vagabunden: Wissensformen
und Denkstile der Gegenwart. Wiesbaden: VS.
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Grundannahme zu herrschen: ,[t]he flineur observes and seeks the meaning of
his modernity“.45! Keith Tester weist in einer pragnanten Typologie darauf hin,
dass der Flaneur der frithen Moderne im Laufe des 20. und 21. Jahrhunderts
eine Metamorphose durchlaufen hat:

Flanerie, the activity of strolling and looking which is carried out by the flaneur, is a
recurring motif in the literature, sociology and art of urban, and most especially of the
metropolitan, existence. Originally, the figure of the flaneur was tied to a specific time
and place: Paris, the capital of the nineteenth century as it was conjured by Walter
Benjamin in his analysis of Charles Baudelaire [...]. Not least, the figure and the activ-
ity appear regularly in the attempts of social and cultural commentators to get some
grip on the nature and implications of the conditions of modernity and post-moderni-
ty. The flaneur has walked into the pages of the commonplace. But despite this popu-
larization, the precise meaning and significance of flanerie remains more than a little
elusive.*

Wihrend der Flaneur in der europidischen und amerikanischen Forschung als
Untersuchungsgegenstand anscheinend nichts an Strahlkraft eingebiif3t hat, ist
der indische Flaneur nur am Rande erforscht worden.*>3

Wie konnen diese theoretischen Vorstellungen von Topographien als Rou-
ten und Wege, Verortungen und Bewegung nutzbar gemacht werden, um tiber
die kulturelle Konstruktion von Raumlichkeit in der Hindi-Literatur nachzu-
denken? Die iibergeordnete Frage versucht zu beantworten, wie die Stadt mit-
tels Bewegung in den zweidimensionalen Textraum iibertragen wird. Im ersten
Abschnitt wird deshalb der Spaziergénger, die literarische Figur des Flaneur
oder Tramp, im Mittelpunkt stehen, der sowohl durch sein Gehen Ausschnitte
des Stadtraums erschliefit und dem Leser erfahrbar macht.

Um den sarak'map tiberhaupt erst einmal ausfindig zu machen und in
einen groferen zeitlichen Kontext zu stellen, bietet sich eine diachrone Heran-
gehensweise an. Dafiir gilt es zu klaren, wie sich das Verhaltnis von Individuum
und Masse gestaltet: Wo und wie verortet sich der Spaziergénger in der gebau-
ten und metaphorischen Stadt? Welches urbane Ethos spricht aus den Reflexio-
nen, Erinnerungen und Betrachtungen dieser dem urbanen Umfeld entsprunge-
nen Figur? An das ,Einschreiben® in den Raum sind zu verschiedenen Zeiten
ganz unterschiedliche Wahrnehmungen und Erfahrungen gekniipft. Wie im

451 Tester, Keith (1994): Introduction. In: Ebd. (Hg.): The Flaneur. London: Routledge, S. 16. Kurs-
ivierung im Original.

452 Tester 1994, S. 1. Kursivierung im Original.

453 Laetitia Zecchini verfolgt in ithrer Monographie tiber den auf Englisch und Marathi schreiben-
den Poeten Arun Kolatkar drei literarische Genealogielinien, in die sich der indische Beat Poet Arun
Kolatkar einschreibt: Erstens sind das die Flaneur-Texte der ,klassischen Moderne“, zum zweiten
die amerikanische Pop Culture und drittens die mittelalterliche bhakti-Stromung. Vgl. Zecchini
2014. S. auch ebd., S. 198f. Zu Kolatkar und ,the Tradition of Loitering” sieche auch Chaudhuri, Amit
(2008): Clearing a Space. Reflections on India, Literature and Culture. Lang: Oxford, S. 221-234.
Zum sarak'map bei Saraogi sieche Horstmann 2001.
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Folgenden zu sehen sein wird, zeichnen sich im Zeitraum von ca. 1960 bis 2010
drei Paradigmenwechsel ab, in denen sich die spaten 1980er und frithen 1990er
Jahre als ideengeschichtlicher Wendepunkt in der Wahrnehmung der Stadt
abzeichnet, der den endgiiltigen Ubergang von der Moderne zur Postmoderne
einliutet. Wihrend in Texten der frithen postkolonialen Ara in den 1950er und
60er Jahren das flanierende Subjekt — haufig selber ein Fremder in der Stadt —
auf seinen Streifziigen durch die Stadt das Bad in der Menge sucht, setzt in den
1970er und 80er Jahren ein Entfremdungsprozess ein: Der sarak'map hadert mit
der ihm oder ihr vertrauten Stadt. Um 2000 klafft eine grofle Liicke zwischen
dem allgemeinen urbanen Ethos und der Wahrnehmung des Flaneurs oder
Tramps, der als verriickter Einzelginger normative Vorstellungen von Wachs-
tum, Fortschritt und die Lage der Nation durch sein ,anormales‘ Verhalten in
Frage stellt.

Das Bad in der Menge: Der einsame Flaneur (ca. 1950-70)

Da die Kurzgeschichte als beliebtestes Genre der Autoren der Nayi Kahani
gilt,¥* sollen hier exemplarisch zwei Beispiele vorgestellt werden, die ein Bild
vom einsamen Neuankémmling in der im Entstehen begriffenen postkolonialen
indischen Megastadt zeichnen. Mohan Rakeshs ,Kaputte Schuhe® (phata hua
juta) und Kamleshwars ,Verlorener Kurs® (khot hui disaern) werden aus der Per-
spektive eines jungen Mannes erzahlt, der reflektiert, wie es sich anfiihlt allein
unter Fremden zu sein. Dieses Gefiihl entsteht aus einer paradoxen Situation
heraus; streben die Protagonisten doch ins Zentrum von Bombay (Rakesh) res-
pektive Delhi (Kamleshwar). In ,Kaputte Schuhe® (1957) hat Ray, die Hauptfi-
gur, 30 Rupien bei einem Quizwettbewerb gewonnen, mit denen er sich nun
einen kleinen Luxus leisten will, namlich neue Schuhe.*>> Nachdem er sich aus-
giebig in Tagtraumen ergangen hat, verldsst er am spaten Nachmittag sein Zim-
mer, das tagsiiber als Biiro und Lagerraum fiir Operationsbesteck genutzt wird,
und l4uft ohne Eile in Richtung Stadtzentrum:

Ein paar Trams zuckelten im Schlepptau Richtung Colabadevi und an der Ecke zur
Princess Street hielt just in dem Moment der Bus nach Flora Fountain. Wéhrend er

454 Meisig, Konrad (1996): Erzahltechniken der Nayi Kahani: die Neue Erzahlung der Hindi Litera-
tur. Wiesbaden: Harrassowitz, S. 5f. Vgl. auch Varma 2006b, S. 23.

455 Abgelaufene Schuhe sind zur selben Zeit auch in den Filmen von Raj Kapoor ein Markenzei-
chen des Neuankommlings, z. B. in Aawaara (,Vagabund®, 1951), Shree 420 (1955) und Jaagte Raho!
(,Bleibt wachsam!®, 1956). Reminiszenzen an Raj Kapoors Vagabund und die symbolischen Charak-
ter der abgewetzten Schuhe entdeckt man auch noch in jiingeren Filmen, etwa in Raju ban gaya
gentleman (,Raju - ein gemachter Mann®, 1992). Die Tramp-Figuren weisen groSe Ahnlichkeiten
mit Charly Chaplins Tramp (1915) auf.
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noch guckte, war der Bus schon wieder losgefahren und obwohl er den Plan hatte
nach Flora Fountain zu gehen, setzten sich seine Fufie nicht in Bewegung. Er zog ein
letztes Mal an der Zigarette, trat die fingernagelgrofie Kippe aus und machte sich auf
den Weg nach Crawford Market.**

Beim Gehen denkt er an Dinge, die bei fritheren Spaziergéngen seine Blicke auf
sich gezogen haben:

Drauflen fielen ihm wieder all die Sachen auf, die er mal fiir mal hatte kaufen wollen.
In Whiteways hatte er eine wunderschéne Schreibtischlampe entdeckt, deren blasses
Blau ihm so gut gefiel. [...] Vor ein paar Tagen hatte er auf dem Biirgersteig in Flora
Fountain einen jungen Mann mit einer schicken Krawatte gesehen. Unterwegs zogen
alle mdglichen Dinge seine Aufmerksamkeit in Bann.*’

Am Schuhladen angekommen, geht Ray hinein und probiert ein Paar an, das er
in der Auslage entdeckt hat. Doch der Gedanke, sein gesamtes Preisgeld mit
einem Schlag los zu sein, halt ihn vom Kauf ab. So verldsst er am Ende das
Geschift, nur um weiter ziellos in der Gegend herumzulaufen:

Er drehte eine Runde iiber den Crawford Market und machte sich dann auf nach Bori-
bander. An der Straflenbahn-Kreuzung beobachtete er eine Weile die wartenden Pas-
sagiere. [...] Eine Bahn kam aus Flora Fountain und nahm gut die Halfte der Leute
mit. Ray entfernte sich von der Haltestelle und ging Richtung Flora Fountain. Als ihm
auf Hohe Hornby Road eine Menschentraube ins Auge stach, mischte er sich intuitiv
darunter.*?8

Die letzte Station seines kleinen Ausflugs fithrt ihn in ein nobles Restaurant, wo
er von einer Anglo-Inderin angesprochen wird. Schnell iiberfordert ihn diese
Situation und zudem fiirchtet er, die Frau wolle einen Drink spendiert bekom-
men, also macht er sich bei der erstbesten Gelegenheit aus dem Staub. Auf dem
Weg zuriick zu seiner Wohnung geht er an all den Liaden vorbei, in denen er
auf dem Hinweg Dinge gesehen hat, die er gerne gekauft hétte. Nur die Auslage
des Schuhladens wiirdigt er keines Blickes. Als er schon von weitem das Haus

456 kalabadevi ki taraph kai tramem ek-dis're ke piche ghisat'ti ja rahi thim, aur prinses strit ke
mor par phlora phaunten ko janevali bas akar ruki hi thi. ray ke dekh'te-dekh'te vah bas cali gai,
lekin us'ke kadam us'ki or nahim barhe, halamki vah phlora phaumten jane ke irade se hi nik'la tha.
us'ne sig'ret ka akhiri kas khimc'kar us'ke nakhun-bhar ke tuk're ko pair ke nice masal diya aur
paidal kraphard market ki taraph janevali pag'dandi par cal para“ Rakes 2012a, S. 353.

457 ,bahar akar use kit'ni hi cizom ka dhyan ane laga, jinhem us'ne samay-samay par kharid'na
caha tha. hvait'vez mem us'ne ek bahut khab'sarat tebal laimp dekha tha ki jis'ka hal'ka nila sed use
bahut pasamd tha. [...] phlora phaunten ke phut'path par do din pah'le us'ne ek lar'ke ke pas bahut
acchi nek'taiyam dekhi thim. raste mem cal'te hue ab kai cizem us'’kd dhyan khimc rahi
thim“ Rakes 2012a, S. 354.

458 , kraphard market mem ek cakkar lagakar vah boribandar ki taraph cal diya. boribandar ke
tram-janksan par akar vah kaphi der tram ki pratiksa mem khare logom ko dekh'ta raha. [...] / ek
tram phlora phaunten ki taraph se ai aur adhe se adhik logom ko lekar cali gai. ray tram-staind se
hat'kar phlora phaunten ki taraph cal para. harn'bi rod se guzar'te hue ek dukan par use bahut bhir
dikhai di to vah an'jane hi us bhir mem sammilit ho gaya.“ Rakes$ 2012a, S. 354.
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sieht, in dem er im vierten Stock wohnt, und die Garkuche, wo er oft isst, fallt
ihm ein, dass er noch offene Schulden fiir Essen, Zigaretten und Paan hat, die
beglichen werden miissen.

Ray ist ein typischer Nayi Kahani-Charakter: Ein wahrscheinlich gut aus-
gebildeter junger Mann, der in einfachen Verhiltnissen lebt und sich mehr
schlecht als recht in der Grof3stadt durchschldagt. Haufig gehéren die Protago-
nisten (wie die Autoren selbst) der gebildeten Mittelschicht an und {iben neben
ihrem Brotberuf eine Schreibtitigkeit aus, etwa als Journalist oder Autor.*>
Ahnlich wie in Europa, wo der Journalismus seit dem 18. Jahrhundert entschei-
dend zum Aufkommen und groflen Erfolg des literarischen spectators und Fla-
neurs beigetragen hatte,*0 stellte das Beobachten der urbanen Umwelt auch fiir
indische Autoren ein essentielles Mittel der Beschreibung und literarischen
Reflexion dar. Insbesondere die Menschenmenge,*! die auf Rakeshs Figur auch
in anderen Werken?¢? eine anziehende Wirkung hat und zugleich seine Einsam-
keit veranschaulicht, ist ein Schliisselmotiv in der europiischen Literatur der
Moderne.*3 Ein prominentes Beispiel ist Baudelaires (1821-1867) Prosagedicht
~Die Menge“ (1861):

Es ist nicht jedem gegeben, in der Menge zu baden: Die Menge zu genief3en ist eine
Kunst; und der allein kann auf Kosten der Menschheit in Lebenskraft schwelgen [...].
Masse, Einsamkeit: fiir den titigen und fruchtbaren Dichter gleichwertige und aus-
tauschbare Begriffe. Wer seine Einsamkeit nicht zu bevolkern versteht, versteht auch
nicht in einer geschaftigen Menge allein zu sein. [...] Dem einsamen und nachdenkli-
chen Spazierginger erwichst aus solcher allumfassenden Verbundenheit ein eigenar-
tiger Rausch.*®*

Die Figur des einsamen Flaneurs, meist handelt es sich um einen Neuankémm-
ling in der Metropole, begegnet uns auch in den folgenden zwei Jahrzehnten. In
Jitendra Bhatiyas ,Deadline” gibt es eine Szene, in der der erfolglose Maler

459 Z. B. Kamleshwar 2007, vgl. Meisig 1996, S. 35. Zum Hintergrund der Hindi-Autoren
(nach 1947) siehe Snatak, Vijendra (2009): Hindi sahitya ka itihas. Nai Dilli: Sahitya Akademi,
S. 350f; Sarma 2003, S. 49-50.

460 Heyl 2013, S. 233. Siehe auch Byrne, Alison (2014): The Spectator and the Rise of the Modern
City. In: Kevin McNamara (Hg.): The Cambridge Companion to the City in Literature. Cambridge
u. a.: Cambridge University Press, S. 57-68.

461 Vgl. zu bhir auch Meisig 1996, S. 167ff.

462 Vgl. z. B. Rakes, Mohan (1989/1972): Antaral. Nai Dilli: Rajkamal Prakasan, S. 13f.

463 Baudelaire, Charles (2000/1861): Les Foules/Die Menge. In: Kleine Prosagedichte. Der Spleen
von Paris. zweisprach. Ausgabe, iibers. von Iréne Kuhn. Darmstadt: Lambert Schneider, S. 43-45.
Poe, Edgar A. (1978/1840): The Man of the Crowd. In: Collected Works of Edgar Allan Poe, Vol. II. Hg.
Thomas Ollive Mabbot. Cambridge (Massachusetts) u. a.: Belknap. Apollinaire, Guillaume
(2011/1919): Flaneur in Paris. Hg. u. Ubers. Gernot Kriamer. Berlin: Friedenauer Presse.

464 Baudelaire 2000, S. 35.

121



2. Damon, Gasse, Flaneur

Abhitabh das ambivalente Gefithl von Entfremdung und personlicher Freiheit
inmitten fremder Menschen erlebt, als er in einem iranischen Lokal*®> sitzt:

Manchmal fand ich Gefallen daran, inmitten all der Menschen und dem Trubel allein
mit mir zu sein. Vielleicht wohnte ja diesem Alleinsein, abgeschnitten vom eigenen
Selbstmitleid, alles mit den Augen eines Fremden zu betrachten, ein gewisser Trost
inne, der dieses Immergleiche ertriglich machte.*

So sinniert auch im zweiten Beispiel, Kamleshwars ,Verlorener Kurs® (1963),
der Protagonist Chandar tiber das Verhaltnis des Einzelnen zur Menge nach.
Obwohl er im Connaught Central Park von vielen Leuten umgeben ist, fiihlt er
sich doch einsam und abgeschnitten, was sprachlich durch die Woérter Einsam-
keit (tan'hai), Stille (khamosi), und Leere (sunapan) gekennzeichnet ist:

Und in dieser Flut aus Lirm und Tumult fithlte er sich mutterseelenallein. Was war
ihm denn schon nach diesen drei Jahren geblieben, das ihn noch anriihrte, das ihm
Freude oder Schmerz bereitete? Da war nur mehr eine weite Wiiste aus Einsamkeit in
ihm, die Leere und Stille unbekannter Kiisten und die tosende Brandung der Wellen,
die die Stille nur noch unertriaglicher werden lief3.*¢’

Diese spezielle Art der Wahrnehmung der Menschenmenge erinnert an diverse
Flaneur-Texte der europaischen Moderne, Baudelaires schon erwihntes Gedicht
,Die Menge®, und in Hinblick auf das Café Edgar Allen Poes ,The Man of the
Crowd“ (1840). Walter Benjamin (1892-1940) bemerkt in seiner Studie ,Uber
einige Motive bei Baudelaire®: , The masses in Baudelaire. They stretch before
the flaneur as a veil: they are the newest drug for the solitary.*

Konrad Meisig erinnert daran, dass viele indische Autoren mit Werken
franzosischer und russischer Dichter wie E.A. Poe (1809-1848), Guy de Mau-
passant (1850-1893) oder Anton Tschechow (1860-1904) vertraut waren.4
Sicherlich lielen sich solche intertextuellen Beziige nachweisen, wenn wir uns
eingehender mit dem literarischen Werdegang und den Inspirationsquellen der
einzelnen Schriftstellerinnen und Schriftsteller auseinandersetzten. Allerdings
wire es verfehlt, auf den Zug aufzuspringen, Hindi-Autorinnen und Autoren

465 Das ,Irani Restaurant” ist auch ein beliebtes Motiv und Setting in den Gedichten des auf Eng-
lisch und Marathi schreibenden Arun Kolatkar, z. B. in Irani Restaurant Bombay und Irani Restau-
rant Instructions,vgl. Oesterheld 2006, S. 89.

466 ,bhir aur kolahal ke bic is tarah ekaek akele ho jana kabhi-kabhi mujhe accha lag'ta tha. s$ayad
is tarah akele ho jane mem ap'ni karuna ko ap'ne se kat'kar ek an'jabi [sic!] ki haisiyat se dekh'ne
ka sukh maujad rah'ta tha, jo sare sil'sile ko bahut asan bana deta tha.“ Bhatiya 2002b, S. 14.

467 ,aur Sor-Sarabe se bhare us sailab mem vah bahut akela sa mah'sus kar'ta hai. lagta hai ki in
tin salom mem aisa kuch bhi nahim hua jo us'ka ap'na ho, jis'ki kacot abhi tak ho, khusi ya dard ab
bhi maujtd ho, bas registan ki tarah phaili hui tan‘'hai hai, an'jan sagar-tatom ki khamosi aur stina-
pan aur pachar khati hui lah'rom ka Sor bhar hai jis'se vah khamo$i aur bhi gah'ri hoti
hai“ Kam'le§var 2007, S. 194.

468 Zit. in: Benjamin 1999, S. 446.

469 Meisig 1996, S. 14.
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wie Nirmal Verma oder Mridula Garg betrieben blofles Nachahmen westlicher
Sujets, wie der Literaturkritiker Jaidev es in ,The Culture of Pastiche” bemén-
gelt.470 Stattdessen lohnt es sich, dariiber nachzudenken, ob es sich bei den
geschilderten Erlebnissen des Individuums mit der Menschenmenge nicht viel-
mehr um universale Erfahrungen handelt, die mit den Vergesellschaftungspro-
zessen der Moderne einhergehen, wie Georg Simmel (1858-1918) oder Max
Weber (1864-1920), die Wegbereiter der Soziologie, sie beschreiben.

Aus welchen Griinden aber setzten sich Hindi-Schriftsteller der 1950er,
60er und 70er Jahren so intensiv mit der Erfahrung von Entfremdung und Ein-
samkeit auseinander?4’! Die ersten drei Jahrzehnte nach der Unabhangigkeit
waren von einer massiven demographischen Urbanisierung geprigt, zum einen
bedingt durch die Massenflucht hunderttausender Hindus und Sikhs aus dem
Punjab und anderen Gebieten im ehemaligen West-Pakistan, die nach der Tei-
lung Britisch Indiens, vor allem zwischen 1947 und 1951, nach Delhi gestromt
waren.*’? Zum anderen erwiesen und erweisen sich die urbanen Zentren in
Siidasien (im Vergleich zu industriell entwickelten Landern Europas oder Nord-
amerikas) als noch stirkere Magneten fiir die Binnenwanderung.*’> Doch sind
nicht alleine wirtschaftliche Faktoren entscheidend fiir diese Sogwirkung, son-
dern, wie im Falle von Delhi und Bombay, auch ihre Bedeutung als kulturelle
und intellektuelle Hubs fiir junge Kiinstler, Filmemacher und Journalisten.’4
Aus diesem Grund diirften uns in der postkolonialen Hindi-Erz&hlung so viele
Neuankémmlinge begegnen, die auf der Suche nach qualifizierten Jobs und
Aufstiegsmoglichkeiten in die Metropolen schwirmen. Dass die Protagonisten
dort auch mit der Januskopfigkeit der Moderne konfrontiert werden, driickt
sich besonders in Fragen nach der eigenen Identitit und Zugehorigkeit aus, die
sich inmitten einer atomisierten Gesellschaft stellen.47>

Bei allen inneren Konflikten, die der fremdelnde sarak'map in den 1950er
bis 1970er Jahren mit sich und seiner neuen Lebensumwelt austrigt, soll die
Charakterisierung des einsamen Flaneurs bei Rakesh, Kamleshwar und Bhatiya
nicht dariiber hinwegtduschen, dass sich diese Individuen im Hinblick auf all-
gemeine Uberzeugungen und Haltungen gegeniiber der Stadt in der Mitte der

470 Jaidev (1990): The Culture of Pastiche. Existential Aestheticism in the Contemporary Hindi
Novel. Shimla: Indian Institute of Advanced Studies.

471 Vgl. auch Meisig 1996, S. 25.

472 Delhi zéhlte 1940 1.3 Mio. Einwohner, 1970 bereits 4.4 Mio. Angabe in: Schwentker 2006: ,Die
Megastadt als Problem der Geschichte®. In Ebd. (Hg): Megastidte im 20. Jahrhundert, Géttingen:
Vandenhoeck & Ruprecht, S. 7-26, hier S. 18. Siehe auch Mann, Michael: ,Vision und Realitét einer
werdenden Mega-City. Delhi 1947-1981° in: Schwentker (Hg.) 2006, S. 185-211, hier S. 188.

473 Schwentker 2006, S. 14.

474 Vgl. Verma 2016, S. 276. Encyclopaedia of Indian Literature (1992). New Delhi: Sahitya Akade-
mi, Bd. 5, S. 4044.

475 Vgl. Snatak 2009, S. 352.
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stiadtischen Gesellschaft befinden. Selbst wenn die Menschenmenge beim einsa-
men Flaneur wie Chandar in ,Verlorener Kurs“ Gefiihle von ,Angst, Widerwil-
len und Grauen“47¢ hervorrufen, will er doch ein Teil von ihr sein.

An den Réndern der vertrauten Stadt (um 1990)

Zu Beginn der 1990er Jahre zeichnet sich in der Art und Weise, wie der Flaneur
oder sarak'map die Stadt durchlauft und in Augenschein nimmt, ein Paradig-
menwechsel ab. Die Identifikation mit der scheinbar bekannten Stadt wird von
den Protagonistinnen und Protagonisten hinterfragt. In den beiden folgenden
Beispielen wird dieser Prozess entweder kiinstlich ins Rollen gebracht oder
durch ein Wiedersehen angestofien, bei dem das Wiedererkennen ausbleibt.

Mridula Gargs ,Gegen den Strich® und Jiten Thakurs (geb. 1953), ,In der
fremden Stadt® (aj'nabi Sahar mem) veranschaulichen, wie der Flaneur eine ver-
meintlich vertraute Stadt aus einer zeitlichen und/oder emotionalen Distanz
erlebt. In Gargs Kurzgeschichte aus dem Jahr 1990 fahrt die Ich-Erzahlerin, eine
Frau mittleren Alters, nach sechzehn Jahren zum ersten Mal wieder nach Bom-
bay, um dort an einer Konferenz teilzunehmen. Zu ihrer Bestiirzung erkennt sie
die Stadt, in der sie einst zwei Jahre lang gelebt hatte, nicht wieder:

Stimmt schon, es sind sechzehn Jahre ins Land gegangen, seit ich das letzte Mal in
dieser Stadt war. Sechszehn Jahre sind eine lange Zeit, auch das ist mir klar. Aber von
irgendwoher muss sie mir doch wenigstens ein bisschen bekannt vorkommen.
Schlief3lich ist das hier nicht irgendein Provinznest, das ist Bombay, Indiens einzige
Metropole, wie kann ich sie da komplett vergessen?*”’

Die Vertrautheit mit Bombay vergleicht sie mit einer Person, die man auch
dann noch an ihren typischen Aussehensmerkmalen erkennt, wenn sie in die
Jahre gekommen ist:

Sicher, ich war ganze sechszehn Jahre nicht mehr hier gewesen, aber es ist doch eine
Stadt, die kann schliefflich nicht vom Kind zum Jugendlichen heranwachsen, ohne
dass man sie wiedererkennt. Wie sollte das Bekannte aus der Jugend vollig verloren
gehen? Auch wenn eine Person alt geworden ist, erkennt man sie vielleicht nicht am
ganzen Gesicht, so doch an ein paar Gesichtsziigen wieder, die im Gedachtnis auftau-
chen. So ist es doch, wenn man alte, halb-vergessene Bekannte trifft. Ob Mensch oder
Stadt, ob gealtert oder nicht... Aber Bombay?! Egal, von wo aus ich schaue, ich erk-

476 Benjamin, Walter (1982/0. ].): Uber einige Motive bei Baudelaire VIIL In: Gesammelte Schriften,
Bd.I.1. Hg. Rolf Tiedemann. Frankfurt/Main: Suhrkamp, S. 629.

477 ,yah thik hai ki maim is $ahar mem solah sal bad ayi harm. solah sal bahut hote haim, yah bhi
jan'ti ham. par $ahar kahim se, kuch to jana-pah'cana lag'na cahie. yah koi chota-mota, atm-jhatm
$ahar nahim, bambai hai, hindustan ka akela mahanagar, phir ek'dam bhul kaise gayi ise maim?
“ Garg 1990, S. 77.
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enne sie nicht wieder. Dieses Unnahbare an ihr ist so unendlich, so unzugénglich,
dass es mich schon fast kalt lsst.*’8

Die Personifizierung Bombays bildet die Voraussetzung fiir das Gefiihl verloren
gegangener Nahe zur einst vertrauten Stadt. Bald beginnt sie, bekannte Orte
wie ihre alte Wohnung aufzusuchen, um eine Verbindung zu ihrem fritheren
Leben herzustellen. Dass Pedder Road, die Strafie, in der sie frither wohnte,
heute D.B. Deshmukh Road heif3t, quittiert sie mit Ablehnung, genau wie die
anderen Umbenennungen. Am néchsten Tag macht sie sich nach der Konferenz
zum India Gate auf, dem Wahrzeichen der Stadt. Wahrend ihr Blick in die Ferne
hinaus aufs Meer schweift, werden Erinnerungen an ihre Beziehung mit einem
Mann wach, der sie eines Tages verlassen hatte. Sein Gesicht will ihr jedoch
partout nicht in den Sinn kommen und so gibt sie Bombay die Schuld daran,
sich an nichts erinnern zu kénnen: ,Was ist Bombay nur fiir eine Stadt, dass sie
mir das Fundament meines Lebens stiehlt, mein Erinnerungsdepot ausraubt?
Dreh ich jetzt vollig durch? Das kénnen nur Momente von Verriicktheit sein,
wie konnte uns sonst jemand unsere liebsten, innigsten Erinnerungen einfach
wegnehmen?“4’® Plotzlich merkt sie, dass alles, woran sie sich erinnert, mit
ihrem fritheren Liebhaber und seinem Verlust verbunden ist.

Am nichsten Tag verlésst sie die Konferenz und kauft sich eine Fahrkarte
fur den Vorortzug (local train) nach Malad. Wahrend sie im Zug sitzt und
hinausschaut, verliert die Stadt allmahlich ihre Fremdheit: ,Heute wird mir
alles klar. Nach sechzehn Jahren, wihrend ich alleine in diesem Vorortzug
unterwegs bin und auf die Stadt hinausschaue, verliert sie langsam ihre Fremd-
heit. Jetzt, wo ich gehe, erkenne ich Bombay wieder.“4%® Obwohl die Protagonis-
tin die Stadt nicht nur zu Fuf§ erkundet, sondern auch im Zug,*®! und ihr Flanie-
ren oftmals einem bestimmten Plan folgt (sie sucht das India Gate bewusst auf
und lauft dort nicht zufallig vorbei), erweist sich die Erzahlung als ein gutes
Beispiel fiir flanierendes Denken. Durch die Fortbewegung werden verloren

478 ,thik hai, solah sal ho gaye mujhe is $ahar mem laute, par $ahar hai akhir, bacce se javan to ho
nahim sak'ta ki pah'can mem na aye. javani mem bani pah'can kaharn bhal'ti hai. badha hone par
bhi, pura ceh'ra na sahi, do-ek naks yad'dast mem ubhar hi ate haim aur un'ke sahare vyakti pah'ca-
na jata hai. yahi hota hai na, bhile-bis're, purane paricit se mil'ne par! ad'mi ho ya $ahar, javan se
birha ho cala ho ya... par yah Sahar! kahim se bhi to pah'can nahim a raha. apar, agamya hai is'ka
aparicay, it'na ki man ko kacotta tak nahim:* Garg 1990, S. 78.

479 ,kaisa hai yah bambai $ahar ki mere jivan ka adhar, mera smrti-bhandar hi chin le raha hai
mujh'se. kahim pagal to nahim ho rahi maim? pagal'pan ke hi ksan haim ye, var'na ap'ni sab'se pri-
ya, sab'se utkat smrti kisi se kaise chin sak'ti hai!“ Garg 1990, S. 80.

480 ,aj sab kuch meri samajh mem ata ja raha hai. aj solah bar's bad, is lokal tren mem akele is
aj'mabi $ahar mem saphar kar'te, jab mere dekh'te-dekh'te $ahar ap'mi aj'nabiyat khone laga hai. /
[...] ab jakar pah'can pa rahi htm bambai $ahar ko Garg 1990, S. 83.

481 Flanerie und die Fortbewegung in Bussen oder Ziigen schlieffen sich jedoch nicht aus, wie
Heiner Weidmann anmerkt, vgl. Weidmann, Heiner (1992): Flanerie, Sammlung, Spiel: Die Erinne-
rung des 19. Jahrhunderts beu Walter Benjamin. Miinchen: Wilhelm Fink, S. 75.

125



2. Damon, Gasse, Flaneur

geglaubte Erinnerungen ins Bewusstsein zuriickgeholt, die wie fehlende Puz-
zleteile das bruchstiickhafte Bild, das die Protagonistin von Bombay hat, zu
einem Ganzen zusammenfiigen.

Das zweite Beispiel, ,In der fremden Stadt® (paraye Sahar mem) von Jiten
Thakur erzeugt auf kiinstliche Art und Weise eine distanzierte Sicht auf die
Stadt. Die Hauptfigur beschliefit eines Tages, inspiriert durch eine Geschichte
von Milan Kundera, die Stadt, in der er arbeitet, mit den Augen eines Fremden
zu sehen.*®2 Damit ihm das Experiment gelingt, muss er es tunlichst vermeiden,
Bekannten iiber den Weg zu laufen, und sein lokales Wissen preis zu geben,
was ihm wie bei der Rikscha-Fahrt teuer zu stehen kommt, aber: ,Woher soll
ein Fremder auch wissen, ob es fiinf oder sieben Rupien macht 483 Durch das
Abschreiten der scheinbar vertrauten Straflen entdeckt er Dinge, die er vorher
nie beachtet hat, da er seine Blicke nie nach rechts und links schweifen lief3,
sondern immer nur stur geradeaus gerichtet hatte:

Er trat aus dem Hotel nach drauflen und probierte gleich aus, ob er die nunmehr
fremde Stadt wiedererkennen wiirde. Und wirklich, fiir ihn war sie fremd. Da mochte
er noch so oft durch diese Straflen gekommen sein - nie hatte er den gelben Wagen
mit Puffreis am Straflenrand, die Schalen voller Sesam-Stifiigkeiten, den Schuster, die
bunten Paan-Stinde und die Mini-Imbissbuden eines Blickes gewiirdigt. Sonst war er,
den Blick stur nach vorne, nix wie durch, mal im Bus mal auf dem Scooter unterwegs.
Heute aber betrachtete er all diese Dinge und versuchte sie wiederzuerkennen.*®

Spater setzt er sich in die Kantine eines Kinos, bestellt Tee und beobachtet das
Treiben drauflen: ,Der Junge hatte ihm die Tasse hingestellt. Er schenkte dem
dampfenden Tee einen Blick und spidhte dann aus dem Kantinenfenster nach
unten. Dahinter waren das grofie Postgebaude, der Fahrradstand und ein nicht
enden wollender Strom von Leuten.“®> Als er die Kantine verlisst und hinaus
geht, denkt er dariiber nach, wie es vor zwanzig Jahren in dieser Stadt zuging.
Damals herrschte nicht dieses Gedringe und Gewiihl (bhir-bharakka) und man
musste nicht ewig warten, um die Strafle iiberqueren zu kénnen. Diese Mei-
nung teilt auch ein Paanwala, mit dem er ins Gesprich kommt. Und erst der
Verkehr, beschwert sich der Verkaufer, ,Man fragt sich, wie die Leute zu so viel

482 Anm.: Die Straflennamen (Cakrauta Rd., Rajpur Rd.) sowie die Existenz eines Clock Towers
lassen vermuten, dass es sich bei der Stadt um Dehradun handeln kénnte.

483 ,an'jan ad'mi ko bhala kya pata ki parhc ban'te haim ya sat.“ Thakur 1995, S. 75.

484 ,vah laj se nikal'kar bahar aya aur acanak aj'nabi ho gae is $ahar ko pah'canme ki kosi$ kar'ne
laga. use anubhav hua ki sac'muc yah Sahar us'ke lie aj'nabi hai. inhim sar'kom se saikrom bar
nikal'te hue us'ne sarak ke kinare khari hui pile cav'lom ki theli, gajak se bhari chab'ri, moci, pan ke
rangin khokhe aur chote-chote dhabom ki taraph kabhi dhyan hi nahim diya tha. bas nak ki sidh
mem nikal'ta raha - tir ki bhamti. kabhi bas par, kabhi skatar par. parantu aj vah in sab cizom ko
dekh raha tha aur pah'can'ne ki cesta kar raha tha" Thakur 1995, S. 74.

485 lar'ka cay ka kap sam'ne rakh gaya. us'ne ek bar bhap chor'ti cay ko dekha aur phir kaintin ki

ate-ate logom ka sil'sila tha" Thakur 1995, S. 76.
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Kohle kommen, dass heute jeder mit fahrbarem Untersatz unterwegs ist“.43¢ Der
Eintags-Flaneur geht weiter seines Wegs und lasst seinen Gedanken freien
Lauf. Auch hier tragt das Konzept vom flanierenden Denken dazu bei, das ziel-
lose Umherstreifen in der Stadt als kognitiven Akt zu verstehen, der die Wahr-
nehmung der vermeintlich bekannten Umgebung schérft, indem der Blickwin-
kel zweifach verandert wird: Zum einen geschieht dies dadurch, dass sich der
Spaziergédnger die Identitit eines Fremden tiberstiilpt und die Dinge mit dessen
Augen betrachtet und zweitens dadurch, dass er stindig in Bewegung ist:
Jnzwischen war es dunkel geworden, so lange schon streifte er umher. Auf den
Stralen lagen verstreut Biindel von Licht. [...] Seine Fiifie und sein Kopf waren
vom vielen Herumlaufen und Denken miide geworden.“®” Auch hier setzt die
Gehbewegung Erinnerungen frei, die, wie in ,Gegen den Strich®, mit einer alten
Liebe zu tun haben: ,Auf der Strafle waren kaum noch Leute unterwegs. Er lief
ohne FEile los. Im Gehen betrachtete er die Gebiude um ihn herum, fast so, als
suche er etwas im Widerhall der Erinnerung.“®® Die vagen Erinnerungen neh-
men Kontur an, als er plétzlich vor einer Ruine steht, in der er sich mit der jun-
gen Frau, in die er damals verliebt war, heimlich getroffen hatte. Vor seinem
inneren Auge lauf ein Film mit den gliicklichen Momenten ab, die sie zusam-
men verbracht haben. Dieser Erinnerungsstrom endet abrupt, als zwei Polizis-
ten ihn festnehmen, da er auf einem privaten Grundstiick vor einem ganz und
gar nicht zerfallenen bungalow steht.

Beide Beispiele, Gargs ,Gegen den Strich® und Thakurs ,In der fremden
Stadt® illustrieren, wie sich die Position, von der aus die urbane Umwelt wahr-
genommen wird, um 1990 vom Zentrum zu den Réndern der (imaginierten)
Stadt verschiebt. Zwar halten sich die Protagonistinnen und Protagonisten mit-
ten in der physischen Stadt auf. Sie entfernen sich jedoch gedanklich von dem
Konstrukt Stadt, der Gesamtheit von Ideen, Haltungen und Vorstellungen, aus
denen sich das Bild der Metropole zusammensetzt. Der Flaneur betrachtet die
Stadt aus der Distanz. Thakurs Protagonist verfremdet seine Wahrnehmung
absichtlich, um einen frischen Blick auf die scheinbar bekannte Stadt zu erhal-
ten und aktiviert damit seine Erinnerungen von vor zwanzig Jahren, die grof3e
Schnittmengen mit dieser Perspektive aufweisen. In ,Gegen den Strich® deckt
sich das Bild des gegenwartigen Bombays durch den zeitlichen und emotiona-

486 ,pata nahim logom ke pas it'na rupaya kaham se a gaya ki sabhi ke nice gari dikhai deti
hai Thakur 1995, S. 79.

487 ,vah kaphi ghama, it'na ki $am rat mem badal'ne lagl. sar'’kom par ro$'niyom ke pulinde
bikh're hue the. [...] ghtm'te-ghum'te uske pamv aur soc'te-soc'te uska dimag thak'ne laga
tha.“ Thakur 1995, S. 80.

488 ,sarak par ab bahut kam log cal rahe the. vah bhi dhire-dhire cal'ne laga. vah carom or ki
imar'tom ko kuch aise dekh'te hue kuch cal raha tha jaise smytiyom ke gumjal [sic!] mem kuch
dharnrh raha ho Thakur 1995, S. 81.
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len Abstand nur bruchstiickhaft mit dem der Erinnerung und kann erst durch
die Fortbewegung wieder instand gesetzt werden.

In diesem Zusammenhang gilt es, auf ein Detail bei Garg hinzuweisen, das
die Wahrnehmung der Stadt, hinsichtlich der Frage nach der Distanz, entschei-
dend prigt: Die Protagonistin denkt sich die Stadt als eine Einheit, ein Wesen,
das mit menschlichen Ziigen ausgestattet ist, etwa, wenn es darum geht, ob ein
Mensch (oder eine Stadt) noch wiederzuerkennen ist, selbst wenn beide in der
Zwischenzeit gealtert sind. Hier spricht die Personifikation dafiir, dass um 1990
eine emotionale Beziehung zu einer bestimmten Stadt beinahe als gegeben
vorausgesetzt wird oder zumindest als erstrebenswert gilt. Ein weiterer Augen-
merk gilt dem Moment der Verriicktheit, die sich angesichts der Orientierungs-
losigkeit einstellt: ,Was ist Bombay nur fiir eine Stadt, dass sie mir das Funda-
ment meines Lebens stiehlt, mein Erinnerungslager ausraubt? Verlier ich jetzt
endgiiltig den Verstand? Das kénnen nur Momente von Verriicktheit sein, wie
sonst konnte uns jemand unsere liebsten, innigsten Erinnerungen klauen?“48?

Dieses Zitat kiindigt bereits den dritten Paradigmenwechsel auf der
Schwelle vom ausgehenden 20. zum 21. Jahrhundert an, die der sarak'map bei
seiner Metamorphose vom einsamen zum verriickten (pagal) Flaneur tbertritt.
Warum verriickt? Weil ein Irrer ziellos durch die Stra3en der Stadt streift, oder
weil das soziale Umfeld und die geltenden Normen eine solche Aktivitat als
sinnlos, wenn nicht gar als schwachsinnig abstempeln? Wie ist Verriicktheit im
Kontext urbaner Erfahrung konnotiert? Und wie vollzieht sich der Wandel der
Protagonisten zu heimatlosen Tramps, wenn auch nicht im physischen, so doch
im geistigen Sinn? Im dritten Teil werden drei verriickte Stadtwanderer vorge-
stellt, die aus dem normativen Rahmen ausbrechen, der das Bild umgibt, das
sich die Menschen von der Stadt machen. Von dieser distanzierten Position
stellt der Flaneur konforme Uberzeugungen und Vorstellungen von Modernisie-
rung und Globalisierung in Frage.

Aussteiger: Der verriickte Tramp (um 2000)

Aus medizinischer Sicht sind die Krankheitsbilder, die mit Wahnsinn in Verbin-
dung gebracht werden, in den hier untersuchten Texten eher unspezifisch. Es
ist anzunehmen, dass die Autorinnen und Autoren nicht in erster Linie das Ziel
verfolgen, bestimmte pathologische Symptome zu beschreiben. Vielmehr
scheint Irrsinn als literarisches Mittel mit einer sozio-kulturellen Bedeutung

489 ,kaisa hai yah bambai $ahar ki mere jivan ka adhar, mera smrti-bhandar hi chin le raha hai
mujh'se. kahim pagal to nahim ho rahi maim? pagal'pan ke hi ksan haim ye, var'na ap'ni sab'se pri-
ya, sab'se utkat smrti kisi se kaise chin sak'ti hai!“ Garg 1990, S. 80.
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aufgeladen zu sein, die sich eindeutigen Aussagen mitunter entzieht. In einer
historischen Diskursanalyse betrachtet Michel Foucault Wahnsinn als gesell-
schaftliches Phinomen und untersucht, wie und wann Verriicktheit als Abwei-
chung von der Norm, als Abwesenheit von Vernunft und sogar als ,Nichts®
ohne gesellschaftlichen Wert aufgefasst wurde.*** Lillian Feder erinnert daran,
dass fiktionaler Wahnsinn in der Literaturgeschichte, abgesehen von seinen
medizinischen, psychologischen, sozialen und kulturellen Implikationen, auch
immer als Ausdrucksweise zum Einsatz gekommen ist:

The madman of literature is, to some extent, modeled on the actual one, but his differ-
ences from such a model are at least as important as are his resemblances to it: he is
rooted in a mythical or literary tradition in which distortion is a generally accepted
mode of expression; furthermore, the inherent aesthetic order by which his existence
is limited also gives his madness intrinsic value and meaning. A mad literary charac-
ter must thus be approached on his own terms, through the verbal, dramatic, and nar-
rative symbols that convey the unconscious processes he portrays and reveals.*!

Aus erzahltheoretischer Sicht werden in den Hindi-Texten zwei Moglichkeiten
durchgespielt, um die Figur des verriickten sarak'map zu etablieren. Einmal
kann er aus einer externen Betrachterperspektive beschrieben werden, wie in
~Metropole“ (mahanagar) von Rajendra Dani (geb. 1953) und in Prakash Manus
»S0krates in meiner Stadt® (suk'rat mere Sahar mem). In diesen Fillen geben
auflerliche Merkmale den Flaneur als Irren zu erkennen: Er tragt zerlumpte
Kleider, oder — steht es sehr ernst um seinen geistigen Zustand — gar keine und
legt ein anormales Verhalten an den Tag. Ein wildes Erscheinungsbild und
befremdliche Gewohnheiten wie bdses Brutteln und dem Hinterherjagen von
Autos kennzeichnen etwa den Verriickten in Prakash Manus ,Sokrates in mei-
ner Stadt®. Die zweite Moglichkeit — wie in ,Umweg nach Kalkutta® - ist, die
Geschichte aus der Innenschau zu erzahlen, unterstiitzt durch erlebte Rede,
einer Technik der Gedankenwiedergabe. Obwohl Kishor Babus Frau, Kinder
und wohl auch Arzte sein Verhalten anormal finden, taucht der Leser durch die
Innensicht in die Gefithls- und Gedankenwelt des Protagonisten ein und
gewinnt — hervorgerufen durch die Identifikation mit der Figur, die dieser
Erzdhlmodus mit sich bringt — den Eindruck, Kishor Babu sei mehr bei Ver-
stand als alle um ihn herum, obwohl oder gerade weil er sein Denken und Han-
deln vom Korsett gesellschaftlicher Konventionen und Normen frei macht.

490 ,Wahnsinn®. In: Foucault-Lexikon. Entwicklung, Kernbegriffe, Zusammenhdnge (2013/2007).
Hg. Michael Ruoff. Paderborn: Fink, S. 240-250, hier S. 244. Siehe auch Foucault, Michel
(1999/1961): Madness and Civilization: A History of Insanity in the Age of Reason. Aus dem Franz.
iibers. von Richard Howard. London: Routledge.

491 Feder, Lillian (1980): Madness in Literature. Princeton (N.J.) u. a.: Princeton University Press,
S.9.
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Wie ist die Diskrepanz zwischen der Wahrnehmung von auflen und der
von innen zu erkliaren? Und was sind die Griinde dafiir, dass sich in der jings-
ten Hindi-Literatur so viele verriickte Stadtstreuner tummeln? Steht der ver-
riickte Flaneur exemplarisch fir Individuen, die mit den Verdnderungen der
urbanen Realitit nicht mehr Schritt halten konnen, wie ihn Dani in ,Metropole®
anlegt? Oder stellt er mit seinem abweichenden Verhalten gesellschaftliche
Normen in Frage und konstituiert damit ein kritisches Regulativ in der Traditi-
on des Shakespeare’schen wise-fool, 4>wie die Bezeichnung des Verriickten in
,Sokrates in meiner Stadt bei Manu vermuten ldsst?

Um die Funktionen und das Bedeutungsspektrum des verriickten sarak'-
map auszuleuchten, empfiehlt sich als Einstieg Saraogis Kalkutta-Roman
,~Umweg nach Kalkutta“ bzw. ,KaliKatha via Bypass® (kali-katha vaya baipas),
wie der Titel im Original und in der englischen Ausgabe lautet. Kishor Babu,
aus dessen Perspektive der Roman grofitenteils erzahlt wird,** beginnt, durch
die Stralen und Gassen seiner Kindheit und Jugend zu streunen, nachdem er
im Zuge einer Bypass-Operation versehentlich einen Stofy auf den Kopf abbe-
kommen hat. Seitdem schmerzt Kishor die Stelle am Hinterkopf, die ihn an
einen fritheren Zusammenstof3 erinnert, als er wiahrend des Unabhéngigkeits-
kampfes unbeabsichtigt in eine Demonstration hineingeraten war, bei der er
den Kniippel eines Ordnungswéchters zu spiiren bekommen hatte. Gleichsam
offnet dieser wiederholte Schlag auf den Hinterkopf ,die verschlosssenen Emp-
findungsbahnen seines Herzens“4** Dieser Vorfall ist der Ausléser fiir Kishor
Babus Stadtginge durch das Viertel Bada Bazar, die ihn in die Welt der Erinne-
rung fiithren: ,Jetzt, wo Kishor Babu durch die Straflen streunte, weckte er die
Geister der Vergangenheit, als die Familie noch in der engen, vollgestopften
Gegend um Barabazar lebte, wo es vor Rikshas, Kutschen und Mill nur so wim-
melte 4%

Der Roman verzahnt mehrere historische Ereignisse miteinander: Einmal
geht es um die Geschichte Kalkuttas, der ersten Hauptstadt Britisch Indiens,
die — nicht zuletzt angetrieben vom Reform- und Aufstiegsstreben der hochkas-
tigen, gebildeten Schicht der bhadralok — im Unabhéangigkeitskampf zu einem
wichtigen Zentrum des Widerstands gegen die britische Kolonialherrschaft
wurde.*® Zweitens wird die Migrationsgeschichte der Marwaris erzahlt, einer

492 Vgl. dazu Rieger, Branimir M. (1994): Introduction. In: Ebd. (Hg.): Dionysus in Literature:
Essays on Literary Madness. Bowling Green u. a.: Bowling Green State Univerity Press, S. 8.

493 Zuweilen tritt die Figurenperspektive hinter der Erzahlerperspektive zuriick oder es wird aus
der Sicht einer beteiligten Figur, etwa der Frau Kishor Babus, erzéhlt.

494 Horstmann 2001, S. 242.

495 ,kiSor babt ne ab ,sarak'map’ [...] ban'kar ap'ne parivar ke soye itihas ko jaga diya ki ve log
barabajar ke tamg, bhir bhare, rikse-thele-kac're se bhin'bhinate ilake ke basinde rahe
haim. Sarav'gi °2011, S. 8.

496 Vgl. z. B. Dutta, Krishna (2003): Calcutta. A Cultural and Literary History. Oxford: Signal.
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urspriinglich aus Rajasthan stammenden Héndlergemeinschaft, die mit den Bri-
ten kollaborierte und daher (und aufgrund des Rufs extrem geizig zu sein) nicht
sonderlich beliebt war. Auf einer biographischen Ebene bindet der Mehrgenera-
tionenroman im Stile indo-englischer Familiensagas*”’ Kishor Babus verschro-
bene Personlichkeit in ein Netz familidrer Schicksale ein: Er handelt vom Auf-
stieg der Familiendynastie und von den Verlustdngsten und verpassten Chan-
cen im Leben der Hauptfigur. Alle drei Ebenen sind durch die ,Kartographie
der Erinnerung” ineinander verschriankt: ,KiSor vagabundiert durch die Schau-
platze seines Lebens. Damit verbindet er die Gegenwart des ausgehenden Jahr-
tausends mit seiner eigenen und mit der seiner Familie. Die Straflen und Platze
verlieren so ihre lediglich ortsangebende Funktion und gewinnen tiefere, meist
abgriindige Konnotationen.“

Walter Benjamin zielt im ,Passagenwerk® und in seiner Rezension zu
Franz Hessels ,Spazieren in Berlin® immer wieder auf die mnemonische Dimen-
sion des Flanierens ab:

The street conducts the flaneur into a vanished time. For him, every street is precipi-
tous. It leads downward - if not to the mythical Mothers, then into a past that can be
all the more spellbinding because it is not his own, not private. Nevertheless, it
always remains the time of a childhood. But why that of the life he has lived? In the
asphalt over which he passes, his steps awaken a surprising resonance. The gaslight
that streams down on the paving stones throws an equivocal light on this double
ground.*”’

In Anlehnung an Benjamin fassen Howard Eiland und Michael Jennings die
Erfahrungen des Flaneurs in der Stadt als historisches Palimpsest auf.’? So wie
Kishor Babus Biographie in der Topographie Kalkuttas eingeschrieben ist, so ist
auch die Geschichte seiner Marwari-Familie und die der bengalischen Metropo-
le sowohl korperlich (Beule am Kopf) als auch seelisch (Erinnerungen) in Kis-
hors Existenz gegenwértig. Das Wandern durch die Gassen und Straflen seiner
Kindheit und Jugend wird zur Therapie, durch die er vergangene Ereignisse
aufarbeitet.’*! Nimmt man Sigmund Freud zur Anregung, der in ,Das Unbeha-
gen in der Kultur® die strukturelle Beziehung zwischen Seelen- und Stadtland-
schaft als Metapher fiir das Unbewusste heranzog, findet der Seelengang auf
den Pfaden der urbanen Topographie statt. Freuds Analogie zwischen Stadt und

497 z. B. Mistry, Rohiton (2002): Family Matters. London: Faber and Faber. Seth, Vikram (1993): A
Suitable Boy. London: Phoenix. Ghosh 1988.

498 Beide Zitate in: Horstmann 2001, S. 243.

499 Benjamin 1999, S. 416.

500 Eiland & Jennings 2014, S. 288.

501 Horstmann 2001, S. 243f.
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Psyche, die er spater wieder verwarf,’? steht in der folgenden Passage von
sKalikatha“ vor Augen: ,Nichts, was einmal auf der Welt geschehen ist, geht
verloren. Wie konnte es auch verlorengehen, solange es uns gibt? Meist vergra-
ben wir es irgendwo tief in uns unter den oberen Schichten wie in zerstorten
alten Stadten - all die Worte, die wir gehort haben, alles Gliick und Leid, das
wir erlebt haben [...]*% Flanierendes Denken bedeutet in ,Umweg nach Kal-
kutta® vor allem flanierendes Erinnern, oder, dem Literaturwissenschaftler
Michael Opitz zufolge, ,Memorieren im Schlendern®:

Die Strafle erweist sich als Resonanzboden, die in dieser Bedeutung mehr als nur ein
Verkehrsweg ist, den man benutzt. Durch den doppelten Boden, den Benjamin ihr
zuschreibt, und das zweideutige Licht, das die Gaslaternen auf den Asphalt werfen,
entsteht ein diffuser Raum, in dem sich Erinnerungen an das Einst mit dem Jetzt
durchmischen. Der Flaneur beschreitet einen Weg, der in die Vergangenheit fiihrt,
wobei die Gegenwart von Strafle und Hausern dartiber entscheidet, welche vergesse-
nen Riume sich ihm 6ffnen.”*

Heiner Weidmann bemerkt, dass Flanerie — in Benjamins Verstandnis - ,a phy-
sically practiced reading, [and] remembering in the mode of absent-minded-
ness“ sei.”® Das Netz aus Schriften, ergo die vom Spaziergénger abgelaufene
metaphorische Stadt, tritt in Form von Erinnerungen und Geschichten tber
Kishors fritheres Leben an die Oberflache. Das ist fiir Kishor Babus Familie ein
Grund zur Beunruhigung, denn sein absonderliches Vergniigen erinnert sie an
einen durchgeknallten Bettler (Fakir), der viele Jahre durch die Straflen von
Kalkutta gestreift war, weswegen sie nun fiirchten, dass das Familienoberhaupt
dasselbe Schicksal ereilen konnte: ,Nun hatte man den Salat: Die Bypass-Ope-
ration war erfolgreich verlaufen, doch der Kopf hatte Schaden genommen. Da
muflte doch der ,bése Blick’ der Leute dahinter stecken! Wie ein Verriickter
stromerte er da Tag und Nacht durch die Straflen.>%

Im Vergleich zu Saraogis Roman sind Schilderungen der Stadttopographie
in den beiden Erzahlungen ,Grof3stadt und ,Sokrates in meiner Stadt® weniger
ausgeprigt, da der Fokus weniger auf der Aktivitit des Flanierens liegt, als auf
den Entwicklungen oder Begegnungen in der Stadt, die ein Individuum in den
Wahnsinn stiirzen. Die Charakterisierung des Verriickten (pagal), der rein
auflerlich kaum von einem Bettler zu unterscheiden ist, folgt etablierten Mus-

502 Freud kommt zu der Einsicht, dass Zerstérung ein konstituierender Teil der Stadt sei, wahrend
dies fiir die Psyche nicht automatisch gelten miisse, vgl. Freud, Sigmund (2007/1930): Das Unbeha-
gen in der Kultur. Frankfurt/Main: Fischer, S. 37f.

503 Saraogi 2006, S. 17f.

504 Opitz 2006, S. 322.

505 Weidmann 1992, S. 73.

506 Saraogi 2006, S. 82. Die Vorstellung vom bosen Blick ist bis heute tief im Volksglauben ver-
wurzelt. Das Auge wird zum Ubertrager boser Wiinsche, die den Gegner schwiichen sollen, siehe
Ramankutty, P.V. (1999): Curse as a Motiv in the Mahabharata. Delhi: Nag, S. 220f.
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tern: Wenn er etwas am Leib trégt, dann Lumpen, er lduft anscheinend ziellos
in der Gegend herum, redet wirres Zeug und tut verriickte Dinge wie Autos
hinterherzujagen. Der Ich-Erzahler von ,Sokrates in meiner Stadt erzahlt von
der Begegnung mit einem obdachlosen Fremden, der eines Tages in seiner Stadt
aufgetaucht ist und sich unter einem Baum niedergelassen hat. Trotz der Hitze
ist er in eine zerlumpte Decke eingehiillt. Er brummt Fliiche vor sich hin und
reagiert unwirsch, wenn jemand es wagt, in seine Nihe zu kommen.>*” Nach
einer Weile beginnt der Irre, in der Stadt Autos nachzurennen und sie mit Dro-
hungen zu belegen. Dass Wahnsinn tendenziell ansteckend ist, kommt in allen
drei Beispielen zur Sprache. Der Ich-Erzdhler von Manus Erzéhlung wird am
Ende selbst verriickt, nachdem der wahnsinnige Sokrates bei einem Verkehrs-
unfall gestorben ist. Kishor Babu hétte vor langer Zeit fast einmal einen umher-
streunenden Bettelasketen (fakir) angefahren, der mitten auf der Strafie lief. Zu
Kishors grofler Verdutzung wies der beinahe unter die Rdder geratene Fakir ihn
in perfektem Englisch zurecht: ,Do you think, you own this road?, > eine
Anspielung auf den wise-fool.

Wihrend der verriickte Vagabund gleich zu Beginn von ,KaliKatha“ einge-
fithrt wird, bildet die Begegnung mit einem Verriickten in Danis ,Metropole®
den Hohepunkt einer Ereigniskette. Zu Beginn duf8ert der Ich-Erzahler Sorgen
dariiber, dass seine geliebte Heimatstadt mehr und mehr zu einer Grof3- bzw.
Megastadt (mahanagar) heranwichst, eine Entwicklung, die in seinen Augen
dem Verlust von Empfindsamkeit (samvedan'sil'ta) und Natirlichkeit (prakyti)
gleichkommt. Die Angst bricht sich in Albtrdumen Bahn, in denen es um Bar-
girls und um Sex mit einer nahen Verwandten geht. Die Andeutung eines Tabu-
bruchs und die Kafkaeske Symbolik, die sich auch darin zeigt, dass am néchsten
Morgen sein ganzes Zimmer voller Spinnenweben ist, verscharfen den sich
andeutenden Kontrollverlust. Er sucht Rat bei einem Beamten der Stadtverwal-
tung, der ihn von den Vorteilen von Urbanisierung, Entwicklung und Fort-
schritt zu Uberzeugen versucht, etwa weil mehr Arbeitsplatze entstehen und
iiberhaupt die Lebensqualitét steige. Er rat ihm dringend, sich den Veranderun-
gen anzupassen, um nicht unterzugehen.>*

Doch erfolglos: Eines Morgens treibt ihn seine Paranoia und Verzweiflung
hinaus auf die Strafle, wo er seinem Nachbarn Ramesh begegnet. Der ist split-
ternackt und hat offensichtlich schon vor einiger Zeit den Verstand verloren.
Doch als dieser ihn rennen sieht, will er wissen, ob er gerade Morgensport trei-

507 Zur Bedeutung des Fluchs im Mahabharata und vedischen Quellen wie das Satapatha Brah-
mana, sieche Ramankutty 1999. Allgemeine Funktionen von Fliichen sind laut Ramankutty: a) die
Degradierung des Verfluchten, b) Vergeltung und Strafe, ¢) Schutz und Waffe der Hilflosen, Zit. in:
Ebd., S. 215.

508 Saraogi 2006, S. 12.

509 Dani 2007, S. 85.
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be: ,Als Ramesh ihn rennen sah, winkte er und rief: ,Hallo Herr Staatsrat!
Gehen Sie heute Joggen? Wow, toll!“>10 Die uniibliche Anrede als divan, erst
recht in diesem Kontext, weckt die Assoziation an das typologisch verwandte
Wort divana, ,wahnsinnig, verriickt®. Der Protagonist wundert sich fiir einen
Moment, dass Rameshs Frage eigentlich gar nicht so verriickt ist, sondern auf
einer logischen Schlussfolgerung beruht: Schliefilich ist es frith am Morgen und
er rennt die Straf3e runter. Er versucht, Ramesh nachzulaufen. Als er ihn fast
eingeholt hat, stolpert er, fillt hin und verliert kurz das Bewusstsein. Erst dann
dreht sich Ramesh um. Bestiirzt sieht er, dass Rameshs Gesicht seinem eigenen
gleicht. Diese Begegnung kiindigt das dystopische Ende der Erzéhlung an:
Nachdem er sich ein ganzes Jahr in seiner Wohnung verbunkert hat und den
Kontakt mit der beunruhigenden Aufienwelt, also der Megastadt, gemieden hat,
tritt er eines Tages auf die offene Strafle. Obwohl der Morgen schon angebro-
chen ist, herrscht drauflen tiefe Finsternis und Totenstille:

Er fragte sich, warum es noch nicht hell war, obwohl langst der Morgen angebrochen
war. Als er gen Himmel blickte, sah er dichte schwarze Wolken tiber sich hinwegzie-
hen. Alles war nur in ddmmriges Licht getaucht. Seine Glieder verkrampften sich. / Er
war gerade mal zehn-zwanzig Meter die Gasse runtergelaufen, da flitzte vor ihm
plétzlich ein junger Mann splitternackt quer durch die Gasse und war sogleich ver-
schwunden. Bei dem schummrigen Licht konnte er nicht erkennen, wer es war. Dann
leuchtete ein Blitz auf, begleitet von heftigem Donnern. Der Schreck fuhr ihm in die
Knochen. Vom Kopf bis ins Herz durchzuckte ihn ein Schmerz. Er musste an den fri-

heren Rat seines Freundes denken, aber er konnte sich selbst nicht schiitzen.”'!

Indem er die moderne Fortschritts- und Wachstumsideologie in Frage stellt, fiir
welche die Megastadt steht, entfernt sich der verriickte sarak'map von den
Uberzeugungen und Haltungen der durchschnittlichen, ,normalen® Stidter. Sei-
ner Ansicht nach diirften Kapitalismus und wirtschaftliches Wachstum nicht
einfach als notwendige Folge von Urbanisierung und Globalisierung angesehen
werden, sondern als existentielle Bedrohung fiir die Gesellschaft und das Indivi-
duum. In ,Megastadt® firchtet der Hauptprotagonist, multinationale Konzerne
und Grof3banken konnten die Kontrolle tiber die stadtische Gesellschaft gewin-
nen, was unter anderem zur Folge hitte, dass die Mieten aufgrund steigender

510 ,rames$ jab use daur'te dekha to ek hath uthate hue kaha - ,hello divan! &j jagimg par ho? vah,
bahut accha.™ Dani 2007, S. 81.

511 ,use ascarya ho raha tha ki subah ho jane ke bad bhi ujala kyom nahim hua. us'me as'man ki
or nigah uthai to dekha ghane kale badal mamd'ra rahe the. sirph ek dhimi prakas ab phail raha
tha. hath-pairom mem ek ajib-si tatan thi./abhi gali mem paidal cal'te hue vah pacas-sath kadam
age barha hoga ki acanak us'ke sam'ne se ek nav'javan ad'mi ek'dam nirvastra bahut teji se gali par
kar'te hue ojhal ho gaya. dhimi ro$'ni mem vah spast dekh na saka ki vah kaun tha. tabhi ek tej
gar'garahat ke sath bij'li cam'ki. vah behad ghab'ra gaya. us'ke mastisk ko lekar hrdaya tak dard ki
ek tej lahar uthi. use dost ki salah usi vakt yad ai par vah khud ko sambhal na saka.“ Dani 2007,
S. 87f.
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Grundstiickspreise in die Hohen schnellten.’'? Auch Kishor Babu kritisiert das
Konsumverhalten und den verwestlichten Lebensstil seiner Kinder und Schwie-
gerkinder, die Wohlstand und Freiheit dariiber zu definieren scheinen, dass sie
sich in den Shopping Malls mit Markenklamotten eindecken kénnen.>!3

Somit tritt der verriickte Flaneur als ein ambivalenter Charakter auf den
Plan, in dessen Wahnsinn sich zum einen der Anpassungsdruck widerspiegelt,
den der permanente Wandel in der Grofistadt mit sich bringt. Zum anderen
wird mit dieser Figur ein Gegengewicht zum allgemein vorherrschenden urba-
nen Ethos etabliert. Gerd Bayer beobachtet einen &hnlichen semantischen Ein-
satz der Flaneur-Figur im zeitgenossischen amerikanischen Roman:

The madness of the characters that we encounter in so many postmodern (and anti-
postmodern) narratives may thus simply be a comment on a growing epistemological
uneasiness when it comes to the dominant ideologies of postmodernity. To opt out of
the established way of thinking, to wander off and become a flaneur along the paths
of thinking and logic normally banned, marks the moment of postmodern thinking
falling on itself.5!*

Der verriickte Tramp, der durch die Straflen bummelt oder rennt, driickt das
schwindende Zugehorigkeitsgefithl zur urbanen Gesellschaft und zu deren
Werten und Praktiken aus. Ob die Ahnlichkeiten in der Typologie des Flaneurs
der jiingeren Zeit auf die Rezeption anglo-amerikanischer Literatur durch indi-
sche Autorinnen und Autoren zuriickzufithren ist, oder ob die Bedingungen
postmoderner Gesellschaften sich in West wie in Ost so dhneln, dass Literaten
mithilfe einer Anti-Figur etablierte Denkmuster zu hinterfragen begannen,
kann hier nicht abschlieflend geklart werden. Ausgehend von Danis, Manus
und Saraogis Charakteren kann der verriickte Tramp als kritisches Ventil ver-
standen werden, mit dem das postmoderne, post-liberale Fortschrittsnarrativ
der spiten Neunziger- und frithen Nullerjahre auf den Prifstand gestellt wird.
Der verriickte sarak'map verlasst durch sein nicht-konformes Verhalten — ob
freiwillig oder unfreiwillig sei dahingestellt — den Rahmen, der die urbanen
Norm- und Ordnungsvorstellungen der breiten Bevolkerung, vor allem der Mit-
telschicht, umfasst. Durch seine Distanzierung zu diesen konformen Ideen von
Stadt, Gesellschaft und Nation wird der verriickte Flaneur bzw. Tramp zu einem
kritischen Regulativ, das den modernen Lebensstil vor der Folie fritherer Ideale
von Freiheit und Demokratie, wie sie im Unabhéngigkeitskampf gefordert wur-
den, einer kritischen Revision unterzieht.

512 Dani 2007, S. 83.

513 Saraogi 2006, S. 312.

514 Bayer, Gerd (2008): Madness in the City: Crazy Flaneurs in the Writings of J. Diski, T. Fischer,
and J. Rogers. In: Vanessa Guignery u. a. (Hg.): (Re-)Mapping London. Visions of the Metropolis in
the Contemporary Novel in English. Paris: Publibook, S. 31.
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2.5 Zwischenfazit

Der kritisch-distanzierte Blick des verriickten sarak'maps kann nicht dariiber
hinwegtauschen, dass die literarischen Figuren (wie auch ihre Schopfer) in den
letzten zwanzig bis dreiflig Jahren, bildhaft gesprochen, mit der Stadt zusam-
mengewachsen sind. Betrachtet man den gréf3eren Zeitraum von 1970 bis 2010,
so erzahlen literarische Topographien von der sprachlichen, individuellen und
sozio-kulturellen Aneignung des Stadtraums durchs Schreiben. Durch drei nar-
rative Techniken wird diese Aneignung vollzogen: Erstens durch Personifikati-
onen als Mittel von Bildlichkeit, zweitens mithilfe der Beschreibung von Schau-
platzen und drittens durch die Erzdhlperspektive und -figur als Mittel der
Bewusstseinsdarstellung. Von dieser Anndherung des Individuums (und
Autors) an die Stadt zeugt zum Beispiel die Rede vom ,Stadtcharakter®, die seit
den 1990er Jahren vor allem in Memoiren, Glossen und Gedichten immer wei-
ter Verbreitung findet, wie Harish Nawals Delhi-Satiren illustrieren. Wahrend
Sudha Jains verweiblichte ,Rosenstadt von 1985 noch als abstrakte Allegorie
dient, um eine kiinstliche Scheinwelt zu imaginieren, suchen spitere Korper-
darstellungen eine engere Beziehung zwischen lyrischem Ich bzw. Erzéhler und
der Stadt. Das zeigt etwa der Delhi-Zyklus von Sunita Jain, in dem sie die
Hauptstadt als leidensfdhigen Menschen darstellt. Damit geht die Abkehr von
der Damonisierung der Stadt einher, die vermehrt in den 1970er und 80er Jah-
ren der Entfremdung des Einzelnen im unbarmherzigen ,Moloch® Rechnung
tragt.

Auch Beschreibungen von zentralen Orten geben Aufschluss iiber die
Beziehung des Einzelnen zur Stadt. Wahrzeichen (landmarks) wie das Gateway
of India oder Marine Drive in Mumbai (Bombay) pragen nicht nur das Stadt-
bild, sondern sie sind fiir die Hauptfiguren Orientierungsanker. Insbesondere
gilt das fir den Zugezogenen, der sich nach etwas Bekanntem in der Fremde
sehnt und deshalb gerade solche ikonischen Orte aufsucht. Es sind zugleich
Orte, an denen das Subjekt populdre Vorstellungen von Mumbai (Bombay) als
Stadt der Traume und unbegrenzten Moglichkeiten mit eigenen Erfahrungen
abgleicht. An zentralen Orten verdichten sich aus Sicht von ,alteingesessenen®
Stadtern alltagsweltliche Erfahrungen und ein lokales Verstindnis globaler Pro-
zesse. Kashinath Singh wihlt in ,Mohalla Assi“ eine Teebude als Herzkammer
eines Viertels, wo die (mannlichen) Stammgéste nicht nur tiber die jiingsten
Vorfélle in der Nachbarschaft reden, sondern Meinungen iiber Regionalpolitik
und die globalen Auswirkungen des Tourismus austauschen. Mit lokalen Topoi
und einer satirischen Erzahlweise, die einen reizvollen Kontrast zwischen eliti-
rer und ordinérer Stadtkultur entstehen lasst, bricht der Autor stereotype Rede-
weisen iiber Varanasi, v. a. die der heiligen Stadt der Hindus, auf und erzéhlt
vom Leben abseits des berithmten Assi Ghat (Kapitel 4.2).
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Die Erzahlperspektive ist ein dritter Weg der narrativen Aneignung von
Stadtraum. Sie strukturiert Wahrnehmung und Erfahrung und gibt Aufschluss
iiber sozialraumliche Ordnungen, Werthierarchien und Kontaktzonen. Sie wird
z. B. iiber sensorische Wahrnehmungen gesteuert, die den Schauplatz oder die
Atmosphére einer Erzdhlung fiir den Leser erlebbar machen. Geriiche und
Gerausche beschreiben neben sozialen Raumen auch das konfliktreiche Zusam-
mentreffen von Menschen unterschiedlicher sozialer Stellung und Herkunft in
der Metropole, wie in Asthanas ,Der Geruch von jener Nacht®. In der Geschich-
te bricht der Protagonist durch den Kontakt zu einer Prostituierten mit traditio-
nellen Reinheitsvorschriften und ist gleichzeitig angewidert von der blofien
Berithrung ihrer Hinde. Die permanente Ubertretung sozialer, kasten- und
geschlechtsspezifischer Grenzen im 6ffentlichen Raum, und ganz besonders an
belebten Orten wie dem Bahnhof oder dem Zug, wird in vielen Texten als ein
zwiespaltiges Erlebnis geschildert. Aus Sicht des Migranten erscheint die Men-
schenmasse oft iberwiltigend und bedrohlich. Prakash Manus Delhi-Geschich-
ten machen aber auch deutlich, wie sehr sich der Einzelne Anfang der 2000er
Jahre an Orten des Transits zu Hause fiihlen kann, und Tempo und Gedringe
als Normalitat wahrgenommen werden: Ziige und Bahnhofe sind wichtige sozi-
ale Kontaktzonen. Wie auch bei personifizierten Stadtdarstellungen der 1990er
und 2000er Jahre zeugen Manus fiktionale Reportagen davon, dass sich das
Individuum starker mit dem urbanen Lebensstil identifiziert als in den Vorgan-
gerjahrzehnten. Ein umgekehrter Prozess lasst sich bei der Entwicklung der
Flaneur-Perspektive im Verlauf der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts nach-
vollziehen: In der Nayi Kahani der 1950er und 60er Jahre entdeckt der Flaneur,
wie bei Rakesh, die Grofistadt fiir sich und fiihlt sich zur Menge, zum Warenan-
gebot und zu den Verheiflungen der Metropole hingezogen. In den Folgejahren
reflektiert der Stadtwanderer sein Alleinsein und im Laufe der 1990er und
2000er Jahre beschreitet der ,verriickte Flaneur® eigen(willig)e Wege. Aus der
Distanz eines kritischen Beobachters stellt er das Fortschrittsdenken der Stadter
in Frage. Der vermeintliche Auflenseiter ist dennoch fest in der Stadt verankert,
denn mit seinen Reflexionen und Erinnerungen schreibt er sich in das ein, was
Michel de Certau die ,metaphorische Stadt genannt hat. Das bedeutet, dass
sich auf einer inhaltlichen Ebene die Figuren mit ihren Beobachtungen und
Deutungen in die Textstadt ,einschreiben®. Auf einer asthetischen Ebene eig-
nen sich die Autorinnen und Autoren selbst die Stadt an, indem sie zum Bei-
spiel die Geschichte der Stadt als Geschichte ihrer Figur erzdhlen. Alka Saraogi
etwa nutzt das flanierende Denken, um die Geschichte der Stadt und die des
Individuums, Kishor Babu, in einen Strang zusammenzufiihren.

Betrachtet man literarische Stadttexte im Kontext anderer geistesge-
schichtlicher Diskurse, lasst sich die Relevanz der Hindi-Stadtliteratur tiber ihre
semiotische Funktion als Darstellungsmedium bewerten, in dem der Stadtraum
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erschlossen und begreiflich gemacht wird. Mit der Erzéhlperspektive des ver-
riickten Flaneurs oder Tramps hat sich bereits angedeutet, dass Hindi-Stadtlite-
ratur auch eine wichtige gesellschaftspolitische Funktion zukommt: Sie bietet
einen kritischen Diskursraum fiir gesellschaftliche und nationale Selbstbefra-
gungsprozesse.

Wahrend im ersten und zweiten Kapitel die narrative Text- und
Stadt(raum)produktion im Mittelpunkt der Betrachtung standen, werden in den
Kapiteln drei und vier Raum- und Ordnungsvorstellungen in ihrer zeitlichen
Dimension und historischen Entwicklung untersucht werden.
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3. Urbane Utopien zwischen nationalem
Einheitsideal und postkolonialer Kritik
(1970-2000)

3.1 Gescheiterte Moderne? Hindi-Stadtliteratur als kritischer
Diskursraum

Der Enthusiasmus der jungen indischen Republik war nach Nehrus Tod 1964
einer ersten grofien Erniichterung gewichen, die Mitte der 1970er Jahre ihren
Hohepunkt erreichte: Der blutige Unabhangigkeitskrieg in Ost-Pakistan, der
1971 zur Griindung Bangladeschs fiihrte, die 1967 aufkommende maoistische
Naxaliten-Bewegung und die Ausrufung des nationalen Notstands durch Indira
Gandhi am 25. Juni 1975 erschiitterten die noch junge Demokratie in ihren
Grundfesten und fithrten zu einem Verlust von Stabilitat. Diese politischen Kri-
sen wurden von einer zunehmenden 6konomischen Unsicherheit begleitet.
Ausgelost durch Ernteausfille und Engpéasse bei der Nahrungsmittelverteilung
machte sie sich bald auch in einer steigenden Inflationsrate bemerkbar. Nicht
zuletzt verscharfte die weltweite Energiekrise von 1973 die Lage, denn Indien
war von Erd6limporten abhéingig, die in Dollar abgerechnet wurden. Die wirt-
schaftliche Krise wirkte sich auch auf den Arbeitsmarkt aus: Tausende junge
Minner, die in Erwartung guter Berufschancen in der Industrie eine Ingenieur-
sausbildung ergriffen hatten, konnten keine ihrer Qualifikation angemessene
Beschaftigung finden.51>

Die Krisen in Politik und Wirtschaft trafen auf eine Literaturszene, die sich
aus eigenen, kinstlerischen Griinden im Umbruch befand. Neben den globalen
Trends zu einer experimentellen Literatur im Zeichen der Beatbewegung, der
Hippies und 68er, die konventionelle Erzdhlweisen genauso ablehnten wie die
Autoritat der Kriegs- und Nachkriegsgenerationen, ergab sich der Impuls zu

515 Kulke, Herrmann & Dietmar Rothermund (1998/1982): Geschichte Indiens. Miinchen: Beck,
S. 402-405. vgl. Knirsch 2011, S. 58. Einige dieser politischen Ereignisse haben Eingang in die Lite-
ratur gefunden. In Swadesh Bharatis Erzahlung ,Der Stadtfreund® (Kapitel 3.4.1 in dieser Arbeit)
etwa geht es in der Binnenhandlung um das Schicksal eines Flichtlingsméadchens, das mit ihrer
Familie aus Ost-Pakistan nach Kalkutta geflohen ist.
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einer Erneuerung der indischen Literatur vor allem aus einer Hinwendung zu
politischen und gesellschaftlichen Fragestellungen. Die selbstgew#hlte Politisie-
rung vieler Autorinnen und Autoren in den 1970er Jahren, die unter dem (in
der Hindi-Literaturwissenschaft etablierten) Label der ,Post-60er-Generation
firmieren, markierte einen wichtigen Ubergang von der Individualpsychologie
der Nayi Kahani, zur Gesellschaftspsychologie eines sozialkritischen Realismus,
dem etwa die Vertreter der Janvadi Kahani, ,Demokratischen Erzahlung®>10
folgten. Wahrend Nayi Kahani-Autoren wie Nirmal Verma und Mohan Rakesh
mit Erzdhltechniken der (westlichen) Moderne experimentiert und individuelle
Wahrnehmungsperspektiven gewahlt hatten,’!” suchten die Janvadis mit ihrer
Gesellschaftskritik nun wieder nach Madoglichkeiten, kollektive Perspektiven
auszudriicken. Sie stellten sich damit einerseits in die einheimische Tradition
des sozialen Realismus, wie er von Premchand und dem Progressive Writers’
Movement in einer friheren, kolonialen Phase der kiunstlerisch-asthetischen
Moderne zwischen 1920 und 1940°!8 propagiert worden war. Andererseits zeig-
ten sie sich als begeisterte Adepten des globalen Revolutionsgrof3vaters Herbert
Marcuse (1898-1979). Und mit der ,Kritischen Theorie“ nahmen auch die indi-
schen ,68er” eine eher distanzierte Haltung zur traditionellen marxistischen
Theorie ein, wihrend sie mit dhnlicher Inbrunst wie in Paris, Mailand oder Ber-
kley den theoretischen Eros der Studentenrevolte zelebrierten. Fiir sie sollte
Theorie, so Volker Knirsch ,nicht nur die gesellschaftliche Wirklichkeit
beschreiben, sondern auch als utopische Praxis einen Beitrag zur Verédnderung
der Wirklichkeit leisten 31

Unter dem Einfluss der Neuen Linken (nav nam) begannen Schriftsteller
wie Kashinath Singh (geb. 1936), fiir den die Begegnung mit dem russischen
Realismus nach eigener Aussage ein Erweckungserlebnis gewesen war,’20 poli-
tisch auf dem Land zu arbeiten. Dort schrieben sie Kurzgeschichten tiber — aus
klassisch marxistischer Sicht — randstandige Gruppen wie die indischen Urein-
wohner (adivasis), Landarbeiter und Klein-Bauern, die ,als Klassenliteratur den
proletarischen Emanzipationsprozess fordern soll[t]en®52! Vor diesem Hinter-

516 Knirsch 2011, S. 65.

517 Das war allerdings keine vollige Neuheit. Bereits zwischen 1930 und 1950 entwickelten Jain-
dendra Kumar, Agyeya und Yashpal aus der introspektiven Begrenzung der Gefangniszelle heraus
dezidiert subjektive Wahrnehmungsperspektiven, sieche Govind, Nikhil (2014): Between Love and
Freedom. The Revolutionary in the Hindi Novel. London/New York/New Delhi: Routledge, S. 11ff.
518 vgl. dazu Mitter, Partha (2007): The Triumph of Modernism, Indian Artists and the Avant-
garde 1922-1947, London: Reaktion Books, S. 10.

519 Knirsch 2011, S. 66. Vgl. auch Simh, Nam'var (1991): Vad, vivad, sammvad. Nai Dilli/Pat'na: Raj'-
kamal, S. 80. Zit. nach Knirsch 2011, S. 66.

520 Simh, Kasinath (1978): Adminama. Dilli: Prakasan Samsthan, S. 142. Zit. nach Knirsch 2011,
S. 76.

521 Beide Zitate in: Knirsch 2011, S. 67.

140



3.1 Gescheiterte Moderne? Hindi-Stadtliteratur als kritischer Diskursraum

grund wundert es nicht, dass die Stadt in vielen Geschichten dieser Autoren die
Ignoranz der herrschenden Klasse verkorpert.’?2 Ein Beispiel ist die Kurzge-
schichte ,Eigene Welt” (ap'ni duniya, o. J.) von Dhirendra Asthana, der iiber ein
ehemaliges Fliichtlingslager (Ramnagar Colony) in der Néhe von Delhi schreibt.
Resignation, Abstumpfung und fehlende Zukunftsperspektiven pragen den Ton
der Unterhaltung einer Gruppe von Bewohnern der Siedlung, die in der nahen
Textilfabrik arbeiten oder arbeitslos sind. Ein Schriftsteller namens Vikram
gesellt sich dazu und versucht die Hoffnungslosen mit dem Aufruf zur Revoluti-
on (kranti) aufzuriitteln. Er wirft den stiddtischen Intellektuellen und der Mittel-
klasse vor, scheinheilig und ,mental in Rente® gegangen zu sein®?® und ruft
dazu auf, gegen das mechanische Leben in den Grofistidten (mahanag'rom ki
yantrik jind'gi)®?* aufzubegehren.>?>

Die ablehnende Haltung gegeniiber dem urbanen ,Maschinenleben® und
die im Titel der Kurzgeschichte von Asthana gestellte Frage nach dem Eigenen
(ap'ni duniya) fithren in einen Ideenraum, in dem urbane Erfahrungen der post-
kolonialen Moderne in Auseinandersetzung mit den tiberkommenen Gesell-
schaftsutopien der Unabhingigkeitsbewegung literarisch bearbeitet wurden.
Postkoloniale Moderne bedeutet hier zweierlei. Einmal bezieht sie sich auf eine
Phase des kiinstlerischen Aufbruchs der 1950er und 60er Jahre, die mit der
gewonnenen politischen Freiheit auch einen ,Hunger® indischer Kiinstler und
Literaten auf neue asthetische Formen bereithielt: Die Nayi Kahani-Autoren
suchten nach einer modernen Formensprache, die individuelles Erleben abzu-
bilden vermochte. Die Bombay Bohemians um den Dichter Arun Kolatkar ent-
wickelten in den 1960er Jahren zum Beispiel einen eigenen, den amerikani-
schen Beat-Poeten nahestehenden Jargon, der Maler Gulammohammed Sheikh
nannte sich und seine Freunde ,hungry souls*?¢ und in Bengalen formierte
sich zur selben Zeit die avantgardistische Hungry Generation, die mit obszoner

522 Vgl. auch Badal Sarkars marxistisches third theater, in dem ,the postcolonial Indian city is por-
trayed in Marxist terms as an entirely parasitic suberstructure. [...] Middle-class urban ethos is dis-
missed as a dangerously false ideology that silences the realities of the contemporary coun-
try.“ Harder 2016c, S. 456.

523 Asthana 2007, S. 53, S. 55.

524 Asthana, Dhirendra (2007/0. J., ca.1975): Ap'ni duniya. In: Mahanagar ki kahaniyarn (2007),
47-57, hier S. 49.

525 So pessimistisch die Geschichte endet — mit fortschreitender Stunde geht bald jeder seiner
Wege und die Geschichte lduft ,ins Leere’ — so symptomatisch kann man sie fiir das gescheiterte
Projekt der janvadi-Bewegung lesen. Innerhalb der Bewegung stellte sich, Knirsch zufolge, bald
eine gewisse Erniichterung ein, als klar wurde, dass der schreibende Arbeiter letztlich eine Illusion
blieb, iiber den ein kleines Milieu revolutionirer Intellektueller schrieb, der aber selbst kaum zu
Wort kam bzw. dessen eigene Erfahrungen kaum in die Literatur dieser Zeit Eingang fanden, siehe
Knirsch 2011, S. 70.

526 Zecchini 2014, S. 43.
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Sprache experimentierte.?” Zum anderen bezeichnet ,postkoloniale Moderne®
die Zeit nach der historischen Zésur der Unabhangigkeit 1947. Neben den offi-
ziellen Grofprojekten dieser Modernisierung, die — wie die Planstadt Chandi-
garh oder das Stahlwerk von Rourkela - auf Reif3brettern entstanden oder von
Biirokraten in den Finf-Jahres-Planen (1950-55) von Premierminister Nehru
vermerkt wurden, gab es also eine zweite, asthetische Moderne nach der Unab-
hangigkeit. Doch sie war von Anfang an weniger planbar als der offiziése Dis-
kurs der politischen Eliten.

In den Hindi-Werken der Dekaden nach 1960 begann der Kontrast zwi-
schen den politischen Modernisierungsprojekten von oben und &thetischen
Projekten von unten daher auch, ein Eigenleben zu fithren. Die Autorinnen und
Autoren des sozialkritischen Realismus der 1970er, 80er und 90er Jahre schufen
einen kritischen Diskursraum, indem sie die postkoloniale Modernisierung der
Finfjahresplane mit Sprachbildern wie der Maschinenstadt oder dem Grof3-
stadtdschungel in Frage stellten.>?® Dass dieser kritische Diskursraum Ankniip-
fungspunkte in die Zeit vor 1947 suchte, legen Beziige zu Gesellschaftsvisionen
und Modernisierungsmodellen nahe, wie sie die drei wichtigsten Griindervéter
der indischen Nation, Mohandas K. Gandhi (1869-1948), Jawaharlal Nehru
(1889-1964) und Bhimrao Ramji Ambedkar (1891-1956), in der ersten Hilfte
des 20. Jahrhunderts entworfen hatten. Die eine Seite markierte Gandhis Anti-
Stadt-Propaganda, die von einer tief sitzenden Furcht vor der korrumpierenden
und spaltenden Wirkung der Industrialisierung und Mechanisierung gepragt
war, weshalb das Dorf auch eine so zentrale Rolle in Gandhis Vision von einem
unabhéngigen Indien spielte. Auf der anderen Seite verorteten Nehru und
Ambedkar die Zukunft eines modernen Staates in den Stidten, wo Industriali-
sierung (Nehru) und Bildung (Ambedkar) den sozialen und 6konomischen Auf-
stieg breiter Bevolkerungsschichten erméglichen sollten.

Diese drei Modernisierungsentwiirfe, allen voran Gandhis Anti-Stadt-Pro-
paganda, die im Kern nach einer Alternative zum industrialisierten (westlichen)
Kapitalismus suchte, verloren nach der Unabhéngigkeit nichts von ihrer Strahl-
kraft. Im Gegenteil, eine junge Generation von Schriftstellern, die um das Jahr
1947 geboren worden war, fragte nach, was aus den Modernisierungsverspre-
chen der Vorviter geworden war. Die enttduschten Erwartungen an die postko-
loniale Moderne, die aus der wirtschaftlichen und politischen Krise resultierten,

527 Siehe dazu die 2020 an der Philosophischen Fakultat der Universitat Heidelberg eingereichte
Dissertationsschrift von Daniela Cappello mit dem Titel ,Transgression, Sexuality and Masculinity:
The Poetry of the Hungry Generation®.

528 Die Maschinenstadt ist ein wiederkehrendes Motiv in der Hindi-Literatur der 1970er Jahre. Im
Roman ,Die nackte Stadt” (namga Sahar) aus dem Jahr 1977 setzt sich z. B. Bhimsen Tyagi kapitalis-
muskritisch mit der ,Maschine Stadt® auseinander, vgl. Hindri upanyas ko$ (1870-1970) (2001), Bd.2.
Hg. Santosh Goyal u. a. Dilli: B. R. Pablis$img Karparesan, S. 505. Vgl. auch ,,yamtrik'ta mem phamse
mahanagar®, Zit. in: Avasthi 2010, S. 37.
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verlangten nach einer kritischen Revision der Griinderideale, insbesondere im
Hinblick darauf, wie die Gegenwart gestaltet werden sollte.

Mit der Frage nach dem ,Eigenen®, in Abgrenzung zum Fremden oder
Anderen, schlugen die Autorinnen und Autoren des sozialkritischen Realismus
eine Briicke zwischen den Gesellschaftsentwiirfen aus den Jahren vor und nach
der Unabhéngigkeit und zu den Deutungsmustern des postkolonialen Diskurses
der 1980er Jahre. Selbst wenn die meisten Werke der Hindi-Stadtliteratur keine
gesellschaftspragende Wirkung entfalten mochten, so gewahrleisteten sie doch
eine gewisse Kontinuitit in Debatten um die Zukunft und Identitit der indi-
schen Gesellschaft und Nation. Versteht man die Hindi-Stadtliteratur als kriti-
schen Diskursraum, in dem Erfahrungen mit Urbanitit, Gesellschaft und Indivi-
dualisierung reflektiert werden, ergeben sich zwei Deutungsebenen: Erstens
lasst sich Hindi-Stadtliteratur als Geschichte der Individualisierung im postko-
lonialen Indien lesen, die durch die Loslésung des Einzelnen aus dem engen
Familienverband und der dérflichen oder kleinstiddtischen Sozialordnung mit
enormen gesellschaftlichen und psychologischen Umwalzungen einhergeht. In
der Hindi-Literatur duflern sich diese Migrationserfahrungen in einer Reihe
sozialkritischer Erzahlungen mit konservativem Tenor, die aus der Perspektive
des Fremden vom individuellen Scheitern und von geplatzten Trdumen in der
atomisierten Stadtgesellschaft erzahlen. Zweitens verdeutlicht eine geistesge-
schichtliche Lesart von Hindi-Stadtliteratur, dass Autorinnen und Autoren alte-
re Visionen und Utopien von der indischen Gesellschaft und Nation wiederauf-
nehmen und sich mit ihnen auseinandersetzen, etwa an Nehrus nationalem
Leitbild von unity in diversity. Rajendra Awasthi imaginiert in den 1970er Jah-
ren als Heilmittel fiir ,Die kranke Stadt® eine Art Hippie-Kommune, in der
durch freie Liebe und Freundschaft ein harmonisches Gleichgewicht von indivi-
dueller Selbstverwirklichung und gemeinschaftlichem Zusammenhalt herrscht.
Zwei Jahrzehnte spiter, Anfang der 1990er Jahre, zeichnet Jitendra Bhatiya ein
dystopisches Horrorszenario von Mumbai (Bombay) in ,Bis zur nichsten Fins-
ternis®. Dort fliichtet eine Gruppe vor der allgegenwirtigen technischen Uber-
wachung und dem globalen Krieg in den Untergrund, wo sie die Erinnerung an
die alte ,heile Welt“ bewahrt und gemeinschaftliche Werte pflegt. Die Suche
nach dem Eigenen angesichts fremder Einfliisse ist ein wiederkehrender Topos
in der Hindi-Stadtliteratur und spiegelt die tiefsitzende Angst vor individueller
Entfremdung und kultureller Uberfremdung wider.

3.2 Im Dschungel der GroRstadt: Zivilisationskritische Erzahlungen

Auffallend bei einer groflen Zahl ,konventioneller” Erzahlungen, insbesondere
bei Kurzgeschichten aus den 1970er bis 90er Jahren, ist ihr ausgepragt stadt-
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bzw. zivilisationskritisches Ethos. In den meisten Werken, vor allem Kurzge-
schichten dieser Zeit, bleibt der Fremde, der seinen Platz in der anonymen
Stadtgesellschaft oft vergeblich sucht, die wohl verbreitetste Figur, in der indivi-
duelle Migrationserlebnisse mit gesellschaftskritischen Fragen verwoben wer-
den. Besonders in Erzihlungen der 1970er und 80er Jahren sind Einsamkeit und
Entfremdung die vordergriindigen Gefithle urbaner Erfahrung’? Bereits die
Nayt Kahani-Autoren der 1950er Jahre hatten das Gefiihl des Alleinseins psy-
chologisch ausgeleuchtet, jedoch stilisierten sie dieses, wie in Mohan Rakeshs
,Die kaputten Schuhe” (Kapitel 2.4.2), als Ausdruck einer neu gewonnenen
Selbststiandigkeit. In den Jahrzehnten danach zeigte sich die héassliche Fratze
der Einsamkeit in Form von gesellschaftlicher Verrohung, dem Gefiihl des
Abgehiéngtseins,”® Armut,>! der (gefithlten) Zunahme allgemeiner Gefahren
und Stress,”3? unsittlichem Verhalten533, Gewalt>3* und Kontrollverlust.535 In
Bhimsen Tyagis Kurzgeschichte ,Grofstadt” schldgt sich das zivilisationskriti-
sche Ethos bereits im programmatisch gewihlten Titel nieder.>3 Sie dokumen-
tiert die Wandlung eines Mannes vom braven Biiroangestellten zum verdorbe-
nen Grof3stadter. Anfangs noch um korrektes Arbeiten und Auftreten bemiiht,
achtet er bald weder auf sein Aufleres, noch auf Piinktlichkeit. Was ihn noch zu
Beginn seiner Zeit in der Grofistadt schockiert hat, etwa wenn ein Mann im
Gedrange des Busses eine Frau beléstigt hat, wird fiir ihn zur Normalitat. Nach
einer Weile gewohnt er sich selbst das Rauchen und den Umgang mit Prostitu-
ierten an. In seinem Heimatdorf, dem er ab und an einen Besuch abstattet, fithlt
er sich langst nicht mehr heimisch.

Der Blick auf die Stadt und das Stadtische féllt in dieser und vielen ande-
ren Erzdhlungen des sozialkritischen Realismus, die oftmals aus der Perspektive
des Migranten erzahlt werden, pessimistisch aus. Die Geschichten handeln vom
Scheitern des Einzelnen an den kaum zu bewéltigenden Herausforderungen

529 Z.B. Dabral, Manglesh (2006/0. J.): Neun Gedichte iiber eine Stadt. Aus dem Hindi tibers. von
Lothar Lutze, in: Die Horen, 3/2006, S. 156—-158. Khangahi, Nistar (2007/o. J.): Bikh'ra sagar: bumd-
bumd. In: Mahanagar ki kahaniyarn (2007), S. 65-70. Gupta 2001. Gupta 1985, S. 56. Kisor, Giriraj
(1976): Sahar-dar-$ahar. In: Ebd. (Hg.) 1976: Sahar-dar-$ahar. Nai Dilli: Raj'kamal Prakagan, S. 133-
142. Kam'lesvar 1963.

530 Z.B.beiRap'ra 1999. Dani 2007. Garg 1990.

531 Sukh'bir (1999/1974): Ek pani. In: Bambai-1(1999), S. 279-283. Rake$ 2012a u. 2012b.

532 Simh, Mahip (2007/0. J.): Pardar$ak. In: Mahanagar ki kahaniyarn (2007), S. 90-96.

533 Gupta 2007. Tyagi 2007.

534 Gul'zar 1999. Mithile$var (2007/0. J.): Jamgal hote $ahar. In: Mahanagar ki kahaniyam (2007),
S. 97-107. Saksena, Madhav ,Ar'vimd‘ (1999): Dah'sat'zada. In: Bambai-1 (1999), S. 236—240. Diksit
1961.

535 In Jitendra Bhatiyas Kalkutta-Kriminalroman ,Augenzeuge® (pratyaks'darsi) von 1987 etwa
wird beschrieben, wie ein unbescholtener Biirger, der auf offener Strafle Zeuge eines Mordes wird,
plotzlich in das Visier krimineller Banden gerat und von der Polizei v6llig im Stich gelassen wird.
Bhatiya 2002a.

536 Tyagi 2007.
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oder den schlechten Ausgangsbedingungen in der Grofistadt, in die sie anfangs
(als Zugezogene, meist auf Arbeitssuche) nicht selten grofie Hoffnungen gesetzt
haben.

Das gilt insbesondere fiir Prosawerke, die in Mumbai (Bombay) angesie-
delt sind. Thr Ruf als Stadt der Traume, in der jeder es schaffen kann, wird hau-
fig in Frage gestellt, wenn nicht gar kompromisslos zerlegt. Ein Beispiel ist
Jitendra Bhatiyas Kurzroman ,Deadline” (samay-simant)>®” aus dem Jahr 1977,
der hier aufgrund seiner exemplarischen Bedeutung etwas ausfiihrlicher wie-
dergegeben wird. Er erzéhlt vom Scheitern des College-Absolventen Subhash
Khanna, der nach Bombay geht, um seinen Traum vom Kiinstlerdasein zu ver-
wirklichen. Seit den zehn Jahren, die er in Bombay lebt, hilt er sich mehr
schlecht als recht mit dem Malen von Filmplakaten {iber Wasser. Die Handlung
setzt ein, als er eine Postkarte erhilt, mit der sein Onkel ihn tiber den Tod der
Mutter informiert. Die erzihlte Zeit beschrankt sich zu einem Grofiteil auf die-
sen einen Tag und auf zahlreiche Riickblenden, in denen er tiber sein Leben in
Bombay nachdenkt, von dem weder die Mutter noch der Onkel viel gewusst
haben. Weil er sein Nachtlager im Lokal Annapurna Lunch Home nicht vor halb
zwoOlf abends aufsuchen darf, muss er sich bis dahin die Zeit vertreiben und
lauft ziellos umher.> Subhash denkt tiber das merkwiirdige Paradox des Grof3-
stadtlebens nach, iiber sein kleines stilles Leben in dieser groflen, menschen-
uiberfiillten Stadt.’® Er sinnt dariiber nach, wie wenig Ahnung seine Mutter
und der Onkel vom harten Leben in der Stadt haben, in der der Einzelne in der
Menge wie ein Roboter funktionieren muss, um zu tiberleben, und man sich im
Alltag nach verlasslichen Beziehungen sehnt.

In einer Riickblende in die Schulzeit erfahrt der Leser, dass die Mutter
nach dem Tod des gewalttitigen und alkoholkranken Vaters alles daran gesetzt
hat, dem Sohn eine gute Ausbildung zu erméglichen und ihn in seinem Interes-
se an der Kunst zu unterstiitzen.>*? Nach dem College nimmt er in der Nachbar-
stadt das Studium in der Art School auf. Diese Zeit ist Subhash in bester Erin-
nerung, da sie ihm viel Freiheit und Entfaltungsspielraum bot. Gleichzeitig setzt
mit dem sozialen Aufstieg eine schleichende Entfremdung von den Menschen
im Heimatort ein. Als sich das Studium dem Ende zuneigt, wird die Frage nach
dem Brotverdienst immer driangender. Subhash will keinesfalls die Lehrerlauf-
bahn einschlagen, sondern sein Gliick als freiberuflicher Kiinstler versuchen.
Anfangs klappt das noch ganz gut, als er in der Stadt in einem Kunstgewerbe-
Geschaft (Emporium) Miniaturmalereien an Touristen verkauft. Mit seiner eige-
nen Kunst hat er jedoch keinen Erfolg. Als er entscheidet, sein Glick in Bom-

537 Bhatiya 2002b.

538 Bhatiya 2002b, S. 16ff.

539 Bhatiya 2002b, S. 19.

540 Bhatiya 2002b, S. 40, S. 42.
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bay zu versuchen, beneiden ihn seine Kommilitonen darum, denn die Metropo-
le bedeutet fiir sie die Eintrittskarte zum Gliick. Subhash ist tiberzeugt, dass
dort allein das Talent zahle, um es zu etwas zu bringen: ,Bombay, das ist die
Stadt der Kiinstler, wo Kreativitit noch hochgehalten wird und ein Kunstschaff-
ender allemal iiber die Runden kommt“54! Im Riickblick erkennt Subhash, dass
von den groflen Hoffnungen und Investitionen nichts geblieben ist. Auf der
Busfahrt zum Bahnhof, von wo aus er in die Heimatstadt in Rajasthan auf-
bricht, betrachtet er die vorbeiziehenden Gebidude, Arbeitersiedlungen, das
Meer, doch es gibt nichts, was seinen Anteil an dieser Stadt vermuten lief3e:

Diese kalte Stadt da hat mich nie zu ihrem Verbiindeten gemacht; im Gegenteil, mich
hat immer mehr das Gefiihl beschlichen, dass sie mir mit den Jahren eher alles
geraubt hat. Dieses Gefiithl hat eine bleierne Mudigkeit hervorgebracht, eine ersti-
ckende und unheilvolle Miidigkeit, die auch die kalte Luft in den klimatisierten Biiros
der Werbeagenturen nicht zu vertreiben vermochte.>*?

Wihrend des nichtlichen Zwischenhalts in Savai Madhopur in Rajasthan
erkennt ihn ein ehemaliger Mitstudent wieder, der mit Frau und Kind nach Jai-
pur reist. Der klagt iiber sein unfreies, da verantwortungsbeladenes Leben, und
will gespannt wissen, was Subhash treibt und wo er lebt. Als er erfahrt, dass
Subhash in Bombay lebt, ist sein ehemaliger College-Kollege machtig beein-
druckt: ,Fir ihn war schon der Name Bombay pure Magie.>*? Die Assoziatio-
nen des Freundes rekurrieren sich aus den bekannten Klischees: Film-Shootings
auf den Straflen, Filmstars und Glamour. Als der Bekannte ihn nach seiner
Tatigkeit fragt, sagt er nur, dass er als freischaffender Kiinstler arbeite; es gebe
immer irgendeinen kleinen Auftrag. Uber die Schwierigkeiten verliert er kein
Wort: ,Ich dachte die ganze Zeit nur, oh ja, im Vergleich zu deinem langweili-
gen Leben ist es so dermafien aufregend, sich fiir jedes Stiick Brot abstrampeln
zu mussen.”>* Bald darauf erreichen sie den Bahnhof von Jaipur. Als er schlief3-
lich vor seinem verwaisten Elternhaus steht, erfihrt er, dass seine Mutter als
Putzkraft arbeiten und unter erbarmlichen Zustianden leben musste, was ihm
die Illusion seines Bombay-Traums umso schmerzlicher vor Augen fithrt. Bha-
tiyas Erzéhlung illustriert, wie triigerisch (mayavi) Bombays Versprechen von

541 ,bambai yani kalakarom ka $ahar, jaharm admi ke hunar ki kadra hota hai aur phan'kar kabhi
bhikh nahim ma'rta.“ Bhatiya 2002b, S. 47.

542 ,us thande $ahar ne mujhe kabhi ap'na raz'dar nahim banaya tha; balki yaharm ane ke bad sab
kuch chin jane ka dhat-sa ah'sas is $ahar ne dhire-dhire zabar'dasti mujhe diya tha. yah ah'sas ek
bojhil thakan ko janm deta tha, ek ghuti hui aur man'has thakan jise un tamam ed'vartaijimg kam-
paniyom ke vatantkulit dapht'rom ki thandi hava bhi nahim mita pati thi“ Bhatiya 2002b, S. 37.

543 ,un'ke lie bambai ke nam ke sath hi ek sammohan jura hua rah'ta tha.“ Bhatiya 2002b, S. 51.
544 ,maim soc'td raha ki ramavatar ki ,thril‘-rahit zind'gi ke mukab'le mera ap'na do jun roti ke lie
lar'na kit'na romamcak hai“ Bhatiya 2002b, S. 52f.
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der Erfilllung individueller Traume ist. Subhashs Schicksal demonstriert, wie
krachend der Einzelne in der vermeintlichen Traumstadt scheitern kann.

Wenn in den hier vorgestellten Beispielen Frauen ihr Gliick in der Metro-
pole wagen, lauft es nicht selten darauf hinaus, dass sie von Ménnern (sexuell)
ausgenutzt werden oder gar in der Prostitution enden.>*> Dieser Extremfall tritt
in der Kurzgeschichte ,Selbst wenn du Lata Mangeshkar wirst“%¢ (1996) von
Vibha Rani (geb. 1959) nicht ein, wenn auch der sexualisierte, ausbeutende
Umgang mit Frauen in der Filmindustrie offengelegt wird. Eine junge Banka-
ngestellte namens Lajvanti triumt davon, Siangerin zu werden, und macht sich
deshalb aus ihrer Heimat Bihar auf den weiten Weg nach Bombay. Sie eifert der
bescheidenen und in ihrem Auftreten wenig glamourdsen Sangerin Lata Man-
geshkar nach, die es trotzdem zur berithmtesten Bollywood-Séngerin gebracht
hat. Allerdings stoflen der schlichte Baumwollsari und die reservierte Art von
Lajvanti bei den Produzenten nicht auf Gegenliebe, die weniger an ihrem musi-
kalischen Talent als an nackter Haut interessiert sind. Schnell wird klar, dass
fiir sie als wichtigstes Kriterium fiir eine Bewerberin nicht deren Gesangstalent
im Vordergrund steht, sondern vielmehr ihre Bereitschaft, sich ,entgegenkom-
mend® zu zeigen:

,Sir, wie schitzen sie meine Chancen ein?

,Nicht schlecht, gar nicht schlecht. Ein Hit ist fiir mich mit links gemacht. Produzier
einen Song mit mir, und du wirst iiber Nacht zum Star. Aber dafiir wirst du dich hier
schon anpassen miissen.

,Wie meinen Sie?*

,Ich meine, komm, lass es es uns irgendwo gemiitlich machen und in aller Ruhe drii-

ber reden.. >

Lajvanti bleibt ihren Idealen treu. Ihr geht es ums Singen und sonst nichts.
Indem sie an ihren moralischen Standards festhalt, sich aber gleichzeitig einen
urbanen Lebensstil aneignet, reift sie von einer naiven Landpomeranze zur
selbstbewussten jungen Frau heran, die sich den Herausforderungen der Grof3-
stadt stellt. Der Wandel zeichnet sich in ihrem &uflerlichen Erscheinungsbild
(uplifting) ab: Lajvanti kleidet sich modisch und tragt die Haare offen, jedoch

545 Asthana 1994. Tyagl 1999. Bhar'ti 2005a. (Zwangs-) Prostitution bleibt auch in den 1990er Jah-
ren ein heifles Eisen, vgl. Varma, Pramila (1999): Rat bhar varsa. In: Bambai-1 (1999), S. 146-154 u.
Brahmatmaj, Ajay (1999/1995): Phenil khil'khilahat. In: Bambai-1(1999), S. 18-30. Der Hindi-Grof3-
stadtroman behandelt frith das Thema der Prostitution v. a. von jungen Frauen aus ldndlichen
Gegenden, die ihre armen Familien unterstiitzen, z. B. Varma, Bhag'vaticaran (1950): Akhiri damv.
Dilli: Raj'pal end sams, sowie Matiyani, Sailes (1960): Kabiatar'khana. Dilli: Atmaram end sams, vgl.
auch Kahar 2012, S. 33-36 und S. 46-50.

546 Vibharani (1999/1996): Agar lata mamgeskar bhi hoti to... In: Bambai-1(1999), S. 242-253.

547 ,sar! mere lie kya ummid ban'ti hai?“/ ,pheyar. verI pheyar. hit banana to mere bayem hath ka
khel hai. ek gana tum mere sath gaogl aur ratom-rat hit ho jaogi. magar us’ke lie tumhem ap'ne
ap'ko yaham phit kar'na hoga” / ,ji mat'lab? / ,mat'lab yah ki calo cal'kar kahim baith'te haim,
aram se batem kar'te haim.” Vibharani 1999, S. 246.
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nicht irgendwelchen Musikproduzenten, sondern sich selbst zuliebe. Die
Geschichte tragt ein emanzipatorisches Moment in sich. Obwohl die Heldin den
unmoralischen Angeboten der Produzenten trotzt, entwickelt sie sich doch zu
einer eigenstidndigen, mutigen Frau.

Metropolen wie Mumbai (Bombay) sind bevorzugte Schauplitze, um
emanzipierte Frauenfiguren vorzustellen, die durchaus bewusst ihre eigene
Sexualitat jenseits traditioneller Paarbeziehungen ausleben, wie in Mridula
Gargs Kalkutta-Erzahlung ,Hindernis® (rukavat) aus dem Jahr 1977, in dem die
Protagonistin sich mit jhrem Liebhaber in einem Hotel trifft und ihn tiber seine
fritheren Beziehungen ausfragt, was sie am Ende an der Bestindigkeit dieses
Seitensprungs zweifeln ldsst.>*8 Als Garg 1979 in ihrem Roman ,Die gefleckte
Kobra“ (cittakobra) iiber die sexuellen Sehnsiichte einer verheirateten Frau
schrieb, die ihren Ehemann als blofles Objekt zur eigenen Lustbefriedigung
betrachtet, 16ste allein schon die Schilderung selbstbestimmter Weiblichkeit
einen Skandal aus.’*’

Feministische Perspektiven in der Hindi-Stadtliteratur, wie die von Garg,
stellen fiir die hier untersuchten Werke der 1970er, 80er und 90er Jahre eher
eine Ausnahme dar. Es gibt zwar vereinzelt Beispiele fiir romantische Begeg-
nungen in der Grof3stadt wie in Suraj Prakashs ,Wihrte dieser Zauber doch nur
ewig® (yah jadu nahim tut'na cahie),” in der ein zufilliges Telefonat einen
unschuldigen Flirt zwischen dem Protagonisten und einer ihm unbekannten
Frau zur Folge hat. Doch solche romantischen Geschichten scheinen eher in
populdren Genres wie der Laghupremkatha, einer Form kurzer Liebesroman-
zen, verbreitet zu sein, die sich in den letzten zwei Jahrzehnten herausgebildet
haben.

Im Rahmen dieser Arbeit lassen sich deshalb nur vorsichtige Aussagen
treffen. Wenn (oftmals ménnliche) Autoren den Umgang der Geschlechter und
Sexualitat thematisieren, dann meist, um die Fragilitat von Liebesbeziehungen
und Liebesheiraten aufzuzeigen.>>! Exemplarisch sei hier die 1988 publizierte
Kurzgeschichte ,Ein Wald aus Ziegelstein® (imtom ka jamgal) von Tejendra
Sharma (geb. 1952) genannt, in der ein junges Paar nach seiner Liebesheirat der
geistigen Enge der Kleinstadt und den damit verbundenen Konventionen ent-
fliehen will und seine ganze Hoffnung auf Bombay setzt: ,In Grofstadten wie
Bombay erhalten schon Traume alleine den Menschen am Leben.”>>2 Obwohl

548 Garg, Mrdula: Rukavat. In: Tukra-tukra ad'mi. Nai Dilli: Nesanal Pablisimg haus, S. 93-97. Dt.
Ubers. von Guntram Wischnewski in: Hindi-Grof$stadtgeschichten 2011, S. 67-77.

549 Garg, Mrdula (2014/1979): Cittakob'ra. Nayi Dilli: Rajkamal Prakasan.

550 Prakas$, Straj (1999/1988): Yah jadu nahim tat'na cahie. In: Bambai-1, S. 323-338. Bakhsi 2011.
551 Z.B. Kaliya, Mamta (1971): Beghar. Dilli: Rajkamal Prakasan, Diksit, Jagadamba Prasad (1971):
Kata hua asman. Dilli: Ak$ar Prakasan, Simh, Mahip (1976): Yah bhi hai. Dilli: Rajpal end Sams.

552 ,bambai jaise mahanagar mem sap'ne hi to manusya ko jivit rakh'te haim“ Sarma, Tejendra
(1999/1984): Imtom ka jamgal. In: Bambai-1(1999), S. 106-112, hier S. 106.
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beide aus guten Verhéltnissen kommen und er auflerdem ein Jobangebot bei
einer Fluggesellschaft bekommen hat, gestaltet sich die Suche nach einer eige-
nen Wohnung als extrem schwierig. Bald wird klar, dass der Wohnungsmarkt
von Halsabschneidern und Spekulanten beherrscht wird. Die beiden beschlie-
Ben trotzdem, sich ein Haus bauen zu lassen. Jedoch erleben sie viele Riick-
schlage; anstatt das Haus fertig zu bauen, wirtschaftet sich der Bauherr mit dem
Geld der Auftraggeber in die eigene Tasche.>3 Die Geschichte endet damit, dass
die Firma das Haus nach drei Jahren, in denen die Grundstiickspreise heftig
gestiegen sind, gewinnbringend weiterverkauft. Der Titel der Geschichte
bezieht sich auf den Grof3stadtdschungel mit seinen Hochhiusern, wohl aber
auch auf die wild wuchernde Korruption in Bombays Baugewerbe in den spi-
ten 1980er und 90er Jahren.

Der Stadtdschungel ist ein weit verbreiteter Topos, der auch auflerhalb der
literarischen Représentationsebene, etwa in populdrwissenschaftlichen oder
journalistischen Texten, herangezogen wird, um das Undurchdringliche,
Wuchernde und Komplexe der sozialrdumlichen Ordnung Megastadt in eine
Metapher zu kleiden.>>* Mitunter wird der Stadtdschungel mit der ,Chaosmo-
derne” in Beziehung gesetzt.>> Die Autorinnen und Autoren bedienen sich
dabei eines literarischen Topos, der dem deutschen Leser aus der expressionis-
tischen Literatur der 1910er und 20er Jahre vertraut ist. Bertold Brechts Drama
,Im Dickicht der Stadte® (1923) etwa spielt in Chicago und handelt vom uner-
bittlichen Kampf zweier Méanner. Das Dickicht nimmt in dem Stiick eine wort-
wortliche und eine metaphorische Bedeutung ein. Unter anderem steht es fir
die Verstrickung der Familien in der Chicagoer Unterwelt. Neben universalen
Entfremdungserfahrungen diirfte auch Brechts grofle Beliebtheit unter linken
Kulturschaffenden und Intellektuellen erklaren, warum vor allem die Schrift-
steller der 1970er und 80er Jahre diese Metapher aufgriffen.

Das Motiv des Grofistadtdschungels ist in Hindi-Texten mit einer ganz
ahnlichen Bedeutung aufgeladen wie die Personifikation der Stadt als Ddmon
(Kapitel 2.2.3). Wie auch die Verkorperung der Stadt als menschenfressendes
Ungeheuer liegt der Vorstellung von der stadtischen Wildnis das Gefiihl des
Ausgeliefertseins und die Angst vor dem Unkontrollierbaren zugrunde, die sich
angesichts von Kriminalitit, Gewalt oder dem alltiglichen Uberlebenskampf

553 ,kane sahab ke ghar ek nai motar'saikil, phrij, ramgin telivizan, myujik sistam dikhai dene
lage haim aur un'ke pas'port par amkit hai ki vah pich'le tin salom mem do bar nyayark ka cakkar
laga ae haim.“ Sarma 1999, S. 112.

554 Siehe z. B. Ahuja, Ravi (2006): Das Dickicht indischer Megastidte. Eine Anndherung. In:
Ebd. & Brosius (Hg.) 2006, S. 7-15, hier S. 7. Ross, Jan (2014): Die Zukunft kommt aus Indien. In: Die
Zeit. Nr. 41, 30.10.2014, S. 24-31, hier S. 30.

555 Ross 2014, S. 30.
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aufdréngt.>*® Der Dschungel®®” kann in einer metaphorischen Dimension, ganz
ahnlich wie im deutschen Expressionismus, auch die undurchdringliche
Gesteinsmasse bezeichnen, ,die den Menschen erdriickt“>>® Schon im Raj
Kapoor-Klassiker Shree 420 (1955) warnt ein Bettler den gerade in Bombay ein-
getroffenen Raj vor der unbarmherzigen patthar ka sahar, der Stadt aus Stein.
Kalte, fehlende Moral und uniiberbriickbare Schranken sind auch die Merkmale
der literarischen Stadt aus Stein. Der 1971 verodffentlichte Roman ,Die Stadt aus
Stein® (patth'rom ka $ahar) von Suresh Singh (geb. 1940) nimmt das Motiv auf
und beschreibt die aushohlende Wirkung modernistischer sozio-kultureller
Entwicklungen auf das Leben einer Familie in Delhi>* In Tejendra Sharmas
Erzahlung ,Wald aus Ziegelstein® (imtom ka jamgal) heifit es: ,Die ganze Stadt
ist von riesigen Hochhdusern eingekesselt — von einem Wald aus Ziegel-
stein.“>¢0

Die Angst vor dem drohenden Kontrollverlust auflert sich ganz drastisch
in der Kurzgeschichte ,Die wild gewordene Stadt® (janigal hota $ahar) von
Mithileshwar (geb. 1948). Darin steigert sich die Hauptfigur Singh Babu in die
paranoide Angst hinein, bald Opfer einer Gewalttat zu werden. Die Geschichte
beginnt damit, dass sich Singh Babu iiber den téglichen Mord und Totschlag,
iber den in der Zeitung berichtet wird, erschiittert zeigt. Ihn treibt die Frage
um, was einen Menschen zum Morder macht. Als er seine Kollegen im College
fragt, ob sie schon die Zeitung gelesen hitten, reagieren zunichst alle beunru-
higt, weil sie fiirchten, personlich betroffen zu sein. Alle brechen in Gelachter
aus, als Singh Babu ,lediglich® die Mordtaten erwihnt, denn das sei schlieSlich
normal. Ebenso reagieren die Studenten in seiner Vorlesung. Singh Babu kann
die Gleichgiiltigkeit und Abstumpfung gegeniiber solcher Gewalt im Land
kaum fassen: ,Unterwegs dachte er immerzu, dass ein Mensch heute nicht bes-
ser dran war als ein Rettich. War einem danach, schnitt man ihn eben in Stiicke.

556 In Jitendra Bhatiyas ,Augenzeuge” begreift der Erzihler den Sumpf urbaner Korruption und
Kriminalitdt als Dschungel, siehe Bhatiya 2002a, S. 129, S. 193. Kamal Chopra (Lebensdaten unbe-
kannt) behandelt in seiner Parabel ,Einsamer Wald“ (nirjan van) das fehlende gesellschaftliche Ver-
antwortungsbewusstsein und Zusammengehorigkeitsgefiihl, sieche Copra, Kamal (1990): Nirjan van.
In: Kathades (1990). Hg. Satisraj Puskarana, Ort unbekannt, S. 71, zit. nach Sarma 2003, S. 274. Vgl.
auch das Vorwort von Giriraj Sharan in Mahanagar ki kahaniyarn (2007), S. 5-9, hier S. 6f. Vgl. auch
direkten Hinweis auf Brecht bei Bhar'ti 2005a, S. 139.

557 Ira Sarma weist darauf hin, dass ,Dschungel® (jamgal) im indischen Kontext in erster Linie
unkultivierte und unbewohnte Waldgegenden meint und weniger {ppig wuchernden Urwald.
Sarma 2003, S. 274.

558 Themen und Motive in der Literatur (1995), S. 333.

559 Gaeftke, Peter (1978): Hindi Literature in the Twentieth Century. (A History of Indian Litera-
ture, Bd.8) Modern Indo-Aryan Literatures, Wiesbaden: Harrassowitz, S. 72.

560 ,sara $ahar Grici-timci imar'tom se ghira para hai - Imtom ka jamgal.“ Sarma, Tejendra (1984):
Imtom ka jamgal. In: Bambai-1 (1999), S. 106-112, hier S. 107. Vgl. auch Varma, Sudha (1999):
Rah'na yahim. In: bambai-11999, S. 312-322, hier S. 314: ,vah patth'rom ka $ahar hai, na jao bitiya.*
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Weder verschwendete man davor grofl einen Gedanken daran, noch tat es
einem hinterher irgendwie leid.*! Bald legt er ein paranoides Verhalten an den
Tag und vermutet hinter jeder fremden Person, die hinter ihm herlduft, einen
kaltblutigen Morder. Er fiirchtet etwa, dass ein Schiiler, dem seine mahnenden
Worte nicht gefallen haben, ihn von hinten erdolchen kénnte. Auch packt ihn
die Angst, dass erneut Unruhen zwischen Hindus und Muslimen ausbrechen
konnten. In seinen Gedanken vergleicht er die Stadt mit unzivilisierter Wildnis.

In Singh Babus Kopf hallte nach, was die Leute sagten: Du bist hier nicht auf dem
Dorf, sondern in der Stadt. Und das soll stadtische Kultur sein? Ist das nicht viel mehr
das Gesetz der Wildnis, wo alle anderen Tiere das Weite suchen, sobald der Lowe
eines von ihnen reifit. [...] Danach kam es ihm so vor, als laufe er durch einen
Dschungel voller Bestien.>*?

Die Geschichte endet damit, dass Singh Babu in Ohnmacht fallt und als psy-
chisch krank eingestuft wird. Ein &hnlicher Tier-Mensch-Vergleich taucht in
der modernen Fabelerzihlung ,Der andere Dschungel® (dus'ra jamgal) von
Yogendra Dave (0.A.) auf, in dem ein Geiervater und sein Sohn in der Stadt
Zeugen eines Blutbads werden. Der junge Geier fragt daraufhin den Vater:
+What, then, is the difference between the jungle and the town? There, animals
kill each other, here, the people have slaughtered each other >3 Beide Erzih-
lungen beziehen sich offenbar auf die communal riots, die Anfang der 1990er
Jahre Bombay und andere indische Grofistadte erschiitterten. Ein weiteres Bei-
spiel, in dem Wildnis als Abwesenheit von Menschlichkeit und Zivilisation vor-
kommt, ist das das ausgestorbene Stadtzentrum in der Science-Fiction ,Bis zur
nichsten Finsternis® von Jitendra Bhatiya (Kapitel 3.3.2), das als ,unbekanntes
Niemandsland® (aj'nabi biyaban) und ,fremde Wildnis® (aj'nabi jamgal) bezeich-
net wird.>** In dieser Verwendung deutet sich an, dass die Grenze zur Seelen-
landschaft flieBend ist, und dass Wildnis im weiteren Verstandnis auch als
Metapher fiir Gefiihlszustdnde wie Verlassenheit, Ohnmacht oder Aussichtslo-
sigkeit dient.

Diese Beispiele machen klar, dass der Grofstadtdschungel und die Stadt
aus Stein dystopische Momente von Stadterleben abbilden. Beide Motive iiber-
fithren die Diskrepanz zwischen Individuum und Stadt in krasse Metaphern, die

561 ,raste mem soc'te jate haim, ad'mi ki halat aj gajar-mali ki tarah ho gai hai. jab iccha hui, caka
nikalkar kat diya. katne se pah'le na kisi ka soc-bicar aur kat'ne ke bad na kisi tarah ka
pach'tava.“ Mithile§var 0.A., S. 105.

562 ,bhir ke logom ki yah bat ki yah gamv nahim, $ahar hai, sinha babu ke manas mem gamj'ti
rah'ti hai. kya $ahar ki yahi samskrti hai? yah to jamgal ki samskyti hai ki jab simh kisi jan'var par
ham'la bol'ta hai to $es jan'var vaham se bhag cal'te haim. [...] is'ke bad unhem lag'ta hai ki ve kisi
jamgal se gujar rahe haim, jaham anek himsna jan'var bhare haim. S. 106.

563 Dave, Yogendra (1994): Das'ra jamgal. In: Thar ki dhar (1994). Hg. Bal'ram, Ort/Verlag unbe-
kannt, S. 117, zit. nach und tibers. von Sarma 2003, S. 274.

564 Vgl. Bhatiya 1999, S. 88 u. S. 93.
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erstens die erdriickende Beklommenheit und Orientierungslosigkeit inmitten
des Stadtdschungels veranschaulichen und zweitens der Stadt ordnungszerset-
zende, unkontrollierbare Kriafte zuschreiben, die den Menschen verrohen las-
sen, weswegen er kaum besser dasteht als ein gemeines Tier oder Wurzelgemii-
se.

Die Attribute des Gegensatzpaares Stadt (Kultur) und Wildnis (Natur) kon-
nen allerdings eine paradoxe Umkehrung erfahren.’®> Wildnis und Natur kon-
nen nimlich auch die vermeintliche Zivilisiertheit der Stadt in Frage stellen,
wie es zum Beispiel in Sara Rais nach einer wuchernden Kletterpflanze benann-
ten Kurzgeschichte ,Amarvallari“ von 2005 geschieht. Dort wird ein verlasse-
nes Grundstiick inmitten der Stadt zum Zufluchtsort fur Auflenseiter, die in der
Gesellschaft keinen Platz haben (siehe auch Kapitel 4.3.1). Die ,unsterbliche
Ranke®, so die wortliche Ubersetzung von Amarvallari, leistet in ihrer wilden
Wiichsigkeit Widerstand gegen die fortschreitende Stadtverdichtung.>%¢

Wenn die hier vorgestellten Texte auch keine orts- oder zeitversetzte
Alternative aufzeigen, zielt die in ihnen formulierte Sozialkritik darauf ab, die
Negativseite von Urbanitit aufzuzeigen. Der Traumstadt Mumbai (Bombay)
kommt dabei eine herausragende Stellung zu, da dort persénliche Erwartungen
haufig an der Realitat zerschellen. Im Vergleich zu diesen — in erzéhltheoreti-
scher Hinsicht recht konventionell gestrickten — sozialkritischen Geschichten
stellen Utopien Fragen nach den ,institutionellen Bedingungen des menschli-
chen Daseins und Gliicks, nach den Gerechtigkeitsprinzipien seiner Ordnung
und nach der Rationalitat seiner Umsetzung“>®7 Damit gehen Utopien tiber die
reine Kritik des status quo hinaus und entwerfen alternative Vorstellungen vom
Zusammenleben in der (Stadt)Gesellschaft.

3.3 (Alb)Traum Bombay: Utopische Erzdhlungen

Dieses Unterkapitel verfolgt das Ziel, literarische Utopien als Teil sozio-politi-
scher Denktraditionen zu lesen und sie als Fortfithrungen der Modernisierungs-
diskurse und Gesellschaftsutopien aus der ersten Hélfte des 20. Jahrhunderts zu
verstehen. Literarische Utopien koénnen deshalb als Quellen der geistesge-
schichtlichen Moderne in Siidasien herangezogen werden, die jedoch, im

565 Sarma 2003, S. 273f. Ein Paradebeispiel stellt dafiir das Gedicht $ahar aur jamgal von Indu
Kant Angiras dar, in dem ein urspriinglicher, freier Naturzustand im Wald mit der einengenden,
krankmachenden Umgebung einer Stadt kontrastiert wird. Siehe Amgiras, Indu Kamt (2003): Sahar
aur jamgal. In: Ebd.: Sahar aur jamgal. Nai Dilli: Sarthak Prakasan, S. 20-21.

566 Ray, Sara (2005a): Amar'vallari. In: Ebd.: Biyaban mem. Dilli u. a.: Raj'’kamal Prakasan, S. 11—
20.

567 Scholderle, Thomas (2012): Geschichte der Utopie. Eine Einfithrung. Kéln/Weimar/Wien: Boh-
lau, S. 159.
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Unterschied zu anderen Texten, auf ein imagindres System der Weltdeutung
zuriickgreifen: ,,As historians tried to explain the city through conceptual sys-
tems, writers of literature relied on imaginative systems.”% Vorstellungen von
einer erdachten bzw. idealen Stadt(-gesellschaft) konnen Aufschluss tiber die
Wahrnehmung der gegenwartigen Situation geben: ,Quite often, the imagined
society is the opposite of the real one, a kind of inverted image of it.*>*° Bei der
Vielzahl von Definitionen und Forschungsansitzen®’® herrscht doch weitge-
hend Konsens dariiber, dass sich Utopien durch ihren Realitdtsbezug auszeich-
nen, sich an Krisen entziinden und insofern ein Instrument zur Kritik an den
bestehenden Verhéltnissen bilden.>’! Dabei erschépfen sich Utopien nicht in
ihrer zeitkritischen Funktion, sondern beinhalten nicht selten auch innovative
Ideen und konstruktive Gegenbilder.572

Wie kaum ein anderes Genre bezieht sich die literarische Utopie auf beste-
hende Bilder und Vorstellungen von einer Stadt. Durch sie lassen sich populare
Narrative wie das der Traumstadt (Kapitel 1) besonders wirkungsvoll tiberho-
hen oder aushebeln. Es ist daher wohl kein Zufall, dass Bombay ein beliebter
Schauplatz fiir visiondre oder gar utopische Ideen vom stiadtischen Zusammen-
leben ist.

Egal ob die Stadt Schauplatz einer Utopie oder Dystopie ist: Sie dient als
Blaupause fiir Visionen von einer geschiitzten inneren Sphare, in der Menschen
in Abgrenzung zum (meist bedrohlichen) Auflen eine authentische, gute
Lebensweise erproben oder bewahren kénnen. Blicken wir in die jingere Hin-
di-Stadtliteratur, so sind idealtypische Utopien eher eine Randerscheinung.’’3
Allerdings gibt es ein utopisches Sujet, das sich wie ein roter Faden durch die
jungere Hindi-Literatur zieht: Die Einheit individueller Freiheit und der Sicher-
heit gemeinschaftlicher Beziehungen. Im folgenden werden zwei Beispiele aus
den 1970er und 1990er Jahren vorgestellt, die unterschiedliche Ideen prisentie-

568 Lehan 1998, S. 7.

569 Vieira, Fatima (2010): The Concept of Utopia. In: Gregory Claeys (Hg.): Cambridge Companion
to Utopian Literature. Cambridge u. a.: Cambridge University Press, S. 8-27, hier S. 8.

570 In der jingeren, internationalen Utopieforschung lasst sich eine Spaltung in zwei Positionen
beobachten. Zum einen verorten die Vertreterinnen und Vertreter des ,klassischen® Utopie-Begriffs
den Prototyp einer Utopie in Thomas Morus ,Utopia“ (1516), da sich hier, laut Schélderle, die meis-
ten Kriterien eines generalisierenden Begriffs ermitteln lielen, vgl. Scholderle 2012, S. 157. Auf der
anderen Seite pladieren etwa Adam Seligman und Fatima Vieira fiir ein inklusiveres Verstdndnis
und damit fiir eine stiickweise Losldsung des Begriffs von Morus ,Utopia®“, um ,utopisches Denken®
als transkulturelles Konzept zu erfassen. Vgl. Seligman, Adam S. (Hg.) (1989): Order and Transcen-
dence: The Role of Utopias and the Dynamics of Civilizations, Leiden: Brill.

571 Vgl. Scholderle 2012, S. 158.

572 Vieira 2010, S. 8.

573 Ein frithes Beispiel ist Bharatendu Harishchandras Dystopie ,Die finstere Stadt® (amdher
nagari) von 1882.
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ren, wie ein ideales gesellschaftliches Zusammenleben in der inneren Sphire
aussehen kann.

3.3.1 Eine Hippie-Kommune in Bombay: ,,Die kranke Stadt“ von Rajendra
Awasthi (1973)

Anders als der Titel es erwarten lassen wiirde, huldigt der aus Jabalpur (Madh-
ya Pradesh) stammende Rajendra Awasthi in ,Die kranke Stadt® (bimar Sahar)
einem freiheitlichen Lebensideal, das an die globale Hippie-Kultur der 1960er
ankntipft. Die Charaktere des Romans betrachten Emanzipation und freie Liebe
als geeignete Werkzeuge, um alte Strukturen aufzubrechen. Der Name der
Hauptfigur, die starke Betonung von Subjektivitdt und Individualismus sowie
die revolutiondren Ideen von freier Liebe und einem gesellschaftlichen
Umbruch geben Anlass zu der Vermutung, dass Agyeyas Roman ,Shekhar®
(Sekhar, ek jivani) aus den 1940er Jahren Pate stand.’’* Im Gegensatz zu
Agyeyas Roman, in dem die existentialistische Sinnsuche eines Freiheitskamp-
fers in der Retrospektive geschildert wird, zeichnet sich Awasthis Buch durch
eine Nahe zur Sozialromantik aus. Diese ist bereits in einem seiner fritheren
Romane angelegt. In ,Dschungelblumen® (jamgal ke phul) iibertragt Awasthi
seine Utopie auf die Kultur der indischen Ureinwohner (adivasi) fernab der
modernen Zivilisation;>’> wenige Jahre spéater dann auf eine Wohngemeinschaft
in Bombay.

,Die kranke Stadt“, deren Stoff auch in einem Theaterstiick verarbeitet
wurde,’”° ist in einer Pension namens Bunchi Terrace in Bombay angesiedelt.
Der Roman bietet einen alternativen Entwurf zur traditionellen Vorstellung von
Familie, Ehe und Gesellschaft. Streng genommen handelt es sich um eine Hete-
rotopie, da die Vision von einem anderen Ort vermittelt wird, der fir eine Wer-
teordnung steht, die sich wie eine Insel von der sie umgebenden Umwelt und
deren Sozialgefiige abhebt. Michel Foucault definiert Heterotopien als ,,wirkli-
che Orte, wirksame Orte, die in die Einrichtung der Gesellschaft hineingezeich-
net sind, sozusagen Gegenplatzierungen oder Widerlager, tatséchlich realisierte
Utopien, in denen die wirklichen Platze innerhalb der Kultur gleichzeitig repra-
sentiert, bestritten und gewendet sind, gewissermaflen Orte auflerhalb aller
Orte, wiewohl sie tatsachlich geortet werden konnen.>’7 Das Ideal von einer

574 Agyeya (2001/1941,1944): Shekhar. 2 Bde. New Delhi: Mayur Paperbacks. Zit. nach Govind
2014, S. 114-128.

575 Avasthi, Rajendra (1969): Jamgal ke phal. Nai Dilli: A.E.S.

576 Avasthi, Rajendra (1979): Buci teres. Dilli: Paraga Prakasana.

577 Foucault, Michel (°1993/1967): Andere Riume. In: Karlheinz Barck (Hg.): Aisthesis: Wahrneh-
mung heute oder Perspektiven einer anderen Asthetik. Essays. Leipzig: Reclam, S. 39.
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durch Néchstenliebe, Respekt und Toleranz getragenen Gemeinschaft®’® wird
mit gesellschaftlichen Werten — zuvorderst der Wunsch nach einem selbstbe-
stimmten Leben in einer kultivierten Umgebung - verschweifit. Es ist sicherlich
kein Zufall, dass Vorstellungen von individueller Selbstentfaltung und freier
Liebe in einem Roman aufgegriffen werden, der in Bombay spielt. Auf dem
Buchriicken wird das Bild der weltoffenen, liberalen und modernen Stadt
zitiert:

Im Wettlauf um die Moderne hatte Bombay immer schon die Nase vorn. Nirgends ist
der Umgang zwischen den Geschlechtern so liberal wie hier. Die Stadt bietet sowohl
den Intellektuellen eine Biihne, als auch Platz fiir die Sperenzchen der einfachen Leu-
te. Der Romancier Rajendra Awasthi hat das ganz richtig als ,kranke Stadt” bezeich-
net und in diesem vielbeachteten Roman Mumbais verborgene Wahrheiten offenge-
legt.57

Einige Zitate aus dem Buch deuten darauf hin, dass sich der Titel auf den Ist-
Zustand der Gesellschaft bezieht, in dem der Einzelne ein grofies Gefiihl der
Leere verspiirt. Zwischenmenschliche Beziehungen, vor allem die zwischen
Mann und Frau, werden als Heilmittel fiir die vereinsamten Grofstadter ange-
sehen: ,Uberhaupt, wie sehr ist der Mensch in Stiddten wie Bombay zu einer
Maschine degeneriert? Jeder dreht er sich nur um sich selbst. Was kann diese
Finsamkeit heilen?“58° Das Maschinen-Motiv, das bei Asthana und anderen
Autoren des sozialkritischen Realismus die Entfremdung des Einzelnen im
unbarmherzigen Uhrwerk der Stadt betont, dient in ,Die kranke Stadt® als Aus-
gangspunkt fiir eine utopische Idee von vollig neuen Formen des Zusammenle-
bens. Bombay wird zum Labor fiir dieses gesellschaftliche Experiment, in dem
das Individuum die Ketten von Konventionen und Traditionen abstreift und zu
einem miindigen Biirger reifen soll. In der Pension wird die Utopie von der Ver-
einigung individueller Freiheit und gemeinschaftlichen Zusammenhalts Wirk-
lichkeit.

Individualismus wird vor diesem Hintergrund als Medaille mit zwei Seiten
betrachtet. Einerseits ist er die Voraussetzung fiir ein selbstbestimmtes Leben in

578 Mit ,Gemeinschaft bezeichnet Max Weber in Bezugnahme auf Ferdinand Ténnies und in
Abgrenzung zum Begriff der Gesellschaft eine durch enge soziale Bindungen geprigte Werte-,
Glaubens- oder Lebensgemeinschaft, vgl. Kruse, Volker & Uwe Barrelmeyer (2012): Max Weber:
Eine Einfithrung. Konstanz: UVK, S. 94f.

579 ,adhunik'ta ki daur mem mumbai sab'se age raha hai aur stri-purus ke sambamdh jit'ne yaham
khule aur azad rahe haim, ut'ne kahim aur nahim. in'mem buddijiviyom [sic] ke prayog bhi haim
aur samanya janom ki uchrkhal'taem bhi. upanyas'kar rajendra avasthi ne thik hi ise ,bimar
sahar ki samgya di hai aur ap'ne is bahucarcit upanyas mem mumbai ki dhaki-chipi saccaiyom ko
anavrtta [sic] kiya hai“ Der Text ist auf der Riickseite des Buchumschlags von Avasthi 2010 abge-
druckt.

580 ,aur phir bambai jaise $ahar mem ad'mi kit'na masini ban gaya hai. ek-das're se kata hua,
ap'ne-ap mem lipt aur akela...! is akelepan ka ilaj kya hai?* Avasthi 2010, S. 100.
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der Grof3stadt, andererseits fithrt er zur Vereinzelung. Zu Beginn der Erzahlung
denkt Shekhar iiber die Zweiteilung des Individuums in privat und 6ffentlich
nach, und immer wieder taucht der Vergleich mit Masken (nakab'pos) auf, mit
denen sich Menschen verstellen.’®! Diese Schilderung veranschaulicht genau
jenen Zustand, den Georg Simmel in ,Die Grof3stadte und das Geistesleben® als
Blasiertheit bezeichnet.’8? Simmel erldutert in einer Analogiekette, wie sich das
Individuum unter dem Einfluss permanenter Reiziiberflutung und Arbeitstei-
lung, der dafiir notwendigen Spezialisierung und dem wachsenden Konkur-
renzdruck anderen Menschen gegeniiber emotional abschottet. Einerseits diene
das dazu, sich vor dem Uberangebot von Kontakten, Angeboten und Reizen zu
schiitzen, andererseits aber auch moglichst wenige Schwichen der eigenen Per-
sonlichkeit nach aulen zu kehren, um moéglichst wenig Angriffsfliche zu bie-
ten.

Das Maskenmotiv ist ein Hinweis darauf, dass sich in kapitalistischen
Gesellschaften dhnliche Wahrnehmungsmuster ausbilden. Jedoch unterscheidet
sich Simmels klare bindre Gegeniiberstellung von Grofistadtleben (Gesellschaft)
und Landleben (Gemeinschaft) von Awasthis Versuch, diese beiden Lebenswei-
sen in Einklang zu bringen: ,Das hier ist nichts anderes als eine kleine Fami-
lie - jeder ist fiir sich da und gleichzeitig sind alle miteinander verbunden. Alle
sind fiir alle und fiir niemanden da.*583

Das Prinzip vom ,Ich im Wir" spiegelt sich auch in der multiperspektivi-
schen Erziahlweise wider. Der Roman wird abwechselnd aus unterschiedlichen
Blickwinkeln der einzelnen Bewohner oder ihnen nahestehenden Personen
erzahlt, teils in Tagebucheintrdgen oder Briefen, meistens aber in Form von
mindlicher Erzdhlung.>%* Die Hausherrin, Miss Gorawala, ist eine alleinstehen-
de altere Dame, die als mitfithlend und hilfsbereit beschrieben wird. Obwohl sie
sich jedem noch so verlausten Hund annimmt, duldet die Anti-Traditionalistin
allerdings keinerlei Toleranz gegentiiber der ,Institution Ehe® (vivah samsthan,
S. 117), weshalb sie keine verheirateten Paare als Mieter aufnimmt: ,Solange du
dich nicht in diesen dreckigen Sumpf von Ehe reinziehen lasst, kannst du hier
sehr gerne wohnen.“ Miss Gorawala war die Geliebte eines reichen Geschifts-
mannes; ihre drei erwachsenen Tochter fithren alle ein ausgesprochen emanzi-
piertes Leben. Unter der Hausherrin versammelt sich eine Gruppe von vier
Untermietern vollig unterschiedlicher geographischer und sozialer Herkunft:
Die College-Lehrerin Prof. Acharya, die junge Kamala Ayyar aus Stidindien, die

581 Avasthi 2010, S. 3ff.

582 Simmel 2006, S. 19.

583 ,yah ek chota-sa parivar hi to hai — sab alag-alag, kimtu ek-das're se bamdhe hue. [...] sab
sab'ke lie haim aur kisi ke lie bhi nahim.“ Avasthi 2010, S. 119.

584 Diese Erzahltechnik hat auch Agyeya in ,Nadi ke dvip“ (1951) angewandt, vgl. Govind 2014,
S. 124f.
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wegen eines Filmangebots nach Bombay gezogen ist und nun an der Rezeption
eines Hotels arbeitet, sowie die ehemalige Prostituierte Manjari, die aus einem
Dorf in Madhya Pradesh stammt. Die Hauptperson ist der freischaffende Jour-
nalist Shekhar, der einen promiskuitiven Lebensstil pflegt und die anderen,
sogar die angepasste Hindi-Professorin, davon iiberzeugt, dass die Ehe das
Ende jeder Liebe ist.’85 Shekhar spricht von seiner Religion bzw. Lebensaufgabe
(dharm): ,Ich habe nicht nur eine Freundin, zu mir kommen viele Frauen. Ich
liebe sie alle. Denn zu lieben ist meine Religion:*%¢ Die illustre Wohngemein-
schaft verkorpert eine Gesellschaft, die nicht aus einer bloflen Hiille verkruste-
ter Konventionen und sinnentleerter Traditionen besteht, sondern die vom
Geist der Néchstenliebe und Selbstverwirklichung getragen wird. Shekhar
glaubt, dass die alte Gesellschaft erst vollstindig zusammenbrechen muss,
bevor eine neue entstehen kann: ,Diese Klasse (varg) wird eine neue Gesell-
schaft hervorbringen. Ich bin der festen Uberzeugung, dass die Hande dieser
neuen Klasse stiarker sein werden, weshalb die Gesellschaft, die durch sie
geformt wird, die alte ganz vertilgen wird*®’ Und: ,In Wirklichkeit erwarten
wir alle eine neue Gesellschaft. Sie ist nicht mehr fern, denn ihre Grundfeste
sind erschiittert worden. >

Die Figurenkonstellation bietet einen deutlichen Hinweis auf die radikale
Erneuerung durch alle Gesellschaftsschichten hindurch, unabhingig von der
sozialen oder regionalen Herkunft. Einen zentralen Strang der Erzéhlung bildet
Manjaris Lebensgeschichte: Jung verwitwet wird sie gegen ihren Willen zur
Kurtisane ausgebildet. Bald darauf wird sie die Geliebte von Niranjan Singh,
der mit ihr gemeinsam dem Dorf und der damit verbundenen sozialen Kontrol-
le und Isolation entflieht. Sie leben kurze Zeit in Delhi, bis Niranjan sich
gezwungen sieht, seinen familidren und geschaftlichen Verpflichtungen nach-
zukommen. Manjari nimmt er mit ins Dorf, wo sie, nachdem eine Gruppe Mén-
ner sie uberfallen und missbraucht hat, eine Zeit lang als Zweitfrau im Haus
von Niranjans Familie lebt. Weil diese Konstellation - wenig verwunderlich -
bei Niranjans Frau und der Dorfgemeinschaft auf Ablehnung stofit, begleitet
Niranjan seine Geliebte nach Bombay, wo sie einen Neuanfang versucht. Die
anderen Bewohner der Pension schétzen an Manjari ihren bodenstédndigen und
ehrlichen (saral) Charakter und bewundern ihre Wandlung vom armen,
benachteiligten Dorfmédchen hin zum gebildeten Stadtmenschen. Manjari lernt
Englisch und griindet eine Schule. An der urbanen Gesellschaft schatzt sie, dass

585 Avasthi 2010, S. 142.

586 "mere pas ek nahim, kai lar'kiyam (sic!) ati haim. maim un sab'se pyar kar'ta ham. is'lie ki pyar
kar'na hamara dharm hai" Avasthi 2010, S. 111.

587 Avasthi 2010, S. 141.

588 "vastav mem ham sab ek nae samaj ki pratiksa mem haim. vah dar nahim hai, kyomki mal-
yom mem parivartan ho rahe haim" Avasthi 2010, S. 144.
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jeder sich frei entfalten kann, ohne unter der stindigen Beobachtung anderer
zu stehen: ,Mein Leben hat sich in der kurzen Zeit so sehr veréndert! Hier gibt
es keine bosen Blicke wie im Dorf. Hier ist jeder ganz mit sich selbst beschaf-
tigt. Man lugt nicht einfach so bei anderen Leuten ins Fenster. [...] Wir sind so
verbunden, dabei ist gar nichts weiter passiert. 58

Die Anonymitiat der Grofistadt erméoglicht es dem Einzelnen iiberhaupt
erst, sich zu emanzipieren,’ fernab der dorflichen Zwénge (soziale Kontrolle,
die Stigmatisierung Andersartiger und fehlende Bildungs- und Aufstiegschan-
cen, Doppelmoral), die im Roman kritisiert werden.>*! Bildung und ihr Néhrbo-
den, der urbane Lebensstil, werden mehrfach als Schliissel zum Erfolg genannt:
sLass jetzt alles hinter dir! Versuch, in Bombay zur Bombayitin zu werden. Lern
nach Lust und Laune! Bildung wird dir ein neues Leben schenken!“®? Die
Emanzipation und Selbstentfaltung Manjaris steht symptomatisch fiir den
Wandel der Gesellschaft durch den Einzelnen: ,Es ist gerade so wichtig, dass
sich eine Person dndert, weil doch eine Gruppe von Menschen eine Gesellschaft
bildet.“>?3 Paradoxerweise bildet das ,Ehrliche‘ und ,Echte‘ des Dorfes, das sich
im bodenstdndigen und grundehrlichen Charakter Manjaris manifestiert,>**
einen Gegenpol zum stadtischen Werteverfall, der sich zum Beispiel im Fremd-
gehen und Alkoholkonsum &ufiert. So kritisiert Manjari, die ehemalige Prosti-
tuierte, den Lebensstil der Tochter von Miss Gorawala, Satya, weil die in Clubs
geht, Alkohol trinkt und mit anderen Méannern tanzt, weil sie ihre Ehe frustrie-
rend findet. Manjari ist der Meinung, dieser ganze Party-Lifestyle entspreche
nicht ,unsere[r] indische[n] Kultur® und wiirde sicherlich nicht zum Seelenfrie-
den beitragen.’® Obwohl also die Stadt, nicht das Dorf, der Ort fiir Shekhars
radikale Gesellschaftsreform ist, fithrt der Autor mit der weiblichen Hauptfigur
Manjari durch die Hintertiir die positiven Seiten der traditionell-dérflichen
Lebensweise wieder ein. Somit vereint die weibliche Hauptfigur idealtypisch

589 “"yaham (sic!) ane ke it'ne thore samay mem hi meri zimd'gi kis tarah badal gai hai! yaham us
gamv ki tarah kat'ti hui amkhem nahim haim. yaham ad'mi daba hua ap'ne ap mem lipt hai. vah
vyarth das'rom ki khir'’kiyom mem nahim jhamk'ta (sic!)." Avasthi 2010, S. 122.

590 Avasthi 2010, S. 82, S. 86, S. 88, S. 122.

591 Vgl. z. B. Avasthi 2010, S. 22-24.

592 ,ab sab-kuch bhal jao tum! bambai mem bambaiya banne ki kosi$ karo! man lagakar khab
parho! parhai hi tumhem nai zimd’gi degi!“ Avasthi 2010, S. 106. Vgl. weiter Ebd., S. 22, S. 90, S. 110,
S. 137.

593 "aur ek vyakti ke parivartan ka hi to mahattva hai, kyomki vyaktiyom ka samiha hi ek samaj
hai" Avasthi 2010, S. 145.

594 Avasthi 2010, S. 37, S. 110.

595 ,[satya] boli: ,mamjari, vo ap'ne mem mast rah'te haim, to meri bhi ap'ni masti hai. klab-laiph
mem barl jimd'gi hai’ maimne kaha - ,hogi satya, par vah thik nahim hai. yah hamari bhar'tiya
sabhy'ta nahim hai. sukh pana kathin nahim hai, lekin sacca sukh vahi hai jo man ko na kate, [...]
jis'ke kar'ne mem man bhay aur asamti ka anubhav na kare.“ Avasthi 2010, S. 125f.
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die Vorziige von urbaner Selbstentfaltung (Gesellschaft) und traditioneller Wer-
te (Gemeinschaft).

Der Autor schreibt sich mit seiner Heterotopie in die Hippie- und Beatnik-
Subkultur ein, die mit Allen Ginsberg aus New York oder San Francisco nach
Indien kam. Gewiss lasst sich dieses kulturelle Phdnomen nicht als reine Bewe-
gung von West nach Ost lesen, ruft man sich in Erinnerung, welche Bedeutung
Indien fiir die spirituelle und geistige ,Erweckung® westlicher Kiinstler und
Intellektueller wie eben Allen Ginsberg hatte, der zwischen 1961 und 1963
Delhi, Kalkutta, Varanasi und Bombay bereiste und seine Erlebnisse und
Gedanken (unter dem Einfluss bewusstseinserweiternder Substanzen) in sei-
nem ,Indischen Tagebuch® festhielt.””® Im Austausch mit Ginsberg und anderen
Gleichgesinnten war in Bombay und anderen Stadten vor allem in Dichterzir-
keln eine lokale Popkultur aufgekeimt.”®” Die ,Bombay Beatniks“ um Arun
Kolatkar, Dilip Chitre und Arvind Krishna Mehrotra machten sich das Ameri-
can English zu eigen und entwickelten es weiter, etwa um mittelalterliche
bhakti-Lyrik zu adaptieren.>*® Inwieweit der in den 1960er und 70er Jahren boo-
mende Hippie-Tourismus in Indien Hindi-Schriftsteller wie Rajendra Awasthi
in ihrem Schaffen inspiriert haben kénnte, muss hier unbeantwortet bleiben.>®’
Sicher ist, dass sein Roman am Ende einer Zeit entstand, in der Kunstler Bom-
bays kreative Potenz weckten, ja den Grundstein fiir den Mythos Bombay leg-
ten, der uns heute noch in populédren Vorstellungen von der Stadt der Triume
begegnet. Die 1960er Jahre waren der Hohepunkt eines individualistischen
Lebensgefiihls. Awasthi spinnt diesen Individualismus weiter, indem er ihn als
Basis fiir eine moderne Vorzeigegesellschaft imaginiert, die als eine Art natio-
naler Mikrokosmos nach Nehrus Ideal von unity in diversity funktioniert. Die-
ser Traum vereint mehrere Ideenstréme: Die Anti-Establishment-Rhetorik und
der Glaube an freie Liebe, ein ausgepragter Korperkult sowie eine freiheitlich
geprigte Gemeinschaftlichkeit kniipft an den zeitgenossischen Hippie-Kult der
1960er Jahre an. Zweitens greift Awasthi eine sozialistische Fortschrittsideolo-
gie auf, die mit liberal-humanistischem Gedankengut gepaart ist und auf die
sich z. B. Nehru und Ambedkar beriefen. Sie wird v. a. in der Figur der Manjari
greifbar. Die ehemalige Prostituierte und Analphabetin vom Land vollzieht in

596 Ginsberg, Allen (1972/1970): Indische Tagebiicher: Mérz 1962 — Mai 1963. Notizhefte/Tage-
buch/Leere Seiten/Aufzeichnungen. Aus dem Engl. iibers. von Carl Weissner. Miinchen: Hanser.

597 Besonders unter jungen Lyrikern der ,indischen Beat-Generation®, wie Kailash Vajpeyi, Ajit-
kumar oder Satish Jamali, genofl Ginsberg eine Vorbildfunktion, vgl. Lutze 1968, S. 86.

598 Zecchini 2014, S. 77-90.

599 Es gibt vereinzelt Beispiele, die vom Hippie-Einfluss in der Hindi-Stadtliteratur zeugen. Ein
Beispiel ist die Geschichte ,Mach auf” (khol) von Yad'vendra Sharma ,Chandra’, in der ein Jugendli-
cher in eine Stadt aufbricht, um dort aus Rebellion gegen die ,aktuelle Lage® fiir einen Tag als Hip-
pie zu leben; jedoch am Ende des Tages genug davon hat. In: Sarma, Yad'vendra (2007/0. J.): Khol.
In: Mahanagar ki kahaniyam (2007), S. 108-111.
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Bombay eine Metamorphose zum kultivierten Stadtmenschen, der seine Erfiil-
lung wiederum in der Vermittlung von Wissen findet. Auch der Wunsch nach
sozialer Gleichheit ist ein Merkmal der zukiinftigen Gesellschaft, wie Shekhar
sie sich ertraumt.®® Drittens fliefSen traditionelle Vorstellungen und Denkschu-
len wie der des Advaita-Vedanta ein, die viele Sozialreformer, auch Gandhi,
durch die Lektiire der Upanishaden nachhaltig gepragt hat, und umgekehrt ihre
Rezeption und Kanonisierung als zentrale hinduistische ,Schrift“ angekurbelt
hat.?®! Die Lehre des Advaita, des Nicht-Dualismus, beinhaltet im Kern, dass
brahman (das Absolute, die ,Weltseele®) und atman (die individuelle Seele)
identisch sind. Um dies zu erkennen und individuelle Erlésung zu erlangen, gilt
es, den Schleier des Unwissens (maya) zu zerreifien, der beide Bereiche vonei-
nander trennt. Diese Hoffnung auf Erkenntnis (durch die Uberwindung von
Unwissen) kommt in dem etwas kryptischen Zitat zum Ausdruck, in dem Shek-
har auf den Tag hofft, der den Schleier der Unwissenheit zerreifien und alle aus
ihrem ignoranten Dasein in der kranken Stadt befreien wird.®*2 Die Hoffnung
auf einen volligen Systemzusammenbruch, der der Erneuerung der Gesellschaft
vorausgehen muss, vereint in sich Sozialismus und Mythologie: Das goldene
Zeitalter der Zukunft wird freie Menschen hervorbringen. Awasthi nimmt die —
teils gegensitzlichen — Gesellschaftsentwiirfe der Griindervéter Indiens auf und
verwebt sie zu einer sozialromantischen Utopie: Nehrus sozialistisch ange-
hauchte Fortschrittsideologie, die Indiens Zukunft in den urbanen (Wirt-
schafts)zentren verortete, Ambedkars Uberzeugung, dass Bildung und Urbanitit
soziale Schranken und das Kastendenken durchbrechen kénnten und Gandhis
Vision von der autarken und gerechten Dorfnation. In der inneren Sphére der
Wohngemeinschaft herrscht ein harmonisches Gleichgewicht gesellschaftlicher
und gemeinschaftlicher Werte: eine familiendhnliche Bindung bei gleichzeitiger
individueller Freiheit und Selbstentfaltung.

3.3.2 Orwells ,1984“ in Hindi: ,,Bis zur nachsten Finsternis“ von Jitendra
Bhatiya (1998)

,Bis zur ndchsten Finsternis“ (ag'le aradhere tak) von Jitendra Bhatiya ist ein
Beispiel fiir eine futuristisch-dystopische Erzahlung in Hindi, in der Mumbai im

600 Avasthi 2010, S. 112.

601 Bergunder, Michael (2006): ,Die Bhagavadgita im 19. Jahrhundert. Hinduismus, Esoterik und
Kolonialismus®. In: Westliche Formen des Hinduismus. Eine Ubersicht. Hg. von ebd. Neue Hallesche
Berichte, Bd.6. Halle: Verlag der Franckeschen Stiftungen zu Halle, S. 187-216.

602 ,bhram mem pare hue log ek bimar sahar mem ke nagarik haim. amdhere par'dom ko phar'kar
jism ko curae hue ptrab se har roz subah koi nikal'ta hai... $ayad koi aisi subah ae, jis'mem is
samilce bimar $ahar ka ilaj kar'ne ki takat ho... §$ayad!“ Avasthi 2010, S. 119.
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Jahr 2097 zum Schauplatz eines Krieges zwischen zwei globalen Superméchten
wird. Eine Gruppe Widerstdndler versucht im Geheimen, die Erinnerung an
eine bessere, menschlichere Vergangenheit wach zu halten. Es handelt sich um
eine Zeitutopie,®® in der sich Technik- und Kapitalismuskritik in einem Schre-
ckensszenario zuspitzen, in dem der 6kologische Kollaps und die Selbstvernich-
tung der Menschheit durch einen globalen Krieg kurz bevorsteht. Verschiedene
Elemente wie die totalitire Uberwachung, der globale Krieg zwischen zwei
Supermichten und die Untergrundorganisation weisen Beziige zu George
Orwells ,,1984 (1949) auf.%%* Auch im Text selbst wird auf ,1984“ und ,,Animal
Farm® (1945) verwiesen.®® Wihrend Orwell (1903-1950) jedoch einen sozialis-
tischen Uberwachungsstaat imaginiert, handelt es sich bei den Michtigen in
,Bis zur nichsten Finsternis“ um die Ausgeburten des kapitalistischen Systems
und des Informationszeitalters: Multinationale Konzerne haben die Welt unter
sich aufgeteilt und die technische Uberwachung dank kiinstlicher Intelligenz
perfektioniert. Wahrend bei Orwell drei Supermichte — Ozeanien, Eurasien
und Ostasien — nach dem dritten Weltkrieg um die Vorherrschaft auf der Erde
kampfen, hat sich die Zahl bei Bhatiya auf zwei verfeindete Lager, Ostler (parv'-
vale) und Westler (pascim'vale), reduziert, die aus multinationalen Konzernen
hervorgegangen sind. Genau wie bei Orwell gleichen sich die Machte in ihrer
totalitiren Herrschaftsstruktur wie einem Ei dem anderen, dennoch fihren sie
gegeneinander Krieg.®% Die Gedankenpolizei ist bei Bhatiya durch ein hochent-
wickeltes, iiberall prisentes computerisiertes Uberwachungssystem ersetzt
worden. Einen schnauzbartigen Fithrer nach historischem Vorbild — bei Orwell
stand aller Wahrscheinlichkeit nach Stalin Pate — gibt es allerdings nicht mehr.
Der Krieg hat sich mittlerweile bis zu einem Grad verselbststindigt, bei dem
keiner der beiden Kontrahenten den Anfithrer des anderen mehr kennt.

Die Erzéhlung beginnt damit, dass der Ich-Erzdhler, Ravikumar, in einem
Krankenhauszimmer aufwacht. Sein Kopf ist iiber einen Helm mit einem Com-
puter verkabelt, der ihn dariiber informiert, wo er sich befindet, und selbst auf
seine Gedanken reagiert. Er erfahrt, dass er seit einem Anschlag am 7. Januar
1993 im Koma liege, an den er sich nur dunkel erinnern kann. Heute, am 12.
April 2097, teilt der Computer mit, befinde er sich auf der Neurologie des D.I.M.
Krankenhaus in Alibagh. Nach dem ersten Schrecken versucht er sich gegen
die Ubergriffige Maschine zu wehren, indem er seine Gedanken kontrolliert und
sie mit ein paar Schimpfwortern wie Vollidiot (ulli ka pattha) oder Hurensohn

603 Die frithen literarischen Utopien waren an imaginierten ,besseren’ Orten angesiedelt. Seit dem
Ende des 18. Jahrhunderts traten unter dem Einfluss der Aufklarung vermehrt Utopien auf, die in
einer besseren Zeit (euchronia) spielten, vgl. Vieira 2010, S. 9-15.

604 Orwell, George (1949): Nineteen Eighty Four. London: Secker & Warburg.

605 Vgl. Bhatiya 1999, S. 9.

606 Vgl. auch Scholderle 2012, S. 132.
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(haram'zada) verwirrt: ,Ihre Frage war undeutlich. Bitte denken Sie noch ein-
mal ‘7 Schliellich befreit sich der Patient von den Kabeln und flieht aus dem
Krankenhaus. Kaum ist er drauflen, fingt das ganze Klinikgebdude plétzlich
Feuer. Prompt tauchen Jets auf, die den Brand in Sekundenschnelle 16schen.5
Eine Lautsprecherdurchsage teilt mit, dass es sich um einen Angriff der Ostler
gehandelt habe, und sich jeder mit einer Atemmaske vor dem gefahrlichen Gas
schiitzen solle. Trotz der unertraglichen Hitze geht er weiter Richtung Stadt-
zentrum. Kurz darauf hélt ein tiber dem Boden schwebendes Auto an und ein
Mann, der einen Helm und einen Ganzkorperschutz (nakab) tragt, brullt:
JWillst du hier etwa krepieren? Wo ist deine Atemmaske?“?® Als der Autofah-
rer erfihrt, dass der Fufiginger aus dem D.I.M kommt, fahrt er panisch weg.
Bald entdeckt Ravikumar einen Tunnel, in den eine Art Rolltreppe hinab-
fihrt,1% auf der er einen &lteren Mann anspricht. Dieser fragt ihn, ob er zu den
Ostlern oder zu den Westlern gehore. Da Ravikumar mit dieser Frage nichts
anzufangen weif}, erzdhlt er von seiner Flucht aus der Klinik. Der Alte erklart
ihm, dass sich Ostler und Westler im Krieg befinden und gerade die finale
Schlacht ausfochten. Bombay (bambai) war drei Jahre, nachdem er ins Koma
gefallen war, in Mumbai (mumbai) umbenannt worden. Im Jahr 2063 sei ein
langwiahrender Streit um den Namen der Stadt ausgebrochen: Die Ostler nann-
ten sie mohanbai, wohingegen die Westler von mahimbe sprachen.®!! Als er
ahnungslos fragt, was denn dann aus dem ganzen Land, Indien, geworden sei,
entgegnet der Alte lachend, dass es keine Linder mehr gibe und nur noch
Mond und Mars separate Bezirke seien, fiir die man einen Pass brauche.t?
Ravikumar will wissen, wie er zu seiner Wohnung in Shivaji Park kame. Der
Alte sagt, dass das Stadtzentrum nur noch aus Biiros und Laboren zur Ziich-
tung kiinstlicher Intelligenz anhand von Menschen bestehe, und dass dort
schon langst niemand mehr lebe.®!3 Dennoch willigt er ein, Ravikumar zu
begleiten und gewéhrt ihm mit seinem Ausweis Zugang. Auf dem Weg ins
Zentrum passieren die beiden maschinelle Kontrollen. Der Zug, in dem sie sit-
zen, wird ferngesteuert, aulerdem gibt es interessante technische Gadgets fiir
die Fahrt. Mithilfe des Gedéachtniserfrischers (memory freshener), einer Brille
mit dunklen Glasern und Kopthorern, begibt sich der Tréager in einen Rosengar-
ten, der alle Sinne anregt und die Miidigkeit vertreibt. Doch das ist nicht die

607 ,ap'ka saval aspast hai. krp'ya phir se socie.” Bhatiya 1999, S. 82.

608 Bhatiya 1999, S. 84.

609 ,yaham kyom mar'na cah'te ho? tumhara helmo-mask kaharh hai?“ Bhatiya 1999, S. 85.

610 Bhatiya 1999, S. 86.

611 Bhatiya 1999, S. 87.

612 ,desom ki bat to pich'li sadi ke sath gai. 2027 ke ekikaran ke bad ab pura straitosphiyar ek hi
de$ hai. sirf carhd aur mamgal ke alag mah'kme haim, jahar jane ke lie pas'port lag'ta hai“ Bhatiya
1999, S. 87.

613 Bhatiya 1999, S. 88.
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einzige Funktion des Koptfhorers, so der Alte: ,Mit diesen Kopthorern kann man
das vorziiglichste Essen geniefien, sein Lieblingsspiel spielen, ja sogar Sex mit
dem Wunschmann oder der Traumfrau haben, wie es beliebt.“®!* Das Kinder-
kriegen sei allerdings nur einem Teil der Frauen vorbehalten.

Spater erklart er Ravikumar, wie es zu der Spaltung gekommen war. Nach
dem Zusammenschluss aller Lander im Jahr 2027 hatten die grof3en multinatio-
nalen Konzerne kleinere Firmen und Institutionen geschluckt, bis am Ende nur
noch zwei grofie Organisationen iibrig geblieben seien. Diese hétten alle politi-
sche Macht an sich gerissen und die Religionsgemeinschaften unter sich aufge-
teilt: Zu den westlichen zdhlten Christen, Juden, Muslime und Nihilisten
(vinas'vadi); zu den 6stlichen gehorten Hindus, Jainas, Buddhisten, Sen, Manda-
rin [sic!] und Sikhs.®’> Am finfzehnten Geburtstag miisse man sich fiir eine der
beiden Gruppen entscheiden und sich registrieren lassen. Als der Neue seinen
Begleiter fragt, welcher Gruppe er angehore, vertraut ihm dieser an, dass er
beide Lager verachte und keiner der beiden Gruppen angehore.

Als sie hinausgehen, weist der Alte ihn an, eine Schutzmaske zu tragen,
und klart ihn dartiber auf, dass aufgrund der zerstérten Ozonschicht das UV-
Licht so ungehindert in die Atmosphare eindringen konne, dass sie nach kurzer
Zeit blind mache.1¢ Plotzlich taucht in der Ferne ein bekanntes Gebidude auf,
das Gateway of India, das die Zeiten iiberdauert hat und bei Ravikumar Erinne-
rungen an seine Frau Nirmala wachruft. Doch das verfallene Tajmahal Hotel
und die sengende Hitze katapultieren ihn zuriick in die Gegenwart. Der Alte
bietet ihm an, ihn zu begleiten. Nach einem Hirn-Scan, der ausschlieft, dass
Ravikumar ein Spion ist,°'” laufen beide durch ein Labyrinth von Gassen in
Colaba. Allerdings kann er keinen einzigen Laden entdecken, die Stadt wirkt
leer und wiist (aj'nabi jamgal).*'® Nach mehreren Sicherheitsschleusen gelangen
sie iiber einen stockfinsteren Tunnel in einen schummrig beleuchteten Saal, in
dem eine Gruppe andichtig den Raga Yaman Kalyan summt. Der Alte heif3t ihn
willkommen in der ,Welt der Freunde des Untergrunds® (zamin ke dostom ki
duniya).o?

Die Mitglieder der Untergrundgruppe, darunter Parminder Singh Mozart,
begriifien ihn euphorisch: ,Es bedeutet uns sehr viel, dass du dich unserem
Kampf anschlieft. %20 Eine altere Frau erklart ihm, dass sie den Weg in den
Untergrund gewahlt hétten, um fiir das Leben zu kampfen statt Selbstmord zu

614 ,beh'tarin khane, pasamdida khel, yaharm tak ki ap'ni ruci ke anurip kalp'nik purus ya stri ke
sath seks tak ka maza in hed'phonom ko lagakar liya ja sak'ta hai [...]. Bhatiya 1999, S. 89.

615 Bhatiya 1999, S. 90.

616 Bhatiya 1999, S. 92.

617 Bhatiya 1999, S. 95.

618 Bhatiya 1999, S. 92-95, Zitat S. 93.

619 Bhatiya 1999, S. 97. Anm.: Die erste Bedeutung von zamin ist Boden.

620 is laral mem tumhare $amil hone ka bahut bara mat'lab hai!“ Bhatiya 1999, S. 97.
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begehen, wie es die Vogel getan hétten. Mit Verweis auf Nietzsches Nihilismus
(nakar'vad) fugt sie hinzu, dass viele Menschen resigniert hatten. Eine hochbe-
tagte Englidnderin antwortet dem Neuling auf die Frage nach dem Sinn und Ziel
der Vereinigung: ,Uns treibt an, inmitten dieses sinnlosen mechanischen
Lebens am Leben zu bleiben. Wir wollen nicht sterben®?! Deshalb hat die
Gruppe auch damit begonnen, die Ozonschicht zu reparieren.

An den Gebetssaal (prarth'nagrha) schlieit das Kunstmuseum an.®?? Par-
minder Singh betont, dass die Ausstellungsstiicke keine Farce (dhoka) seien,
wie sie der memory freshener hervorbringe, sondern reale Dinge, darunter ein
Nudelholz und eine Zange fiir Fladenbrot, Filme mit Sharukh Khan und ande-
ren Filmstars aus den 1990ern, sowie eine Flasche Benzin. Auch alte Olgemilde
und Bilder von berithmten Personlichkeiten wie Jesus, Charlie Chaplin, Guru
Nanak, Gandhi und William Shakespeare sind ausgestellt. Zu den Portraits von
George Orwell und Karl Marx erklart Cynthia: ,Marx steht fiir unseren Kampf,
aber im Ringen ums Uberleben ist uns auch Orwell wichtig, weil er vor 150 Jah-
ren in ,1984° und ,Animal Farm‘ dieses Szenario vorhergesagt hat.?3 Parmin-
der Singh ergénzt: ,Die Maschinen, die wir erschaffen haben, beherrschen uns
jetzt 024

Die beiden gehen durch eine weitere Tir und fahren weiter hinab, bis sie
auf einen groflen Platz (maidan) gelangen, wo die Luft frisch und das duftende
Gras von Tau benetzt ist.°?> Dort warten bereits viele Menschen auf eine
Ansprache des neuen Mitstreiters. Der Alte appelliert zunichst an alle, sich zu
beriithren, um die ,erste Welt der Berithrung® wieder zum Leben zu erwe-
cken.%2¢ Nach dieser haptischen Einstimmung halt Ravikumar eine Rede. Er
erzéhlt von alltaglichen Begebenheiten und unscheinbaren Dingen, von Zuhau-
se, seiner Arbeit, der Imbissbude um die Ecke, den Geriichen am Colaba Cause-
way, dem Schrei der Pfauen. Alle Leute héren ihm gebannt zu, einige weinen
oder jammern. Pl6tzlich sind am Himmel Sirenen und Flieger zu héren. Durch
Lautsprecher kommt die Durchsage: ,Nummer 141993 Ravikumar, wir haben
dich entdeckt. Wir wussten, dass du uns am Ende zu diesem Versteck fithren

621 ,is begairat masini zimd'gi ke bic ham zimda rah'ne ki lal'k ko dhtrrh rahe haim... [...] ham
mar'na nahim cah'te.“ Bhatiya 1999, S. 98.

622 Bhatiya 1999, S. 99.

623 ,marks hamare samghars ke paryaya haim, lekin zimda rah'ne ki kasm'kas mem ar'vel bhi
hamare lie zarair haim kyomki unhomne derh sau sal pah'le ,nain'tin etti phor‘ aur ,ainimal pharm’
mem is anevale khat're ki bhavisyavani ki thi...* Bhatiya 1999, S. 99.

624 ,jin masinom ko ham'ne banaya, aj ve hi ham’se zyada taqat'var ban'kar hamari chati par
savar ho gai haim...“ Bhatiya 1999, S. 99.

625 Bhatiya 1999, S. 100.

626 ,par'mimdar simh ne ek kali pattl meri or barhate hue mujhe sam'jhaya tha ki ag'le pamdrah
min'tom ke lie ab ap’ni avaz aur arhkhom ki jagah sirf hatheliyom aur amgliyom se ek-das're ki
pah'can banane ki kosi$ karemge kyomki spars ki adim duniya ko dubara zimda kar'na ab sab'se
zarirl ho gaya hai..” Bhatiya 1999, S. 101.
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wiirdest. Deshalb haben wir dich laufen lassen. Beweg dich nicht vom Fleck,
wir haben dich im Visier...%?” Am Ausgang erwarten ihn Polizisten. Schlief3lich
erwacht er wieder in der Klinik. Er sieht, gleich einer Erscheinung, den Alten
vor sich, der ihm sagt, er solle sich nicht fiirchten, denn es ginge weiter, so
schnell liefen sie ihn nicht sterben.

Einige Vorkommnisse aus Bhatiyas Schreckensvision fuflen auf realen
Ereignissen und Entwicklungen aus der Entstehungszeit der Geschichte. Zum
einen erinnert der Tag im Januar 1993, an dem der Protagonist ins Koma gefal-
len war, an die gewaltsamen Zusammenst6fie (communal riots) zwischen Hin-
dus und Muslimen. Zwischen Dezember 1992 und Januar 1993 wurde Bom-
bay - als Reaktion auf die Zerstérung der Babri Moschee in Ayodhya durch
Hindu-Fundamentalisten — von einer Reihe schwerer anti-muslimischer Aus-
schreitungen heimgesucht. In einem Racheakt islamistischer Terroristen kamen
am 12. Mérz 1993 bei mehreren Bombenanschlagen in der Innenstadt von Bom-
bay mehrere hundert Menschen ums Leben. Mit dem Streit um den Namen der
Stadt, der schlieilich zum Krieg zwischen Ostlern und Westlern fiihrte, bei dem
alle Religionsgemeinschaften der Erde in zwei Gruppen aufgeteilt wurden,
spielt der Autor auf die 1995 von der hindunationalistischen Regionalpartei
Shiv Sena betriebenen Umbenennung Bombays in Mumbai an. Bis heute bleibt
die Namensanderung umstritten, da in ihr ein Werkzeug zur religios-kulturel-
len und politischen Gleichschaltung gesehen wird, die dem kosmopolitischen
Charakter der Urbs prima in Indis zuwiderlauft.

Bhatiyas Erzihlung zeigt auflerdem die Kehrseiten des technischen Fort-
schritts und des globalen Kapitalismus. Der Riickzug in den Untergrund, wo
eine Widerstandsgruppe die Erinnerung an die Vergangenheit wachhalt, wird
zum probaten Mittel gegen die Entmenschlichung, die Bombay und die Welt
heimgesucht hat. Diese Entmenschlichung offenbart sich im globalen Super-
krieg zweier Konzerne, in der allgegenwirtigen Uberwachung, der lebensfeind-
lichen Umwelt und im ausgestorbenen Stadtzentrum. Die entvolkerte, bro-
ckelnde Innenstadt ist seiner urspriinglichen Funktion beraubt worden; die
Wohngebiete sind an den Rand der Stadt, aufs offene Meer, verlagert worden.
Durch die Zerstorung der Ozonschicht — Bhatiya referiert hier auf zeitgendssi-
sche Umweltdebatten der 1990er Jahre — ist es lebensgefihrlich fiir Mensch und
Tier, sich der direkten Sonneneinstrahlung auszusetzen.

Um gegen die brutale Realitidt anzukdmpfen, pflegt die Untergrundgruppe
die kulturellen Werte der alten Welt - Solidaritat, Empfindsamkeit und
Gemeinschaft im Geheimen. Die Konstellation aus Widerstandlern, die sich in

627 ,nambar 141993 ravikumar, ham'ne tumhem pah'can liya hai. hamem pura visvas tha ki tum
akhir'kar hamem is khuphiya jagah zarar pahurmcaoge. isilie tumhem khula chor diya gaya tha. ab
ap'ni jagah par cup'cap khare raho kyomki tum hamari nig'rani mem ho...“ Bhatiya 1999, S. 103.
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eine moralische Sphére zuriickziehen und mit Loyalitiat und Hingabe fiir einen
hoéheren Zweck (und gegen das System, aus dem sie geflohen sind) kdmpfen,
weist auffallige Parallelen zu dem Roman ,Das Kloster der Freude® (anand
math) des bengalischen Schriftstellers Bankimchandra Chattopadhyay (auch
Chatterjee) auf. Die Handlung des Romans, die im 18. Jahrhundert angesiedelt
ist und auf einem historischen Ereignis, der Rebellion von Asketen (sanyasins)
gegen die muslimischen Herrscher, basiert, wurde schon von den Zeitzeugen
Bankims — der Roman erschien 1882 — als Allegorie fiir den aufflammenden
yhationalen” Widerstand gegen die Briten gelesen.

Was fir die Sadhus in ,Das Kloster der Freude® der Dschungel ist, ist fur
die Widerstandler in ,Bis zur nichsten Finsternis“ der Untergrund: Eine
geschiitzte, moralische Sphére, in der die Gruppe die Erinnerung an die ,alte
Heimat® bewahrt.®?® Die alltdglichen Gebrauchsgegenstinde und Bilder
berithmter Personlichkeiten fungieren als Identitétsstabilisatoren, die eine geis-
tige Verbindung zur Vergangenheit herstellen. Es {iberrascht nur auf den ersten
Blick, dass die ,Reliquiensammlung’ aus dem Museum nicht automatisch mit
einer Indientiimelei gleichgesetzt werden kann. Ahnlich wie bei Bankims
Roman werden alle Unterschiede dem hehren Ziel der Einheit untergeordnet:
Das Nebeneinander von Shahrukh Khan, Karl Marx und George Orwell z. B.
zeugt — genau wie die internationalen Namen der Widerstidndler (Parminder
Mozart Singh, Cynthia) selbst — vom kosmopolitischen Charakter und der kul-
turellen Vielfalt der fritheren Stadtkultur. Mit diesem Warnszenario schickt
Jitendra Bhatiya eine zugespitzte Version des Niedergangsnarrativs voraus, wie
es uns bereits in Gyan Prakashs und Naresh Fernandes Stadtbiographien oder
in den Essays des Bandes ,Mumbai. City of Dreams“ wenige Jahre spiter
begegnet ist. Gewiss spricht Bhatiya mit seiner Dystopie eine ganz andere
Leserschaft an als Prakash oder Fernandes.

Die Mischung aus Science-Fiction, Kapitalismuskritik und Sozialromantik
riicken die Geschichte in die Néhe des literarischen Kitschs. Bhatiya nutzt die
Form eines populdren Unterhaltungsgenres, um in {iberspitzter Weise auf meh-
reren Ebenen aktuelle Probleme, aber auch die Angste seiner regionalsprachli-
chen Leserschaft anzusprechen. Auf einer lokalen Ebene sind das eine zuneh-
mend anti-pluralistische Politik der hindu-nationalistischen Shiv Sena Partei
(Umbenennung Bombays in Mumbai) und fundamentalistischer Terror
(Anschlagsserie 1993). Auf einer nationalen Ebene spielen die Sorge vor 6kono-
mischer Fremdbestimmung und Uberfremdung durch die Liberalisierungspoli-
tik der frithen 1990er Jahre und drittens globale Umweltdebatten (Ozonloch)
hinein. Gegen all diese — realen wie gefithlten — Bedrohungen von aufien setzt
Bhatiya eine Gruppe von Widerstiandlern ein, die pluralistisch-humanistische

628 Govind 2014, S. 28-53, hier S. 41.
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Werte in einer Solidargemeinschaft pflegt und das kulturelle und gesellschaftli-
che Erbe der einst kosmopolitischen Stadt Bombay (und des Landes Indien)
schiitzen will. Der Autor vermittelt seinen Lesern in einer David-gegen-Goli-
ath-Erzahlung ein klares moralisches Weltbild, bei dem er an Narrative der
nationalistischen Frithzeit, wie Bankims ,Kloster der Freude®, ankniipft und
sein Verstandnis von kultureller Identitit auf eine ,innere Sphére® projiziert, in
der die Mitglieder Nehrus sikularem Ideal von unity in diversity nachfolgen.
Die Idee einer idealen Gemeinschaft ist eng mit nationalen Selbstbefragungs-
diskuren verbunden.®?® Interessanterweise dient Bhatiya die wohl berithmteste
Dystopie der europiischen Moderne, Orwells ,,1984° als Vorlage, um die visio-
nire Weitsicht seiner Geschichte zu unterstreichen und an die Leseerfahrungen
und -vorlieben seines regionalsprachlichen Publikums anzukniipfen. Wagt man
aus der Ferne eine vorsichtige Einschdtzung und schliefit man rein deduktiv
vom Autor auf dessen Lesepublikum, so diirften seine Leserinnen und Leser der
gebildeten (unteren) Mittelschicht angehéren und mit den Klassikern der indi-
schen und englischen Literatur vertraut sein, aber auch eine Vorliebe fiir
Genres der Unterhaltungsliteratur hegen. In Bezug auf ihre Ideen von Nation
und Gesellschaft zeichnet sich seine Leserschaft wohl durch ein konservativ-
demokratisches Weltbild aus, das kapitalismuskritische und technikfeindliche
Einstellungen einschliefit. Gerade in der schwarz-wei3-Darstellung des globa-
len Kriegs multinationaler Konzerne driickt Bhatiya die Sorge vor einer 6kono-
mischen Kolonisierung aus. Auf dem Weg in die postkoloniale Moderne, so zei-
gen diese utopischen Erzahlungen, verarbeiten Autorinnen und Autoren haufig
Uberfremdungsingste, die aus der Erfahrung bzw. aus der Beschiftigung mit
der britischen Kolonialzeit herrithren. Zugleich arbeiten sie sich immer wieder
an der Frage ab, was das Selbst (in Abgrenzung zum Anderen) definiert.

3.4 Stadtschreiber der Nation: Auf der Suche
nach dem postkolonialen Selbst

Edward Saids wegweisendes Buch ,Orientalism“®3* bescherte der postkolonia-
len Theorie®! weltweit einen ungeheuren Auftrieb. In Saids Verstdndnis hatte
die westliche Welt den ,Orient’ mittels kolonialer Wissensproduktion als ,das

629 Benedict Anderson bezeichnet die Nation als “imagined political community”, Zit. in: Ebd.
(2016/1983): The Imagined Community. Reflections on the Origin and Spread of Nationalism
(Revised Edition). London/New York: Verso, S. 6.

630 Said, Edward (2003/1978): Orientalism. London: Penguin.

631 Hinter dem Begriff postcolonialism verbirgt sich kein kohérentes Ideenkonzept oder eine einzi-
ge Methode, sondern es vereint — vergleichbar mit dem Feminismus und Sozialismus - unterschied-
liche Theorien und Praktiken, Zit. in: Young, Robert J.C. (2003): Postcolonialism. A Very Short In-
troduction. Oxford/New York: Oxford University Press, S. 7. Eine kritische wissenschaftsgeschicht-
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Andere® konstruiert, um es unter Kontrolle zu bringen und zu beherrschen.
Dieses simplifizierende Herrscher-Beherrschte-Narrativ vermochte die komple-
xen Abhingigkeitsverhéltnisse und Machtallianzen zwischen den einheimi-
schen Eliten und den Kolonialherren in der Geschichte des Kolonialismus
jedoch nicht adaquat abzubilden. Gerade indischen Intellektuellen diente Saids
Ansatz deshalb als Anregung, eindimensionale postkoloniale Deutungsschema-
ta mit einer Geschichte ,von unten® zu hinterfragen und die Erfahrungen sub-
alterner®3? Bevolkerungsgruppen, die nicht der sogenannten Machtelite ange-
horten — d. h. Arbeiter, Dalits und Frauen - in einer auflereuropiischen
Geschichtsschreibung zu beriicksichtigen.6

Die Hindi-Literatur blieb von diesen intellektuellen Debatten nicht unbe-
rithrt. Ganz im Gegenteil, bereits die Vertreter der jan'vadi-Bewegung der
1970er Jahre hatten die Lebens- und Erfahrungswelt marginalisierter Gruppen,
vor allem Bauern, Arbeiter und Dalits, in den Blick geriickt (Kapitel 3.1). Das
war freilich kein neues Phanomen, denkt man an Premchands Interesse am All-
tag der Bauern, Arbeiter und einfachen Landbevolkerung, oder an die Autorin-
nen und Autoren der Progressive Writers’ Association, wie Saadat Hasan Manto,
dessen Kurzgeschichten z. B. im Rotlichtmilieu spielen. Die Suche nach der
eigenen Geschichte, Kultur und Nation ist ein zentraler Topos in der jiingeren
(und auch jungsten) Hindi-Stadtliteratur. Einerseits verarbeiten ihre Verfasser
biographische Migrationserfahrungen. Die individuelle Suche nach dem Selbst
ging aber auch Hand in Hand mit der Frage, was die ,eigene’ kulturelle Identi-
tit eigentlich auszeichne und welchen Weg die Nation einschlagen solle, wobei
die drei Bereiche Kultur bzw. Zivilisation (sabhyata), Gesellschaft (samaj) und
Land bzw. Nation (de$) in der literarischen Betrachtung aufs Engste miteinan-
der verwoben sind.%3*

Dieses Phianomen hat Ulrich Bielefeld auch fiir die europiische Geistesge-
schichte nachgewiesen. Bielefeld erinnert daran, dass der Begriff der Nation in
seiner Bedeutung immer auch die ,Fiktion der Einheit® einschliefle:

Unter Gesichtspunkten der Organisation und der Institutionalisierung bezog sich die
Nation auf den Staat, in dem sie sich realisierte oder realisieren sollte. In der Perspek-

liche Einordnung der verschiedenen Phasen, Auspriagungen und Richtungen der Postcolonial Studies
bietet Kaiwar, Vasant (2014): The Postcolonial Orient. The Politics of Difference and the Project of
Provincializing Europe. Leiden: Brill.

632 Den aus der englischen Militarsprache stammenden Terminus hatte der italienische Marxist
Antonio Gramsci (1891-1937) auf die (politisch) beherrschte Klasse angewandt. Vgl. auch Chatter-
jee, Partha (2010a/1998): A Brief History of Subaltern Studies. In: Ebd. (2010), S. 289-301, hier S. 289.
633 Chatterjee 2010b. Siehe auch Chaturvedi, Vinayak (Hg.) (2000): Mapping Subaltern Studies
and the Postcolonial. London/New York: Verso.

634 Dasselbe gilt auch fur die klassische Soziologie, die ,Nation und Gesellschaft nicht auseinan-
der halten“ konnte. Bielefeld, Ulrich (2003): Nation und Gesellschaft. Selbstthematisierungen in
Deutschland und Frankreich. Hamburg, S. 189.
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tive der Einheit, die mehr als den geografischen Raum und die Organisation des Staa-
tes umfassen sollte, trat ihr fiktionaler Charakter hervor. Die Nation institutionalisier-
te sich nach innen und auflen als der Ort des Politischen und zugleich als Medium des
Fiktionalen, eine Grof3gruppe schaffend, die sich der Vorstellung entzog und daher
Darstellung verlangte.®®

Wozu dieser Schlenker in die Ideengeschichte des europaischen Nationalismus?
Schliellich bergen solche Parallelen die Gefahr einer eurozentrischen Fort-
schrittserzahlung, die suggeriert, die postkolonialen Nationen des Stidens wiir-
den (oder miissten) eine Entwicklung nach dem Muster der modernen europi-
ischen Nationalstaaten durchlaufen. Das ist freilich nicht Ziel und Zweck dieser
Untersuchung. Vielmehr gilt es, auf die globale Rezeptionsgeschichte der Ideen
von Nation und Gesellschaft hinzuweisen. Die Architekten der indischen Nati-
on, Gandhi, Nehru und Ambedkar, hatten sich wihrend ihrer Studienjahre in
England mit westlicher Philosophie und aufklarerischen Ideen (v. a. wie sie in
den Liberalismus und Utilitarismus eingegangen sind) auseinandergesetzt. Sie
erkannten - wie schon die Generationen vor ihnen - die Widerspriiche, die in
Anspruch und Wirklichkeit der britischen Einflussnahme in ihrer Heimat so
offen zutage traten.®® Die liberalen und demokratischen Ideale bildeten trotz
(oder gerade wegen) dieser Widerspriiche das Fundament, auf dem die freie
Nation griinden sollte. In der postkolonialen Stadtliteratur werden diese Visio-
nen aufgenommen, kritisch hinterfragt und weitergedacht. Schon die utopi-
schen Erzdhlungen haben verdeutlicht, dass die Metropole ein prédestinierter
Ort ist, um die Beziehung zwischen Individuum und Gesellschaft zu beleuchten
und die Einheit vom ,Ich im Wir“ zu traumen. Das betrifft auch die Suche nach
der kulturellen Identitit und dem nationalen Selbst: Welchen Platz hat das
Eigene im postkolonialen Indien und was genau beinhaltet es {iberhaupt? Wie
viel Moderne, wie viel Westlichkeit® vertragt das Land? Hindi-Stadtliteratur,
das belegen Swadesh Bharatis ,Stadtfreund” und Manoj Rupras ,Unstrument®,
wird zu einem wichtigen Medium, in dem die imaginierte Nation bzw. die
gesellschaftliche Identitét ihre (fiktionale) Darstellung findet.

635 Bielefeld 2003, S. 47. Diese Darstellung oder ,Selbstthematisierungen® sucht und findet der
Autor in den Werken deutscher und franzésischer Denker, Literaten und ,Soziologen® (die Disziplin
und Bezeichnung kam erst Ende des 20. Jahrhunderts auf) wie Johann Gottlieb Fichte, Emile Durk-
heim, Max Weber, Ernst von Salomon und Louis Ferdinand Céline.

636 Das betraf u. a. die prohibitiven Zensurmafinahmen der britischen Regierung (Luttons Presse-
gesetz 1878), erschwerte Zugangsbedingungen zum Verwaltungsdienst (Civil Service) fir Inder und
diskriminierende Gesetze (Rowlatt-Act von 1919), vgl. Kulke & Rothermund 1998, S. 349ff.
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3.4.1 Emanzipiertes Kalkutta: Swadesh Bharatis ,,Der Stadtfreund“ (1985)

Obwohl es sich bei ,Der Stadtfreund” (nagar-bamdhu)®¥’ um einen eher unbe-
kannten Roman handeln diirfte, ist er doch in zweierlei Hinsicht wichtig fir die
Frage nach der literarischen Auseinandersetzung mit dem postkolonialen
Selbst. Der Roman besteht aus drei Erzdhlebenen: Im Mittelpunkt der Rahmen-
erzéhlung steht die Diskussion zwischen den zwei Protagonisten, die um Ant-
worten auf die Fragen ringen, was es bedeute, ,indisch® zu sein, und ob Fort-
schritt zu Lasten von Tradition und kulturellen Besonderheiten gehen miisse
oder nicht. In der Binnenhandlung geht es um das Schicksal der Prostituierten
Kajal, die durch tragische Umstinde ums Leben gekommen ist. Die dritte Ebene
besteht aus einem lyrischen Prolog, der vor der Rahmen- und Binnenhandlung
steht. Der Autor wihlt eine Allegorie, in der Kalkutta zum Zeitzeugen wird und
sich als Akteur in ihre jiingste Vergangenheit ,einschreibt®. In dieser Emanzipa-
tionserzahlung bricht Bharati das postkoloniale Deutungschema vom Orient als
Opfer kolonialer Herrschaft auf.

,Der Stadtfreund® erzahlt von der Begegnung zweier Manner in einer Bar
in der Park Street am Silvesterabend des Jahres 1983. Die Geschichte wird aus
der Perspektive des Schriftstellers Manish, wohl ein alter ego des Autors,
erzahlt, der unfreiwillig von dem Journalisten Abhitabh in ein Gesprach verwi-
ckelt wird. Nach der anfanglichen Reserviertheit und Ablehnung gegeniiber
dem Fremden nimmt die Unterhaltung an Fahrt auf, nicht zuletzt durch Abhi-
tabhs provozierende Kritik an Manishs Kurzgeschichten, die seiner Meinung
nach vollig an der Realitat vorbeigingen. Die beiden diskutieren bald iiber den
Sinn und Unsinn von Fiktion, die Lage des Landes und dessen vielfaltige Pro-
bleme, wie die mangelhafte 6konomische und technische Entwicklung,53® aber
auch die starke West-Orientierung, die mit ausldndischen Festen wie Silvester
eine Einheitskultur hervorzubringen drohe.%3 Abitabh versucht Manish davon
zu uberzeugen, dass man den traditionellen Werten und Denkweisen — er ver-
weist auf die drei gunas®®® — wieder mehr Beachtung schenken miisse: ,Wenn
du sie [die Diskussion iiber die drei gunas] fur falsch haltst, bedeutet das, dass
dir der Boden der indischen Kultur unter den Fiiflen wegrutscht 4! Er argu-

637 Bhar'ti 2005a.

638 Bhar'ti 2005a, S. 23f.

639 Bhar'ti 2005a, S. 108.

640 Die drei gunas (Tugenden, Qualitaten) sattva (Klarheit, Reinheit, Giite), rajas (Leidenschaft,
Dynamik), tamas (Finsternis, Lethargie), stehen in der Samkhya-Philosophie fiir die drei Wirkkrafte
der Natur, die in einem bestimmten Mischverhaltnis die existentiellen Grundprinzipien alles Seien-
den und somit auch dem menschlichen Charakter und Verhalten zugrunde liegen, siehe Malinar
2009, S. 252f.

641 ,tum use mithya man'te ho, is’ka mat'lab tumhare pamvom ke nice se bharat ki samskrtik
jamin khisak rahi hai’“ Bhar'ti 2005a, S. 25.
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mentiert, dass aus diesen drei Prinzipien alle kulturellen Leistungen Indiens,
wie die Bhagavadgita, hervorgegangen seien, die heute wie in Zukunft fiir den
gebeutelten Menschen hilfreich sein konnten. Manish hingegen hélt diese Prin-
zipien fir iiberkommen (,out of date®).*¥? Stattdessen miisse sich der Mensch
heute in Aufrichtigkeit und friedlichem Zusammenleben iiben und im Geist der
Nachstenliebe und Freundschaft leben. Er glaubt, dass jeder Einzelne die Macht
hat, sich selbst und die Gesellschaft zum Besseren zu verandern, und dass Fort-
schritt und Selbstbefreiung nur durch Arbeit, Anstrengung und modernes Den-
ken erreicht werden koénnen.®** Immer wieder prallen die beiden Positionen,
Tradition und Moderne, aufeinander. Abhitabh fiirchtet, dass das Kopieren
westlicher Kultur, wie man es beim Brecht’schen Theater und bei internationa-
len Festen wie Silvester sehen konne, die einheimischen (hinduistischen) Feste
und Brauche verdringe und zum Niedergang (patan) der indischen Kultur fith-
re.%* Gleichzeitig ist er iiberzeugt, dass nicht Indien Meister im Nachahmen sei,
wie Manish glaubt, sondern dass in Wirklichkeit die ,Anderen® (dis're) es
gewesen seien, die das Indische (bhar'tiy'ta) in den Bereichen Bildung, Kultur,
Wissen und Wissenschaft kopiert hatten und nun lediglich die Kopie kopiert
wiirde.o4

Diese Strategie nationaler Selbsterméchtigung, die sich in Abhitabhs Ver-
such duflert, sich vom erdriickenden Einfluss und der Deutungshoheit des Wes-
tens zu emanzipieren, wird auch auf der allegorischen Ebene sichtbar. Kalkutta
tritt als Person in Erscheinung, die mal als Baumeister kolonialer Wahrzeichen
wie dem Victoria Memorial auftritt, mal als Rikschafahrer an der Konstruktion
der Stadt und ihrer Geschichte mitwirkt. Die Geschichte der Stadt, die Ende des
17. Jahrhunderts als Handelsposten der East India Company gegriindet wurde,
wird in einer emanzipatorischen Neuerzdhlung radikal umgeschrieben.®4
Zunichst stellt eine vierseitige, poetisierende Einfithrung den Schauplatz Kal-
kutta, ihre Geschichte, Wahrzeichen (u. a. Howrah Bridge und Kalighat) und
Berithmtheiten vor:

Kalkutta, die Stadt von Rabindranath [Tagore], Sharatchandra [Chattopadhyay],
Bankimchandra Chattopadhyay, Netaji [S. C. Bose], Mutter Theresa, strickt jeden Tag
und jede Sekunde Traume und schmeif3t sie erbarmungslos in den Hooghly als wiren
es Gotterstatuen von Durga, Kali, Lakshmi, oder Saraswati, die ein Handwerker, der

642 Bhar'ti 2005a, S. 26.

643 Bhar'ti 2005a, S. 111.

644 Bhar'ti 2005a, S. 110. Siehe auch S. 108ff, S. 139.

645 ,nahim, maim nahim man'td. tumhem bhar'tiy'ta ki $ayad pah'can nahim hai. das'rom ne
hamari nakal ki hai. $iksa, samskrti, jian aur vijian mem.” Bhar'ti 2005a, S. 139f.

646 Als Grundlage fiir diese personifizierte Stadtgeschichte diente vermutlich das Prosagedicht
+Kalkutta oh Kalkutta“ (kal'’katta o kal'katta), vgl. Bhar'ti, Svade$ (2005b/1979): Kal'katta o kal'katta.
Kolkata: Asian Press.
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Schopfergott Vishvakarma, ein Jahr lang in miihevoller Arbeit angefertigt und ver-
ziert hat.%¥’

Ahnlich wie Mumbai (Bombay) hat die Traumstadt zwei Seiten: Einerseits ist
sie aktiv an der Traumproduktion beteiligt, andererseits sind die Traume bei ihr
keineswegs sicher, denn willkiirlich und launisch kann sie sich ihrer in Sekun-
denschnelle entledigen. In der oben zitierten wie auch in weiteren Passagen
jagt die inkarnierte Stadt in einem Ritt durch die Geschichte durch das Kalkutta
der Gegenwart und Vergangenheit, tritt mal als passiver Beobachter auf, mischt
sich meistens aber aktiv in das Geschehen ein, wobeli sie immer aus einer auk-
torialen Erzahlperspektive spricht. Die Grenzen zwischen Akteur, Chronist und
Zeitzeuge sind flieend: ,Kalkutta schreibt die Ballade vom Aufstieg und vom
Fall des Menschen: Im Galopp zerreif3t sie die Stille mit ihrem Schlachtruf, mor-
det, baut Bomben und Munition. Sie hat sich fiir eine neue Revolution geriis-
tet. 648

In der Gegenwart betrachtet sie aus der Vogelperspektive Orte in der
Stadt, an denen sich Frauen als Prostituierte verdingen. Uber ,die Protagonis-
tinnen auf dem Fleischbazar® (mamsal bazar ki nayikaem) heifit es: ,Die Metro-
pole sieht sich das alles sprachlos an. Dann entziindet sie die Fackel der Revolu-
tion. In threm ohnméchtigen Zorn, gefangen in finsterster Verzweiflung springt
sie von der Howrah Bridge und wird vom Hooghly fortgerissen.“*° In den Wel-
len des Hooghly gelangt sie schlieflich zum Hafen, wo der Aufstieg der Briten
mit der East India Company ihren Anfang nahm. Selbst in Zeiten der britischen
Fremdherrschaft verliert Kalkutta nie die Autoritit tiber die historischen Ent-
wicklungen und wird sogar zum Architekten der berithmtesten Bauwerke aus
der Kolonialzeit:

Kalkutta hat die priachtigen Vierspanner der weiflen Sahibs, den Pomp und Prunk aus
nichster Nihe gesehen. Sie hat auch die Verbrechen, die grausame Unterdriickung,
die krasse Demiitigung, die Uberheblichkeit der Herrscher gegeniiber der schwarzen
Bevolkerung miterlebt. Dabei war es Kalkutta, die die prachtigen Paléste, Schlosser,
Hotels, Konditoreien, Soda- und Schnapsldden, Baumwollfabriken, die unzahligen
Gewerbezentren, Tanz- und Vergniigungsetablissements, Rennbahnen, Golfplétze fiir

647 ,ravindranath, Sarat'candra, vamkim'candra, netaji, madar teresa ka nagar kal'katta din prati-
din, ksan pratiksan sap'ne bun'ta hai, phir un sap'nom ko hug'li ke pravah mem nirmam'ta ke sath
phemk deta hai jaise koi $ilpi, visv'’karma, durga, kali, laksmi, sarasvati adi devi-dev'taom ki prati-
mayem sal bhar banata, sajata hai aur mahanagar un'ki pGja arc'na kar'ta phir an'mane bhav se
gamga ki dhara mem visarjit kar deta hai“ Bhar'ti 2005a, S. 9.

648 ,kal'kattd manusya ke utthan patan ki gatha likh'ta hai ath'va bhag'ta sar'pat, gah're sannate
ke ar-par, cikh'ta-cillata, hatya kar'ta, bam, goli banata. nav'kramti ke lie ap'ne ko puri tarah prastut
kar'ta’ Bhar'ti 2005a, S. 10.

649 ,mahanagar yah sab muk bhav se dekh'ta hai. phir kramti ka masal jalata hai. ap'ne tivra
akro$ mem, nirasa ke gahan andh'kar ke bic dibe hav'ra pul, vidyasagar setu se kid'kar hug'li ki
dhara mem vilin ho jata hai“ Bhar'ti 2005a, S. 10.
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die weiflen Gentlemen erbaut hat. Keine geringere als Kalkutta hat die imposanten
Regierungsgebdude, die Amtssitze errichtet.®*

Doch auch an der Armut der Bevélkerung hat Kalkutta unmittelbar teil, indem
sie ihre eigene Geschichte in Gestalt eines Rikscha-Fahrers buchstablich aus der
Perspektive des Subalternen, namlich von unten, erlebt. Die Erzahlperspektiven
wechseln weiter dynamisch hin und her, Kalkutta splittet sich in Akteur (Rik-
schafahrer) und Beobachterfigur auf, die das Geschehen von oben verfolgt:

Kalkutta jagt von einem Ende zum anderen, in Gestalt eines Menschen, der zum Pferd
verkommen ist, kutschiert sie mit blofen Handen Leute in der Riskha herum. [...] Die
Metropole sieht nur hilflos zu und dehnt sich immer weiter nach Ost und West, Nor-
den und Siiden aus.%!

Im letzten Teil der Einleitung wird diese erstaunliche Wandlungsfahigkeit Kal-
kuttas in dem fiir den Roman zentralen Avatar der Stadt, den Narren oder
Clown (vidusak oder Skt. vidiusaka), bekraftigt:

Die Metropole wechselt in einem fort ihre Farben. Auch heute noch macht sie mal
Strafentheater, mal nimmt sie Gottergestalt an und treibt Geld ein oder singt Baul-
Lieder. [...] Manchmal bringt sie die Leute als vidusaka mit ulkigen Geschichten, halb
gesungen, halb erzihlt, zum Lachen. [...] Heute am Silvesterabend hat der vidusaka
sich auf dem hell erleuchteten Biirgersteig von Park Street in Trance getanzt und
gesungen: ,Meine Traume stiehlt er mir, so hilf mir doch einer, mit meinem Herzen
hat er sich aus dem Staub gemacht, so hilf mir doch Freund, den Himmel hat er mitge-
nommen, so hilf mir doch einer [...] %>

Die Figur des vidusaka stammt aus dem klassischen Sanskrit-Theater, wo er als
LSidekick® des Helden, einem Gott, Konig, Minister oder Brahmanen, fiir humo-
ristische Einlagen sorgt und in Liebesszenen einspringt.®>3 Ganz &hnlich wie
der européische Hofnarr genieflt er das Privileg, sich iiber soziale Normen lus-
tig machen zu diirfen. Diese komische Seite zeigt auch der Clown in ,Der Stadt-

650 ,us'ne gora sah'bom ki car car ghorom ki bagghiyom ke that, $an, $aukat ko bahut karib se
dekha hai. aur dekha hai kale logom par jurm, aman'viya atyacar, ghor ap'man, rajaom ka garv'mar-
dan. kal'katta ne hi to banae un gore svamiyom ke lie alis$an mahal, raj'prasad, hotal, bek'ri, soda,
dara ke kar'khane, jat milem, vyavasay ke an'gin kendra... kal'katta ne hi banae bhavya sar'’kari
bhavan, karyalaya.“ Bhar'ti 2005a, S. 10f.

651 ,is chor se us chor tak kal'katta sar’kom par bhag'ta hua, ghora bana ad'mi ke rap mem
kal'katta hath rikse par ad'mi dhota. [...] mahanagar cup'cap use ava$ becar'gi se bhara nihar'ta hai
aur ap'na vistar parab se pascim, uttar se daksin barhata cala jata hai”* Bhar'ti 2005a, S. 11.

652 ,mahanagar kal bar, kai tarah se ap'ne ramg badal'ta raha hai. aj bhi vah kabhi sar'’kom par
,jatra‘ (nautamki) kar'te, kabhi dev'taom ka rtip dharan kar paise ugah'ta, ,baul-gan‘ gata. [...] kabhi
vidasak ban ajib kisse gan-svar mem kah'kar, logom ko hamsata, man bah'lata. [...] aj nav vars ki
samdhya par park-strit ke jag'magate phut'path par vah nac raha bad'havas. ga raha [...]“ Bhar'ti
2005a, S. 12f.

653 ,vidushaka® In: The Oxford Companion to Theatre and Performance (2010). Hg. von Dennis
Kennedy. Oxford: Oxford University Press. Online unter: http://www.oxfordreference.com/view/10.
1093/acref/9780199574193.001.0001/acref-9780199574193-e-4081 [letzter Zugriff am 4.7.2020].
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freund®, wenn er die Menschenmenge unterhilt und sie mit seinem Weinen
zum Lachen bringt. Insgesamt tritt der Narr drei Mal auf und fiithrt von der Bin-
nenerzidhlung (iiber das Schicksal der Prostituierten Kajal) zuriick in die Rah-
menhandlung.®>* Einen Hinweis darauf, dass es sich bei dem Dieb im Lied um
die ehemaligen Kolonialherren handelt, liefert eine in Wortlaut und Inhalt dhn-
liche Passage im Prosagedicht ,Kalkutta, oh Kalkutta®, das offenbar als Vorlage
fiir den lyrischen Prolog in ,Der Stadtfreund” gedient hat.6>

Beim mittleren Auftritt wiinscht der Clown in einem ,progressiven, demo-
kratischen Liednektarstrom® (pragativadi, janvadi samgit-sudha dhara) allen
sKindern Indiens® (bharat ki santan), Hindus, Moslems, Sikhs, Parsis und Chris-
ten, ein gliickliches neues Jahr und ruft zum Weltfrieden auf: ,Sing das Lied des
Friedens, ein Ende dem Krieg, der Revolution den Sieg!“®>® Im Aufruf zur Revo-
lution spiegelt sich das politische Klima im Kalkutta der spaten 1970er und 80er
Jahre wider. Seit 1968 regierten in Bengalen kommunistische Parteien und trotz
der stagnierenden Wirtschaft hatte der Wunsch nach einer Revolution - ange-
facht durch den Naxalitenaufstand 1967 — bis weit in die 1980er Jahre hinein
einen breiten Riickhalt unter der Bevolkerung Kalkuttas.®>” Der Ruf nach Revo-
lution, der im Lied des Narren anklingt, héngt eigenartig in der Luft. Doch in
seiner Volksnahe und in seinem romantischen Streben, die noch bestehenden
gesellschaftlichen Ungleichheiten endgiiltig zu beseitigen, verkorpert der
Clown den Idealismus von einer geeinten Gesellschaft. Manish erklart gegen
Ende des Romans, beim dritten Auftritt des vidusaka in der Bar: ,Schau da, man
nennt ihn den vidiisaka, den Narren, den mit den vielen Gesichtern. Ich hinge-
gen glaube, er singt der Nation aus der Seele. In seinem Lied klingt der Zeit-
geist von heute mit. 05

Der Ich-Erzahler deutet den vidusaka als eine Instanz der Wahrheit und als
Gradmesser nationaler Befindlichkeiten. Allerdings bleibt die Aussagekraft des
vidiisakas im Roman seltsam vage. Sucht er mit seiner wiederkehrenden Frage
nach dem Traumdieb nach Erkliarungen fiir das postkoloniale Trauma? Oder
fordert sein an die Kinder Indiens gerichteter Friedensappell auf, die Zukunft
der Nation zu gestalten? Liest man ihn als Allegorie fiir die postkoloniale Iden-
titdt, so spricht aus ihm vor allem das ungeklarte Verhaltnis zwischen (kolonia-

654 Vgl. Bhar'ti 20054, S. 12f, S. 106f, S. 150.

655 ,kal'katta, o kal'’katta/ kitna kuch tum'se chin kar amgrez lete gae/ tumhare sap'ne [...]%, Bhar'-
t1 2005b, S. 38. Anm.: Im Vorwort (S. 16) erwahnt der Autor, dass Teile des Gedichts 1979 sowohl in
der Zeitschrift Uttar'prades als auch in der von Agyey mitherausgegebenen Cauthasaptak erschie-
nen waren.

656 ,gdo gao $anti ka git/ yuddh ki har aur kranti ki jit“ Bhar'ti 2005a, S. 105ff, alle Zitate S. 106.
657 Dutta 2003, S. 178.

658 ,maimne abhitabh se kaha - ,dekho, log ise ,viduisak® kahte haim. pagal kah'te haim. bahura-
piya kah'te haim. parantu maim ise is de$ ki antaratma ka gayak man'ta ham. is'’ke git mem aj ka
samay-sandarbh dhvanit hota hai“ Bhar'ti 2005a, S. 150.
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ler) Vergangenheit und Gegenwart und die Zerrissenheit zwischen Tradition
und Fortschritt. Ein Versuch, das nationale Selbst aus dieser Ohnmacht zu
befreien, ist es, die Geschichte neu zu schreiben. So besteht der Roman im Kern
aus einer Emanzipationserzihlung. Erzihlerisch wird dies durch die Personifi-
zierung Kalkuttas erreicht, womit der Autor die postkolonialen Dichotomien
gewissermaflen umkehrt: Das vom Westen beherrschte ,Objekt® wird nun zum
Subjekt. Als Zeitzeuge und Akteur schreibt die Stadt ihre eigene Geschichte
um, indem das koloniale Ursprungsmoment — immerhin war Kalkutta eine
Griindung der East India Company - getilgt und die Entstehung Kalkuttas von
der britischen Einflussnahme entkoppelt, ja geradezu geleugnet. Bemerkens-
wert ist in dieser Hinsicht die Passage, in der den weiflen Sahebs eine Beteili-
gung an den (kolonialen) Wahrzeichen der Stadt abgesprochen und Kalkutta
selbst zum Baumeister erklart wird.

Die Frage nach dem (national-kulturell) Eigenen besteht aus zwei Stran-
gen: Das ist einmal das Opfernarrativ, zu dem auch die Geschichte der Prostitu-
ierten Kajal gehort, die das Opfer gesellschaftlicher Not (Flucht, Armut, Aus-
beutung) ist. Der zweite Strang ist die Erzdhlung nationaler Selbsterméichti-
gung, die durch die Figur des wvidusaka und die personifizierte Darstellung
Kalkuttas im Prolog umgesetzt wird. Beide Striange stellen Bharatis Roman in
einen postkolonialen Referenzrahmen. Bharati greift das Deutungsschema von
Herrscher-Beherrschte auf und durchbricht es mit einer subalternen Emanzipa-
tionserzahlung tiber die Stadt Kalkutta, die sich und ihre Geschichte selbst kon-
struiert und damit die Deutungshoheit tiber ihre (fremdbestimmte) Vergangen-
heit gewinnt. Die postkoloniale Selbstbefragung ist von Reibungen und Wider-
spriichen durchzogen, die zwischen diesen beiden Erzéhlungen entstehen. Da
steht der Aufruf zur Revolution einer reaktiondren Riickbesinnung auf einhei-
mische Traditionen und Werte gegeniiber, und das demokratische Ideal der Ein-
heit von Inderinnen und Indern aller Glaubensrichtungen einer Vorstellung des
kulturell Eigenen, das dezidiert hinduistisch konnotiert ist (Bhagavadgita und
die drei gunas).

,Der Stadtfreund® veranschaulicht exemplarisch, wie Hindi-Autoren ihre
Leserschaft an postkolonialen Debatten teilhaben lassen konnen, ohne dabei
auf eine gewisse Pathetik in der Beschreibung subalterner Schicksale wie dem
der Prostitutierten Kajal verzichten zu miissen. Auch lésst ein solcher Roman
Spielraum fiir die teils widerspriichlichen Agendas, die innerhalb des postkolo-
nialen Diskurses Platz finden: Neben der marxistischen Forderung nach einem
gesellschaftlichen Umsturz sind das auch nationalistische Ideen von traditionel-
ler Riickbesinnung und demokratischer Erneuerung.
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3.4.2 Kunst versus Kommerz: Manoj Rupra: ,Unstrument“ (1998)

Dass im Aushandlungsprozess um das Selbst die Frontlinie nicht immer sche-
matisch zwischen den Positionen Tradition und Moderne oder Ost und West
verlauft, zeigt ein anderes Beispiel aus der Hindi-Literatur der spaten 1990er
Jahre, in der ausgerechnet ein Saxophonist Bombays goldene Musik-Ara nach
der Unabhangigkeit verkérpert.®> Der Konflikt um die kulturelle Identitat ent-
ziindet sich in Manoj Rupras (geb. 1963) ,Unstrument® (sdz-nasaz)*® an den
neuen technischen und kommerziellen Méglichkeiten, mit denen Musik billig
reproduziert werden kann und klassisch ausgebildete Musiker auf dem Abstell-
gleis der Geschichte landen.

Aus der Begegnung des Ich-Erzéhlers mit einem verwahrlosten Saxopho-
nisten entspinnt sich eine Geschichte, die den Leser in den einstigen Glanz der
Bombayer Musikszene fiithrt. Der Ich-Erzéhler ist neu in der Stadt und ver-
bringt nun seinen Feierabend an der berithmten Strandpromenade am Nariman
Point. Als er gerade iiber das fremde Grofistadtleben nachsinnt, dariiber, dass
trotz der Enge keine Beriihrung stattfindet, unterbrechen Saxophon-Klinge sei-
ne Gedanken:

Ein paar Meter entfernt von mir lief} ein alterer Saxophonist dem Meer und der unter-
gehenden Sonne eine melancholische Melodie erklingen. Auf seiner Schulter saf eine
Taube mit geflecktem Gefieder. Auf seinen weiflen Bart und eine Strahne seiner lan-
gen Haare fielen die letzten goldenen Sonnenstrahlen. Auch der Trichter des Instru-
ments gldnzte wie ein goldener Stern. Es war eine Szene wie im Film und ich schaute
gebannt zu.®!

Als er in der Melodie das Lied ,Blue sea and dark clouds® wiedererkennt, glaubt
er, es handele sich bei dem Saxophonisten um einen Ausldnder, einen Beatnik,
so leidenschaftlich frei von jeglichen klassischen Musiktraditionen er spielt.
Das atemberaubende Spiel steht im krassen Widerspruch zum dreckigen, ver-
wahrlosten Aufzug des Musikers. Plotzlich brauen sich schwarze Wolken
zusammen, und es beginnt wie aus Kiibeln zu schiitten: ,Dort am Himmel
preschte eine schwarze Armee unheilvoller Wolken rasant heran und ehe man
sich’s versah, klatschte der erste Monsunregen Bombay eine ins Gesicht. Nie

659 Schon vor der Unabhiangigkeit, in den 1930er und 40er Jahren, erlebte Bombay eine musikali-
sche Bliitezeit, allen voran die Jazzszene, vgl. Prakash 2010, S. 104-106.

660 Rap'ra 1999, S. 202-234. Der Titel besteht aus einem Wortspiel aus ,Instrument® oder ,rhyth-
misch® (saz) und ,unwohl, unrhythmisch® (nasaz), das frei ibertragen wurde.

661 ,mujh'se thori dar ek burha seksophonist samudra aur dab'te sraj ko ek karun dhun suna
raha tha. us'ke kamdhe par ek citak'bara kabatar baitha tha. uski saphed darhi aur lambe balom ki
ek latak't hui lat par saraj ki amtim sun'hari kir'nom [sic!] par rahi thim. us'ke saz ka gol kinara
bhi ek sun'hare tare ki tarah tim'tima raha tha. yah dr$ya it'na sinemetik tha ki maim use dekh'ta hi
rah gaya“ S. 202f.
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zuvor hatte ich so einen plotzlichen und aggressiven Regenguss erlebt, wenn
ich auch gehort hatte, dass der Regen in Bombay niemanden verschont.06?

Alles rennt auf der Flucht vor dem Regen auseinander. Der Saxophonist
hingegen verausgabt sich nun noch mehr, als wolle er gegen das Unwetter
anspielen. In diesem Moment uiberflutet eine riesige Welle die Promenade von
Marine Drive und reiflt ihn um. Der Jingere eilt zu Hilfe. Nach ein paar Minu-
ten kommt der Saxophonist, dessen Gesicht vom Alkohol aufgedunsen ist, wie-
der zu Bewusstsein. Er fragt ganz unverblimt nach Geld; im Austausch dafiir
bittet der Jingere darum, den Abend mit ihm verbringen zu diirfen, weil er
sonst niemanden kenne.%63

Daraufhin erzéhlt ihm der Saxophonist, dass ihm vor fiinfundzwanzig Jah-
ren ein Hippie in Goa mit dem ,stilen Gift* der Jazzmusik angefixt habe. Eine
zweite Droge ist der Rum, nach dem er in der ,Bier-Bar® verlangt, wo die Tan-
zerin ihn vertraut mit ,Onkel Bhau® anspricht.®®* Er erzihlt vom chawl%5 in
Dadar, in dem er und seine Freunde vor einem viertel Jahrhundert gelebt und
Filmmusik komponiert haben:

Alle waren sie Saufer, Spieler, sind zu Prostituierten gegangen und haben auf Pump
gelebt, aber von Anfang bis Ende waren sie Kiinstler. Das waren die Musiker, die die
indische Filmmusik grofy gemacht haben. Diese Generation hat nach der Unabhéngig-
keit die Berge und Tiler der indischen Seelenlandschaft vermessen.

Nach etwa zwei Stunden verlassen sie die Bar und laufen ziellos in der Gegend
herum: ,Mein alter Freund war nach drei Glasern Schnaps zu neuem Leben
erweckt. Er driickte den Ricken durch, streckte die Brust heraus und stolzierte
los als sei er der Boss von Bombay: 7 Vor dem Schaufenster eines Musikladens
bleibt er plotzlich stehen und starrt das Keyboard in der Mitte der Auslage an,
als handele es sich um den Teufel in Person:%%® ,das ist ein Tyrann... ein Mor-
der... wegen dem sind Dasbabu und Francis nicht mehr am Leben. Das da ist

662 ,udhar as'man mem man'sini bad'lom ka kala dal teji se age barha aur is'se pah'le ki koi kuch
soc pata mausam ki pah'li bari$ ne bambai ke ceh're par ek tamaca jar diya. maimne it'ni acanak aur
it'ni akramak bari$ pah'le kabhi nahim dekhi thi, sirf suna tha ki bambai mem bar'sat kisi ko maf
nahim kar'ti“ Rap'ra 1999, S. 203.

663 Rap'ra 1999, S. 207.

664 Rup'ra 1999, S. 207.

665 Als chawls (cals) werden schlichte, mehrstockige Plattenbauhduser bezeichnet, die um 1900 fiir
Arbeiterfamilien erbaut wurden, die in der Bombayer Textilindustrie titig waren.

666 ,ve sab sarabi the, juari the, vesyagami aur udhar'khor the, magar Surt se akhir tak kalakar
the. yahi ve sazimde the, jinhomne bhar'tiya philm samgit ko par'van carhaya tha. isi pirhi ne azadi
ke bad ke bhar'tiya ,man’ ki gah'raiyam-tmcaiyarn napi thim" Rap'ra 1999, S. 208.

667 ,mera buirha dost $arab ke tin pyalom ke bad zara karak ho gaya tha. us'ne ap'ni pith sidhi kar
Ii aur sina tan'’kar it'ne garv se cal'ne laga jaise puire bambai ka malik ho“ Rap'ra 1999, S. 209.

668 Rap'ra 1999, S. 209.
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Schuld an unserer Misere.“6®® Onkel Bhau verflucht die Musikindustrie dafiir,
dass klassisch ausgebildete Musiker Hilfsjobs beim Fleischer annehmen muss-
ten, um sich tiber Wasser halten zu konnen.’’° Voller Hass und Verzweiflung
lauft der Alte plétzlich wie von Sinnen iiber die befahrene Strafie, bevor er vom
Rausch tbermannt wird. Der Jungere findet heraus, wo sein neuer Freund
wohnt, der nicht mehr ansprechbar ist. Mitten in der Nacht kommen sie am
Taubenhaus von Dadar an, das ihm die Tanzerin als Anhaltspunkt genannt hat,
und auch der Jiingere driftet in den Schlaf. Als er am nachsten Morgen erwacht,
entdeckt er den Alten mitten in der Taubenschar. Die zutraulichste Taube von
allen ist die mit dem gefleckten Gefieder, die gestern auf der Schulter des
Musikers gesessen hat. Es ist die Taube seines Musikerfreunds Robert.

Schlieflich gehen die beiden durch enge Gassen zum Onkel Bhau nach
Hause, wo frither sein Freund Robert gelebt hat. Die verstaubten Instrumente
an der Wand gehorten groflen Musikern: Rafik Khan, Nitin Mehta, Dasbabu.
Onkel Bhau erzihlt, dass Produzenten die Gutmiitigkeit dieser erstklassigen
Musiker ausgenutzt, Liedspuren neu zusammengeschnitten und ohne die
Erlaubnis der Kinstler fiir andere Lieder reproduziert hétten.®’! Dasbabu trieb
das schlief3lich in die Verzweiflung.

Der Jiingere sieht sich in der Wohnung um und entdeckt ein Klavier in
einem miserablen Zustand. Er fragt, ob das Roberts Klavier sei und warum es
so verwahrlost aussehe. Onkel Bhau stiirzt wiitend aus der Wohnung. Der
andere folgt ihm und wirft ihm vor, sich in seinem eigenen Selbstmitleid zu
suhlen: ,Weil ich auch betrunken war, konnte ich nicht anders als laut zu wer-
den: ,Go and fuck your art...“72 Es scheint, als hétte der Alte genau diese har-
sche Zurechtweisung gebraucht, um sich wieder zu fangen. Onkel Bhau
beginnt damit, sauber zu machen und sein verlottertes Aufleres in Form zu
bringen. Als seine frisch gewaschenen Haare im Wind des Ventilators wehen,
scheint die Verwandlung komplett: ,Er schiittelte sein Haar nach hinten und
guckte mich fest an, ,Kumpel, du bist ein wirklich weiser Mann. Ich bin nei-
disch auf dein inneres Gleichgewicht. ,Ich bin halt der Sohn eines Kaufmanns,
erwiderte ich lachend [...].673

Bald kehrt Onkel Bhau noch einmal in die Vergangenheit zuriick. Bis auf
Nitin Mehta stellte sich keiner der Musiker auf die Verénderungen in der

669 ,yah ek tanasah hai... hatyara hai... isi ki vajah se dasbaba aur phramsis ki jan gai... yahi ham
sab'’ki bad'hali ka ek matra jimmedar hai“ Rap'ra 1999, S. 209f.

670 Rap'ra 1999, S. 210.

671 Rup'ra 1999, S. 219.

672 ,nase mem cinki maim bhi tha, is'lie thora laud ho jana svabhavik tha, ,go end phak yor art...
“Rap'ra 1999, S. 223.

673 ,us'ne ap'ne sir jhatak'kar ap'ne bal piche kie aur bare gaur se meri taraf dekh'ne laga, ,yar
tum to bare guru ad'mi ho. tumhare amdar jo bailens hai mujhe us'se jelesi ho rahi hai’ / ,maim ek
baniye ka beta him." maimne harhs'te hue kaha [...]“ Rap'ra 1999, S. 225.
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Musikindustrie ein, weil sie sich zu sehr auf ihr Konnen verlief3en. Dabei wurde
diese Eitelkeit zum Verhangnis fiir viele hochkaratige Kiinstler, die anfingen zu
trinken und bald keinen Fufy mehr auf den Boden bekamen.®’# Er schildert, wie
sehr Robert an der Flasche hing und selbst ihm gegeniiber immer aggressiver
wurde. Eines Abends hatte ihn Robert in einen Club gezerrt, in dem poppige
Diskomusik lief, die Roberts Erzfeind, Nitin Mehta, komponiert hatte. Die
Songs waren eine eklektische Mischung aus Stevie Wonders und indischer
Folklore.t7> Zu allem Uberfluss entpuppte sich ein Madchen, das unter den liis-
ternen Blicken der umstehenden Ménner ekstatisch zum Techno-Beat tanzte,
als Roberts Tochter.

Nachdem Onkel Bhau ihm von dieser Begebenheit erzahlt hat, fahren sie
zum Friedhof. Dort packt der Alte eine Flasche Peter Scott aus und giefit den
Whiskey in das Saxophon, bis er sich aus allen Offnungen auf das Grab ergiefit.
Dann schmeiflt er die Flasche in hohem Bogen weg und beginnt zu spielen:
sNach kiirzester Zeit wurde mir klar, dass er nicht einfach nur spielte, sondern
dass er vielmehr den Heiflhunger in seinen Lungen mit einer Melodie, die auf
dem Friedhof umbherirrt, oder mit den blutbesudelten Erinnerungen vergange-
ner Tage zu stillen versuchte. 076

Nach dem Spiel ist Onkel Bhau vo6llig auler Atem: ,Ich spiire nur, dass mit
jedem mal Pusten etwas in mir wegschmilzt.”7 Der junge Freund rit ihm, an
seiner Atemtechnik zu arbeiten, damit er das Instrument wieder beherrsche
und nicht umgekehrt. Der Alte fasst Mut und die Geschichte endet so:

Zwar war alles an der Stadt genau noch so unerbittlich und vulgar wie zuvor, aber
jetzt spiirte er wenig Verlangen, in irgendeine Sache verwickelt zu werden oder sonst-
was umkrempeln zu wollen. Seine Entschlossenheit trostete mich ein bisschen. Als
ich von ihm Abschied nahm, war ich zuversichtlich, dass er ohne Probleme nach Hau-
se finden wiirde.®”8

Das versohnliche Ende kann nicht dariiber hinwegtauschen, dass die goldene
Ara, in der ,ehrlich® produzierte Filmmusik noch die ,Seelenlandschaft der indi-
schen Nation ausgelotet“’® hat, der Vergangenheit angehort. Interessant ist,

674 Rup'ra 1999, S. 227.

675 Rup'ra 1999, S. 229.

676 ,kuch hi der mem mujhe malam ho gaya ki vah baja nahim raha hai, balki kabristan mem
bhatak'ti kisi lay ya bite dinom ki khan-kharabe se sani yadom se ap'ne uttapt aur ksudhit
pheph'rom ko $amt kar raha hai“ Rap'ra 1999, S. 231.

677 ,sirf yah mah'stis hota hai ki har phirmk ke sath mere bhitar se kuch gal'’kar bah raha hai
Riip'ra 1999, S. 233.

678 ,$ahar ki tamam cizem ab bhi ut'ni hi kathor, nirutsahi aur aslil thim, lekin ab kisi bhi ciz se
ulajh'ne-tak'rane ya use tor-maror dene ki us'ke bhitar koi talab nahim thi. us'ki is gambhir'ta se
maim zara asvast hua. us'se vidai lete samay mujhe yah bharosa tha ki vah bina kisi paresani ke
ap'ne ghar pahurnc jaega” Rip'ra 1999, S. 234.

679 Rap'ra 1999, S. 208.
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dass diese ,authentische’ Musik nicht in einer hermetisch abgeschlossenen
Sphére gediehen ist, sondern sich ganz wesentlich im Austausch mit amerikani-
schen Musikrichtungen wie dem Jazz entwickelt hat. So ist das Saxophon
innerhalb kiirzester Zeit in die kosmopolitische Musikszene integriert worden.
Die Bruchlinie zwischen dem Eigenen und dem Fremden verlduft in dieser
Geschichte zwischen Kunst und Kommerz. Wihrend der Saxophonist Onkel
Bhau und seine Musikerfreunde nach der Unabhéngigkeit in ihrer kiinstleri-
schen Zusammenarbeit eine solidarische Kreativeinheit bilden, so der Tenor der
Geschichte, hilt mit der Einfithrung elektronischer Instrumente (Keyboard) und
kommerziellem Synthy-Pop ein anderes, egoistischeres Ethos Einzug in die
Musikindustrie. Der frithere Wegbegleiter Nitin Mehta hat sich als Einziger der
Gruppe die neuen Produktions- und Vermarktungstechniken zu eigen gemacht
und die ehemaligen Freunde um deren geistiges Eigentum betrogen. Mit immer
wieder neu zusammengeschnittenen Tonspuren produziert er in Endlosschleife
einen billigen Mischmasch aus indischer Folklore und global durchgenudelten
Beats.

Ahnlich wie in Bharatis ,Stadtfreund” wird ein kiinstlerisches Medium
zum Resonanzkorper nationaler Befindlichkeiten. Bei Bharati ist es der
vidusaka, bei Rupra sind es die Musiker, die nach der Unabhéngigkeit Filmmu-
sik komponierten. Globale Kommerzialisierung und Technisierung sind The-
men, die bereits in den Texten der 1980er Jahre, also vor der Liberalisierungs-
phase 1991, anklingen und bei Bhatiya in ,Bis zur néachsten Finsternis“ dysto-
pisch zugespitzt werden. Auffillig ist, dass diese duferen Einfliisse in Form von
Maschinen (Keyboard), neuer Technologie und den Mechanismen globaler
Marktwirtschaft in den Augen der Protagonisten als ,unauthentisch’ oder gar
als Betrug empfunden werden.%®° Der in den besprochenen Werken geduflerte
Fortschrittsskeptizismus reflektiert zum einen postkoloniale und subalterne
Deutungsmuster, die in der Angst vor Fremdbeherrschung und der Ablehnung
gegeniber dem kapitalistischen System zum Ausdruck kommen. Zum anderen
spricht daraus eine konservativ-kritische Sichtweisen der Autorinnen und
Autoren. Die Sorge vor kultureller Uberformung und der Aushéhlung ,eigener”
Werte, die der Kapitalismus- und Technologiekritik zugrunde liegt, ist ein
Symptom fiir den postkolonialen Selbstfindungsprozess, an dem die Hindi-
Stadtliteratur entscheidend mitwirkt. Solche konservativen bzw. zivilisations-
kritischen Positionen tragen in ihrer bewahrenden, stabilisierenden Funktion
dazu bei, dass die von Gandhi, Nehru und Ambedkar angestoflenen Debatten
iiber Moderne, Nation und kulturelle Identitét fortgefiihrt werden.

680 Vgl. Bhatiya 1999, S. 178 (Kapitel 3.3.2 in dieser Arbeit).
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Auf dem Weg in die postkoloniale Moderne bildeten Debatten um Modernitat,
Urbanitit und Fortschritt eine Konstante in der Hindi-Stadtliteratur. Der Elan
der jungen Nation, die unter Nehrus Losung unity in diversity stand, zeigte in
den 1970er Jahren sichtliche Ermiidungserscheinungen. Vor allem die autokra-
tische Herrschaft von Nehrus Tochter, Indira Gandhi, wihrend des Ausnahme-
zustands von 1975-77 zeigte die Grenzen des demokratischen Systems in Indi-
en angesichts der ungeheuren Vielfalt und der riesigen Entwicklungsunter-
schiede innerhalb des Landes auf. In der Stadtliteratur dieser Umbruchs- und
Krisenzeit findet vor allem die hohe Arbeitslosigkeit unter Akademikern einen
Niederschlag. Die sozialkritischen Kurzgeschichten und Romane aus dieser Zeit
verarbeiten — mehr noch als die Enttauschung tiber politische Sackgassen - ein
unerfiillt gebliebenes Aufstiegsversprechen. Die Stadt bietet nun nicht langer
Platz fur alle und Bildung oder berufliche Qualifikation stellen sich, wie in Bha-
tiyas ,Deadline®, oftmals nicht mehr als passender Schliissel zu Glick und
Erfolg heraus.

So spitzte sich in dieser Zeit auch die Frage nach dem Verhaltnis von Indi-
viduum und Kollektiv in der Grofistadt weiter zu. Die Frage nach dem ,Wir"
schloss zunehmend die Frage nach dem imaginierten ,Eigenen® in Abgrenzung
zu einem ,Fremden® ein. Diese Unterscheidung gewann ihre Scharfe auch aus
dem historisch gespaltenen Verhéltnis der noch jungen indischen Nation zu
ihren Stadten, da die Urbanitat der Stadte des 20. Jahrhunderts sich zu einem
groflen Teil aus der kolonialen Vergangenheit ableitete: Bombay und Kalkutta
wurden im frithen 17. Jahrhundert als Stiitzpunkte der East India Company
ausgebaut (Bombay) oder tiberhaupt erst gegriindet (Kalkutta). Ihre Entstehung
war durch den globalen Handel und die koloniale Herrschaft untrennbar mit
fremden Einflussen verwoben, wobei sich dieses Narrativ erst durch Gandhis
vehemente Kritik an der modernen Stadt als Ort (zerstorerischer) westlicher
Einflisse verfestigt haben diirfte. Tatsachlich bereiteten Kalkutta und Bombay
mit ihren intellektuellen und 6konomischen Netzwerken aus Bildungsinstituti-
onen, finanzstarken indischen Unternehmer-Mazenen wie Birla und Tata sowie
der einheimischen Bildungsschicht ja tiberhaupt erst den Boden, auf dem zuerst
sozio-religiose Reformbestrebungen und schliefflich die indische Unabhéngig-
keitsbewegung gedeihen konnten.®8!

681 Seit dem frithen 19. Jahrhundert gingen besonders von bengalischen, in Kalkutta anséssigen
Intellektuellen reformerische Bestrebungen aus, die sich vor allem auf Bereiche der Religion und
Bildung richteten. Vgl. Sen, Amiya P. (1993): Hindu Revivalism in Bengal, 1872-1905: Some Essays
in Interpretation. New Delhi: Oxford University Press. Bombay indes wurde zur ,Zitadelle® des
anti-kolonialen Widerstands: Gandhi initiierte hier alle wichtigen Kampagnen, angefangen bei der
Satyagraha-Bewegung (1919), dem Non-Cooperation-Movement (1920) und dem Quit-India-Move-
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Die in diesem Kapitel vorgestellten Beispiele haben daher vor allem
gezeigt, dass die Grofistadt in der Hindi-Literatur der postkolonialen Periode
eine ambivalente Position zwischen Ost und West, ,modernen® Entwicklungen
und - angeblichen oder tatsichlichen - traditionellen Weltbildern und Prakti-
ken einnimmt. Vor allem Mumbai (Bombay) steht im Zentrum, wenn sowohl
die Chancen als auch die Konflikte zur Sprache kommen, die im Spannungsfeld
von Eigenem und Fremdem entstehen, und wenn einzelne Autoren um kultur-
elle Authentizitat ringen. So imaginiert Rajendra Awasthi Anfang der 1970er in
der Erzdhlung ,Die kranke Stadt® eine Utopie vom ,Ich im Wir®, in der sich der
Einzelne - unabhéngig von Herkunft, Alter und Geschlecht — frei entfalten
kann und sich zugleich mit Anderen verbunden weif3. In Bhatiyas Science-Fic-
tion-Erzahlung ,Bis zur nichsten Finsternis® vereint eine Untergrundgemein-
schaft Menschen unterschiedlicher Herkunft und Religion. In beiden Féllen lie-
fert Mumbai (Bombay) die Folie, vor der sowohl Experimente mit freiheitlichen
Formen des Zusammenlebens als auch ein Horrorszenario totaler Uberwa-
chung durchgespielt werden. Insgesamt tiberwiegt in der Mehrheit der unter-
suchten Texte das Unbehagen gegeniiber modernen Entwicklungen: Anonymi-
tat und Isolation des Finzelnen in der ,Maschine‘ Stadt sind fiir viele Autorin-
nen und Autoren vor allem das Ergebnis eines ungeziigelten
Marktkapitalismus. Einige Beispiele aus spateren Jahren, bis weit in die 1990er
Jahre hinein, reflektieren schlieSlich Uberfremdungséngste vor dem schadli-
chen Einfluss der Technisierung und des globalen Kapitalismus. Z. B. Manoj
Rupras Erzdhlung ,Unstrument®, in der hochqualifizierte Musiker durch elekt-
ronische Instrumente und skrupellose Musikbosse in den Ruin getrieben wer-
den. Jitendra Bhatiya entwirft in ,Bis zur niachsten Finsternis“ ein noch diistere-
res Szenario, in dem Mumbai (Bombay) und seinen Bewohnern in einem globa-
len Krieg jede Menschlichkeit und kulturelle Eigenheit abhandenkommt.

Anhand dieser Beispiele konnte der Eindruck entstehen, Hindi-sprachige
Stadtliteratur sei vor allem ein Ausdrucksmittel konservativer Autorinnen und
Autoren. Und tatsachlich dréngt sich z. B. bei Bharati der Eindruck auf, dass
fortschrittliche Einstellungen eher als rhetorische Kontrastfolie dienen, um die
Kritik an westlichen Moden stirker hervortreten zu lassen. Zweifellos sind vie-
le Geschichten vor allem aus den 1970er, 80er und 90er Jahren von einem kul-
turpessimistischen, konservativen Ethos geprigt. Doch eine pauschale Abwer-
tung dieser Literatur als riickwiartsgewandt wiirde zu kurz greifen. In den Wer-
ken kommt es ndmlich zu einer eigentimlichen Verschmelzung konservativer
und (neo)marxistischer Ideen: Das Ideal gesellschaftlicher Einheit und Zusam-
menhalts und die Kritik an den diese Einheit gefahrdenden Entwicklungen des

ment (1942), Vgl. Thakkar, Usha u. Sandhya Mehta (2017): Gandhi in Bombay. Towards Swaraj.
Oxford u. a.: Oxford University Press.
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globalen Kapitalismus sind, wie bei Bhatiya oder Rupra, eng miteinander ver-
zahnt. Damit schldgt die Hindi-Stadtliteratur eine Briicke zwischen nationalisti-
schen, postkolonialen und marxistischen Diskursen. Sie er6ffnet einen Raum, in
dem Literatinnen und Literaten koloniale Erfahrungen kritisch reflektieren und
so nicht nur ihre Gegenwart neu interpretieren, sondern auch alternative, mit-
unter mehrdeutige Interpretationen postkolonialer Narrative entwickeln kon-
nen. Besonders anschaulich zeigt das Swadesh Bharatis Kalkutta-Roman ,Der
Stadtfreund®, in dem die ehemalige Hauptstadt Britisch Indiens selbst zur han-
delnden Person wird und die postkolonialen Ordnungsmaximen Subjekt vs.
Objekt, eigen vs. fremd kurzerhand umdreht. Dass sich die Autorinnen und
Autoren an den Deutungsmustern der postkolonialen Theorieschule reiben
oder diese mit alternativen Narrativen aufbrechen, lisst sich auch an dem Saxo-
phonisten in Rupras Erzdhlung ,,Unstrument® nachvollziehen. Er steht zwar fir
eine ,authentische’, noch nicht durchkommerzialisierte Musikszene, aber das
Saxophon wird im Unterschied zum Synthesizer nicht als fremd wahrgenom-
men. Im Gegenteil, die Erzéhlung schlidgt den kosmopolitischen Grundakkord
an, der in Texten iiber Mumbai bzw. Bombay immer wieder zum Klingen
kommt (Kapitel 1). Die Kritik richtet sich bei Rupra daher weniger gegen die
Integration ,fremder® Elemente in eine einheimische Kunstform als vielmehr
dagegen, dass der Kiunstler durch unechte, automatisierte Technik und neue
Vermarktungsstrategien von seinem geistigen Eigentum abgeschnitten wird.
Eine solche Kritik an scheinbar fremden Einfliissen, moderner Technik
und fortschreitendem Kapitalismus trigt Ziuge einer Weltanschauung, die man
als ,(neo)marxistischen Konservatismus® bezeichnen koénnte. Sie speist sich
zum einen aus der tiefen Skepsis gegeniiber einer zunehmenden Einverleibung
der Kunst durch den Markt. Zum anderen beinhaltet sie die Uberzeugung, dass
das Eigene (in Form traditioneller Werte, Erfahrungen und Praktiken) gegen-
iber schadlich empfundener kultureller und technischer Uberfremdung
bewahrt werden miisse. Doch unter der Oberfliche dieser vermeintlich simp-
len, moralisierenden Kritik tut sich ein Raum fiir philosophische Uberlegungen
und experimentelle Gedankenspiele auf. Aus einigen Texten, etwa Awasthis
,Die kranke Stadt®, ldsst sich die Sehnsucht nach einer idealen Einheit von
Gemeinschaft und Gesellschaft ableiten, die sich nicht nur aus humanistischen
und liberalen Idealen speist, sondern an einheimische Denktraditionen wie dem
Advaita Vedanta, eine hinduistische Weltanschauungslehre des 7. bis 8. Jahr-
hunderts, ankntipft. Hindi-Stadtliteratur war also auch in der Bliitezeit postko-
lonialer Theoriebildung in den 1980er und 90er Jahren kein blofler Echoraum
globaler Diskurse. Vorstellungen von Urbanitat und Stadtgesellschaft bleiben
vielmehr auf konkrete individuelle Erfahrungen in lokalen Lebenswelten bezo-
gen. Und mit Riickgriffen auf Denkfiguren wie den vidiisaka oder die drei gunas
verankerten Autoren wie Bharati moderne urbane Erfahrung auch in ilteren
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regionalsprachlichen Wissenstraditionen und Deutungsmustern des Subkonti-
nents. Dass auch manche indische Subalterns der zweiten Generation, wie etwa
Makarand Paranjape im bereits zitierten ,Debating the Post-Condition in India.
Critical Vernaculars, Unauthorized Modernities, Post-Colonial Contentions®
(2018) inzwischen eher national-konservative Projekte verfolgen, zeigt, wie
weit eine solche Verschmelzung von neomarxistischem und neonationalem
Denken im Zeichen eines unreflektierten Kulturalismus gehen kann.

Insgesamt schldgt die kritische Hindi-Stadtliteratur aber seit den 2000er
Jahren eher die Richtung einer Befragung von konkreten Vorstellungen und
Praktiken stidtischer und staatsbiirgerlicher Zugehorigkeit ein. Daraus entste-
hen nun zunehmend Werke, die aus unterschiedlichen Perspektiven die norma-
tive, verfassungsrechtliche Definition von Staatsbiirgerschaft hinterfragen und
von der Wirksamkeit (vordemokratischer) exklusiver Auslegungen von stadt-
ischer und staatsbiirgerlicher Zugehorigkeit erzéhlen. Um diese Texte und das
nach wie vor schwierige Verhiltnis der Hindi-sprachigen Literatur zu den Ide-
alvorstellungen von Biirgerschaft und Nation soll es im folgenden Kapitel
gehen.
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4. Von Biirgern und Fremden: Stadtische
Zugehorigkeit und Identitat (seit 2000)

4.1 nagarik'ta: Eine begriffsgeschichtliche Anndherung

,Guru, so heifit hier die Burgerschaft beim Nachnamen. (guru yaham ki naga-
rik'ta ka ,sarmem‘ hai).®32 Dieser Satz steht auf der zweiten Seite von Kashinath
Singhs Varanasi-Roman ,Mohalla Assi® (kasi ka assi),®3 in dem die ,Biodaten®
der Nachbarschaft Assi und seiner Bewohner umrissen werden. Bereits die
eigenwillige Kombination aus dem ur-indischen Guru, dem englischen surname
und der schwer tbertragbaren nagarik'ta, etwa: Biirgerschaft, vermittelt die
Vorstellung von einer spezifisch lokalen, innerstidtischen Lebenswelt, in der
sich Traditionsbewusstsein und Kollektivismus mit einem kosmopolitischen
Einschlag verbinden.

Dieses Beispiel veranschaulicht den Spagat, den nagarik'ta hier zwischen
traditionellen und modernen Lebensbereichen und Bedeutungskontexten leis-
tet. Der Begriff taucht sporadisch in Werken v. a. der Nullerjahre auf und ist
eng an die Thematisierung von Zugehorigkeit zur stadtischen Gesellschaft
gekniipft. In den Jahren um die Jahrtausendwende ist eine Perspektivverschie-
bung in der literarischen Wahrnehmung von Urbanitét zu beobachten, die sich
im vermehrten Auftreten der Begriffe nagarik'ta und nagarik (Stadter, Burger)
niederschlagt. Zugehorigkeit wird nicht, wie in der Nayi Kahani und der sozial-
kritischen Erzéhlung, als individuelles Problem oder im Kontext gesellschaftli-
cher Utopien behandelt, sondern im Rahmen biirgerschaftlicher Teilhabe.

682 Simh 2002, S. 12.

683 Anm.: Bei der Ubersetzung des Titels orientiere ich mich des besseren Verstindnisses im
Deutschen halber am Filmtitel Mohalla Assi (2015), der auf dem Roman basiert. Kasi ist der altere
Name fir Varanasi (oder Banaras bzw. Benares). Dem favorisierten Gebrauch im Roman folgend
entscheidet sich die Autorin fir den lokalen Namen Banaras. Vgl. weiterfilhrend zur Namensge-
schichte der ,heiligen Stadt“: Eck, Diana L. (12006/1982): Benares. Stadt des Lichts. Aus dem Engli-
schen tibers. von Alfred Knopf Inc. Frankfurt: Insel, S. 43.
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Das Hauptaugenmerk der Analyse in diesem Kapitel liegt auf zwei Prosa-
texten, die beide 2002 zuerst verdffentlicht wurden. Sie zeigen exemplarisch
zwei (Erzéhl)Perspektiven auf, aus denen Hindi-Autorinnen und Autoren stadt-
ische Zugehorigkeit und Teilhabe in den Blick nehmen: Kashinath Singhs Epi-
sodenroman ,Mohalla Assi“ und Uday Prakashs Erzdhlung ,Die Mauern von
Delhi® (dilli ki divar).%* Ganz schematisch lassen sich diese zwei Blickwinkel
auf Biirgerschaft (nagarik'ta) danach unterscheiden, ob stadtische Zugehorig-
keit vom Zentrum oder von der Peripherie aus betrachtet wird. Auf der einen
Seite erzeugt Singhs Roman durch die ,Insider*-Perspektive den Eindruck einer
hermetischen traditionellen Lebenswelt in den Gassen eines Viertels in Banaras
(Varanasi). Der Autor beschreibt, wie seine Bewohner angesichts massiver Ein-
flisse von auflen um den Kern ihrer Identitat ringen. Auf der anderen Seite
erzéhlt Prakash aus Sicht eines Auflenseiters vom sozialen Gefalle zwischen der
okonomischen Elite und informellen Lohnarbeitern. Wahrend Singh also in
Gesprichen und Geschichten das Bild einer gewachsenen und homogenen Biir-
gerschaft entstehen lasst, fiihrt Prakash den Leser in ,Die Mauern von Delhi® in
die dezidiert nicht-biirgerliche (anagarik) Lebenswelt der Delhier Randgruppen,
von Tagelohnern, Bettlern und fliegenden Handlern.

Zum anderen unterscheiden sich die Schauplatze hinsichtlich ihrer ganz
unterschiedlichen Ausformung von Stadt: Die Hauptstadt Neu-Delhi ist mit
ihren 26 Millionen Einwohnern die gréfite Megastadt Indiens und aufstrebende
sworld class city“,%% ein Begriff, der mitunter starker die Visionen von Stadtpla-
nern und Politikern widerspiegelt als die tatsichliche, etwa wirtschaftliche,
Bedeutung im Vergleich zu anderen Weltstadten. Als Kontrastfolie wird Bana-
ras herangezogen, um stidtische Zugehorigkeit in einer ,Provinzstadt’ zu
beleuchten. Banaras zihlt zu den heiligen Stidten des Hinduismus. Mit ,nur®
anderthalb Million Einwohnern%® kann die Stadt fiir siidasiatische Verhéltnisse,
rein groflenméifig, freilich nicht als Megastadt gelten. Doch seit dem 19. Jahr-
hundert ist sie ein wichtiges Zentrum fir (hindu-)nationalistische Bewegungen
und gilt bis heute aufgrund ihrer historischen und religiésen Bedeutung als

684 Prakas 2006a.

685 Siehe Brosius, Christiane (2010): India’s Middle Class - New Forms of Urban Leisure, Con-
sumption and Prosperity. New Delhi: Routledge. Ghertner, Asher (2015): Rule by Aesthetics. World-
City Class Making in Delhi. Oxford/New York u. a.: Oxford University Press. 2016 betrug die Ein-
wohnerzahl Delhis laut eines Berichts der United Nations 26.454 Mio Einwohner, vgl. UN The World
Cities in 2016, Data Booklet, S. 4, online unter: https://www.un.org/en/development/desa/
population/publications/pdf/urbanization/the_worlds_cities_in_2016_data_booklet.pdf [letzter
Zugriff am 4.7.2020].

686 Die Einwohnerzahl von 1.566 Mio bezieht sich auf die ,Urban Agglomeration® von Varanasi,
vgl. UN The World Cities in 2016, Data Booklet, S. 17.
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4.1 ndgarik'ta: Eine begriffsgeschichtliche Anndherung

eine Hochburg fiir politische Aktionen und Parteiaktivititen.®3” Politische Fith-
rer von Parteien oder Vereinigungen wie der BJP und Hindu Vishwa Parishad
nutzen die strategische Lage der Stadt im bevdlkerungsreichsten Bundesstaat
Uttar Pradesh und dem (Hindi-sprachigen) cow-belt sowie ihre symbolische
Strahlkraft als Wiege hinduistischer Kultur z. B. bei Wahlkdmpfen. Als ,heilige
Stadt am Ganges“ hat sich Banaras liangst auch einen Namen iiber Indien
hinaus gemacht: Seit den 1960er Jahren ist sie ein beliebtes Ziel ausldndischer
Touristen und Studenten.

Wegen Banaras’ historischer, religioser und politischer Bedeutung ist ein
Vergleich mit der Hauptstadt Neu-Delhi also trotz des Gréflienunterschieds
durchaus sinn- und reizvoll. Denn wihrend Banaras das Image der traditionel-
len, ,ewigen® (hinduistischen) Kultur anhaftet, steht Delhi fir die Zentrale der
indischen Demokratie und fiir den wirtschaftlichen Aufschwung der 1990er
Jahre, in Folge dessen sich eine ,indisierte’ Auspragung nordamerikanischer
Konsumkultur und urbanen Lifestyles herausbildete.8

Ziel dieses Kapitels ist es, vor diesem Hintergrund ganz unterschiedlicher
urbaner Schauplitze das Bedeutungsspektrum und die Verwendung des
Begriffs nagarik'ta in zeitgendssischen Werken auszutarieren und ihn auf seine
Praxistauglichkeit hin abzuklopfen: Was verstehen die Autorinnen und Autoren
unter ndgarik'ta und nagarik? An welche einheimischen historischen Modelle
von ,Stadtertum® oder Biirgerschaft kniipfen sie an? Eine semantische Taxono-
mie seiner Verwendung und Bedeutung in der Hindi-sprachigen Literatur der
Nullerjahre erweist sich deshalb als aufschlussreich, da die Autorinnen und
Autoren mitunter einen Bedeutungsrahmen anlegen, der sich nicht immer mit
der nominellen Bedeutung von Biirgerschaft (nagarik‘ta) deckt. Innerhalb dieses
Rahmens werden das Verhiltnis von Individuum und Gesellschaft ausgelotet,
sowie aktuelle Entwicklungen reflektiert und die Mafistibe, an denen sich
stadtische oder birgerschaftliche Zugehorigkeit bemisst, hinterfragt. Hindi-
Stadtliteratur ist ein Medium, das die Teilhabe an gesellschaftlichen und kultur-
ellen Prozessen durch den Gebrauch der ,Volkssprache® erméoglicht, etwa wenn
es um die Formation stadtischer Identitit und Gemeinschaft geht.

Gegenwartige Narrative iber nagarik'ta bewegen sich in einem Span-
nungsfeld. Es entsteht aus der Diskrepanz des modernen, verfassungsrechtli-
chen Verstindnisses von (Staats-)Biirgerschaft und &lteren Bedeutungen des
Ausgangswortes nagarik (Hindi) oder nagaraka (Skt.), das sowohl einen kulti-
vierten Lebensstil als auch einen elitdren Status bezeichnet. Die Griinde fiir die

687 Vgl. z. B. Ramaswamy, Sumathi (2006): Enshrining the Map of India: Cartography, National-
ism, and the Politics of Deity in Varanasi. In: Gaenszle & Gengnagel (Hg.) 2006, S. 165-190. Caso-
lari, Marzia (2002): Role of Benares in Constructing Political Hindu Identity. In: Economic and Polit-
ical Weekly. Vol. 37, Nr. 15, S. 1413-1420.

688 Brosius 2010.
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Spannung zwischen inklusiven und exklusiven Vorstellungen von stiadtischer
und biirgerschaftlicher Zugehoérigkeit (nagarik'ta) sind vor allem auf drei
Bedeutungsstrange zuriickzufithren, die parallel nebeneinander herlaufen, wie
ein kurzer etymologischer Abriss verdeutlichen soll. Das Abstraktnomen, das
sich aus nagarik (,Stadter®, ,urban® ,zivilisiert“), und dem Suffix -ta (,-sein®
,-heit, ,-tum®), zusammensetzt, bewegt sich in einem breiten Bedeutungs-
spektrum zwischen Staatsbiirgerschaft und Biirgertum. Es umfasst unter dem
Sammelbegriff Urbanitat stadtische Qualitdten, allen voran eine kultivierte
Lebensweise, aber auch die Fihigkeit, gescheit oder gewieft zu handeln.®®® In
seiner Grundbedeutung bezeichnet nagarik erstens einen Stadtbewohner, der
bestimmte Kulturtechniken beherrscht, die ihn vom rustikalen Dérfler unter-
scheiden. Zweitens schwingt in der &lteren Bedeutung von nagaraka ein exklu-
siver Status qua Geburt mit, der mit einem kultivierten Lebensstil verbunden
ist. In der indischen Verfassung steht der Neologismus drittens synonym fiir
citizenship, was demokratische Teilhabe und einen Rechtsstatus beinhaltet.®*° In
diese verfassungsrechtliche Bedeutung sind wiederum zwei europiische Model-
le von (Staats)Biirgerschaft eingegangen, die auch in der literarischen Bearbei-
tung ihren Niederschlag finden: Das griechische Modell hebt den ideellen Wert
von Biirgerschaft als Praxis hervor, die eine gemeinsame Identitat und gemein-
schaftlichen Zusammenbhalt schafft. Das romische Modell bezeichnet hingegen
einen rechtlichen Status.5%!

Wihrend es sich bei nagarik'ta um eine Wortneuschopfung zu handeln
scheint, begegnet uns der nagarik bzw. nagaraka bereits in altindischen Texten
wie dem Kamasttra. Dort wird beschrieben, wie der ,man-about-town“ das
Dasein eines altindischen Playboys fithrte, wie Doninger und Kakar in einer
Fufinote anmerken:

The man-about-town (nagaraka) is literally a man who lives in a city (a nagar), but
the term designates a sophisticated connoisseur of the good life in general, of pleasure
in particular, and of sex even more particularly. In our day, he would be called a play-
boy. He lives all by himself — which is very strange in India, where people are always
connected to their families — and is rich. He has no caste, and V[atsyayana] does not

689 Vgl. Oxford Hindi-English Dictionary (2008/1993). Hg. R.S. McGregor. Oxford/Delhi: Oxford
University Press, S. 550 und Handworterbuch Hindi-Deutsch (2002). Hg. Margot Gatzlaff-Halsig.
Hamburg: Buske, S. 696.

690 Vgl. Constitution of India: http://archive.india.gov.in/govt/documents/hindi/partIL.pdf, bhag 2,
S. 3 [letzter Zugriff am 4.7.2020].

691 Zur Bedeutung dieser Modelle fiir die nationalstaatliche Entwicklung in Siidasien siehe Gupta,
Sobhanlal Datta (2012): The Idea of Citizenship. From a Contested to a Consensual Understanding?
In: Hari Bhattacharyya & Lion Kénig (Hg.): The Politics of Citizenship, Identity and the State in
South Asia. New Delhi: Samskriti, S. 274-284. Der Politikwissenschaftler Subrata Mitra untersucht
die Einfliisse westlicher Theoriemodelle auf die Konzeptionen von citizenship in Indien als transkul-
turelles Phanomen. Vgl. Mitra, Subrata (2013): Citizenship as Cultural Flow. Berlin/Heidelberg:
Springer, S. 1-21.
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even refer to his class, though Y[ashodhara]’s gloss on this passage interprets the four
sources of his wealth in terms of the four classes.*’?

Die deutsche Ubertragung ,Lebemann“®® trifft vielleicht etwas niichterner, aber
umfassender auf das zu, was einen nagaraka iiber seine sexuellen Ambitionen
hinaus charakterisiert. Das erste Buch des berithmten Erotiklehrbuchs behan-
delt einfithrend die drei Lebensziele (artha, kama, dharma), die ein ménnliches
Mitglied der hofischen Gesellschaft in der Zeit etwa des dritten Jahrhunderts
n. Chr. idealerweise zu befolgen hatte.®** Das Kamasutra ist daher als lebens-
philosophisches Lehrbuch zu verstehen, das nicht nur Anleitung zur guten
Lebensart ist, sondern auch die Anwendung von Machttricks beinhaltet (wie es
in ,gewieft® zum Ausdruck kommt). Der Historiker A. Ghosh setzt in seinem
Uberblickskapitel zu ,The City in Literature” die Beschreibung des kultivierten,
vermogenden Stadters bei Vatsyayana, ndgaraka, mit dem englischen citizen
gleich.*% Bei Kautilya bekleidet der nagaraka laut Ghosh das Amt eines royal
officers, womit neben der politischen Funktion, dhnlich wie bei Vatsyayana,
auch ein gehobener oOkonomischer Status verbunden war%% In Kalidasas
berithmtem Drama Sakuntala aus dem 4. Jahrhundert n. Chr. tritt ebenfalls ein
nagaraka in Funktion eines stidtischen Oberwachtmeisters auf.”’ Die Wurzeln
des Wortes reichen also bis in die klassischen Sanskrit-Quellen zuriick und
kennzeichnen einen rechtlich, 6konomisch und sozial pridestinierten Stadtbe-
wohner: Bei Kautiliya und Kalidasa hat der nagaraka etwa ein hohes Verwal-
tungsamt inne. Der Status des Stadters bemisst sich also zum einen an seinem
politischen Amt, wie wir es aus dem rémisch-antiken Modell von Biirgerschaft
kennen.®®® Dariiber hinaus kann das Leben des nagaraka auch eine exklusive,

692 Vatsyayana (12002): Kamasutra: A New, Complete Translation of the Sanskrit Text. Hg. &
Ubers. Wendy Doniger & Sudhir Kakar. Oxford: Oxford University Press, S. 187. Anm. in eckigen
Klammern die Autorin.

693 Zit. in: Harder, Hans (2006): Babus, Bibis und Sahebs im Kalkutta des 19. Jahrhunderts. In:
Ahuja & Brosius (Hg.) 2006, S. 227-240, hier S. 228.

694 Der Wohlstand ist auf unterschiedliche ,Quellen zuriickzufithren: ,When a man has become
educated, he enters the householder stage of life and begins the lifestyle of a man-about-town,
using the money that he has inherited, on the one hand, or obtained from gifts, conquest, trade, or
wages, on the other, or from both.* Zit. in: Vatsyayana 2002, S. 17.

695 Ghosh, A. (1973): The City in Early Historical India. Simla: Indian Institute of Advanced Study,
S. 56.

696 Vgl. Ghosh 1973, S. 52.

697 Vgl. ,nagaraka®. In: A Sanskrit-English Dictionary (2008/1899). Hg. M. Monier-Williams.
Oxford: The Clarendon Press. Online unter: http://www.sanskrit-lexicon.uni-koeln.de/monier/
[letzter Zugriff am 4.7.2020]. Siehe auch die Ubersetzung des nagaraka als pradhan nagar-raksaka
in Kalidasa (°1967): Abhijfianasakuntalam. Hg. & Komm. Navaki$orakara Sastri. Varanasi: Chowk-
hamba Sanskrit Series Office.

698 Vgl. Ruffer, Galya B. (2011): Transformationen der Biirgerschaft. In: Andreas Niederberger &
Philipp Schink (Hg.): Globalisierung. Ein interdisziplindres Handbuch. Stuttgart/Weimar: Metzler,
S. 317-323, hier S. 320.
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kultivierte Lebensart (urbanitas) beinhalten, wie in Vatsyayanas Kamasitra
beschrieben.

Vergleiche mit in der Antike wurzelnden européischen Modellen wie Biir-
gerschaft oder urbanitas verlangen nach einer begriffsgeschichtlichen Proble-
matisierung. Kénnen bzw. diirfen wir angesichts der unterschiedlichen kultur-
ellen, historischen und sozialen Voraussetzungen der nagarik'ta zum Beispiel
einfach das ,Biirgertum® tiberstiilpen? Die Scheu diirfte von der Sorge herriih-
ren, angesichts des begriffsgeschichtlichen Ballasts von ,Biirger” einer euro-
zentrischen Deutung anheim zu fallen.%%” In ihrer 2008 verdffentlichten Mono-
graphie ,Birger mit Turban7% schldgt die Historikerin Margrit Pernau einen
begriffsgeschichtlichen Ansatz vor, um das Aufkommen eines feudalen musli-
mischen Bildungsbiirgertums im Delhi des 19. Jahrhunderts zu untersuchen.
Pernau leistet mit ihrer umfangreichen Quellenstudie auch einen Beitrag zur
Verflechtungsgeschichte: Sie pladiert dafiir, ,das Fremde aus seinem eigenen
Bedeutungshorizont zu erkldren®’! wobei historische Begriffe wie Biirgertum
und Offentlichkeit fiir aulereuropiische Konzepte — im indo-muslimischen
Kontext etwa ashraf — geoffnet werden sollten. Pernaus Herangehensweise
dient der vorliegenden Untersuchung des Begriffs als Orientierung. Da es
jedoch keine standardisierte Einheitsiibersetzung von nagarik'ta und nagarik
geben kann und die kulturelle Eigenstdandigkeit im Ansatz bewahrt bleiben soll,
lauft der einheimische Begriff stets in Klammern mit.

Diesen begriffstheoretischen und forschungsgeschichtlichen Uberlegungen
liegt die epistemologische Fragestellung zugrunde, inwiefern Konzepte und
Visionen von Biirgertum oder urbanitas/civitas (fiir nagarik'ta) — betrachtet
man sie als Ausdruck fiir das urbane Ethos”? — Auskunft tiber Identitdtsdiskur-
se geben konnen: Wie wird stadtische Identitdt in einer lokalen, regional-
sprachlichen Offentlichkeit verhandelt? Wie vollzieht sich die literarische Kon-
struktion von stadtischer Identitit in Wechselwirkung und Abgrenzung zur
normativen Auslegung von (Staats-)Biirgerschaft? Und aus welchen Grinden
wird wer zur Stadt bzw. zur Gemeinschaft der Biirger als zugehorig erachtet
oder nicht?

699 Der Begriff ,Biirgertum® weckt vor allem im deutschen Sprachraum Assoziationen an das
deutsche Bildungsbiirgertum, das im 19. Jahrhhundert entstanden war, vgl. Kocka, Jirgen (Hg.)
(1987): Birgertum und Biirgerlichkeit im 19. Jahrhundert. Géttingen: Vandenhoeck & Ruprecht.

700 Pernau, Margrit (2008): Biirger mit Turban. Muslime in Delhi im 19. Jahrhundert. Géttingen:
Vandenhoeck & Ruprecht.

701 Pernau 2008, S. 9.

702 Vgl. auch Richard Sennetts Erlauterung zu civitas, der sich auf Isidor von Sevillas ,Etymologi-
ae“ bezieht: ,Die andere Wurzel fiir Stadt ist civitas; dieses Wort bezeichnet die Empfindungen,
Rituale und Anschauungen, die in einer Stadt Gestalt annehmen.” Sennett, Richard (2009/1990):
Civitas. Die Grofistadt und die Kultur des Unterschieds. Aus dem Engl. iibers. von Reinhard Kaiser.
Berlin: BvT, S. 28.
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Gerade angesichts der seit den frithen 1990er Jahren zunehmenden globa-
len kulturellen und 6konomischen Vernetzung, die einerseits die Forderung
nach einem weltumspannenden Birgertum laut werden lie},”*® und anderer-
seits sozio-Okonomische Ungerechtigkeitsverhiltnisse verschérfte, soll unter-
sucht werden, welches Verstindnis von Birgerschaft und stidtischer Identitat
Singh und Prakash vermitteln. In beiden Erzahlungen treten grofle Widersprii-
che hinsichtlich der Deutung von Biirgerschaft und stidtischer Zugehorigkeit
zutage: Bei Singh fiihlen sich die Bewohner des Altstadtviertels Assi in Banaras
in ihrer traditionellen Lebensweise vom Tourismus bedroht. Sie beanspruchen
die Deutungshoheit iiber ,,ihr“ Viertel zuriick. Pardoxerweise ist es genau dieses
Traditionelle und genau diese Lebensart, wegen der so viele Touristen in die
Stadt kommen. Prakash legt in seiner Geschichte den Widerspruch offen, der
zwischen der nominellen Bedeutung von nagarik'ta als demokratisches Grund-
recht und der praktischen Auslegung als exklusiver Status besteht.

4.2 Innensichten auf Biirgerschaft: Banaras (Varanasi)

4.2.1 Kashinath Singhs ,Mohalla Assi“ (2002): Aufbau, Inhalt und
Sprache’04

Kashinath Singh (geb. 1937) hat mit ,Mohalla Assi einen vielschichtigen und
vielstimmigen Stadtroman geschaffen, der das Klischee von der heiligen Stadt
am Ganges auf den Kopf stellt. Singh, Bruder des Literaturkritikers Namwar
Singh, veroffentlicht seit den spaten 1960er Jahren Kurzgeschichten und Roma-
ne und hat viele Jahre als Professor fiir Hindi-Literatur und -Sprache an der
Banaras Hindu University (BHU) in Varanasi gelehrt. Das Buch ist zugleich
Erinnerung (samsmaran)’® und Milieustudie aus einer dezidiert regional-
sprachlichen Perspektive. Unter Einsatz von Umgangssprache, Dialekt und Vul-
garausdriicken eroffnet das Buch Einblicke in die lokale Lebenswelt eines Vier-
tels in Varansi (Assi) und seiner Bewohner.”

Heinz Werner Wessler schligt in seinem Aufsatz ,The Grammar of Assi®
vor, das als upanyas klassifizierte Werk iiber einen Roman im traditionellen

703 Vgl. dazu Holsten, James & Arjun Appadurai (1999): Introduction: Cities and Citizenship. In:
James Holsten (Hg.): Cities and Citizenship. Durham (N.C.): Duke University Press, S. 1-18.

704 Die Autorin verdankt Kavita Kumar (Varanasi) wichtige Hinweise und Erklarungen wéhrend
unserer gemeinsamen Lektiire des Buchs im April 2014, die eine unverzichtbare Grundlage fiir die
vorliegende Analyse bilden.

705 Heinz Werner Wessler merkt an, dass Singhs Werke hiufig autobiographische Beziige aufwie-
sen, was sich etwa in der Bezeichnung des Romans als samsmaran (Erinnerung) widerspiegele als
auch darin, dass der Autor selbst als Protagonist auftrete, s. Wessler 2014b, S. 41.

706 Wessler 2014Db, S. 39.
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Sinn hinaus als Archiv aufzufassen, das den Autor zum Chronisten der lokal-
sprachlichen stadtischen Debattenkultur der 1990er Jahre macht.”” Anekdoten
und satirische Portraits von Personlichkeiten des 6ffentlichen Lebens der Stadt,
des Bundesstaats und des Landes, darunter Politiker, stadtbekannte Pandits,
Kinstler, Verleger und der Autor selbst,’® tragen zur Vielstimmigkeit des Texts
bei. Der Eindruck der nicht stringenten Erzahlweise beruht unter anderem auf
der Tatsache, dass die fiinf Kapitel des Romans bereits separat in anderen
Erzahlbanden vero6ffentlicht worden waren.”?” Der erste Teil (dekh tamasa lak'ri
ka) wurde sowohl in einem Theaterstiick von Arun Pandey inszeniert,’!? als
auch in der Bollywood-Produktion ,Mohalla Assi®, dessen Start fiir 2015 ange-
setzt war, jedoch von der Zensurbehérde CBFC immer wieder verschoben wer-
den musste. Stein des Anstofles war die obszone Sprache (auch aus dem Mund
des Gottes Shiva), weshalb das Censor Board Klage gegen den Produzenten
Chandraprakash Dwivedi und Hauptdarsteller Sunny Deol erhob.”!! Die Ausei-
nandersetzung mit dem Stoff in mehreren kiinstlerischen Medien und die hohe
Auflagenzahl des Buches lasst auf eine fiir einen Hindi-Roman ungewohnlich
grofle Popularitat und Rezeption schlieffen.”!2

Anstelle einer zentralen Handlung oder eines Protagonisten steht ein Ort
im Mittelpunkt des Geschehens: Pappus Teestand an der nordlichsten Kreuzung
(cauraha)’> des ,geschichtstrachtigen Mohalla Assi“7'* Wie dem Vorwort zu
entnehmen ist, hat Singh sein Werk (krti) als eine Milieuaufzeichnung angelegt.
Er spricht von der ,Liveshow dieses Viertels und Teeladens®, die sich aus
~Romanen iber Romanen und Geschichten tiber Geschichten® speise.”’> Pappus
Laden wird zum Hauptquartier fir Kinstler, Verleger, Politiker und Biirger
(nagarik),’*® wo man tiber aktuelle Nachrichten und Entwicklungen diskutiert,
Informationen austauscht, Geriichte weitertragt und einander Beobachtungen

707 Wessler 2014b, S. 43. Simh 2014, S. 17.

708 ,idhar sun'te haim ki koi burhaa-burhai se haim kasinath - inbhars'ti ke mastar jo kahani-
yar-phahaniyam likh'te haim [...]“ Simh 2014, S. 17.

709 Vgl. Wessler 2014b, S. 39.

710 Wessler 2014b, S. 43.

711 Siehe http://www.bollywoodhungama.com/news/bollywood/sunny-deol-embroiled-in-
obscenity-case-for-the-first-time/ [letzter Zugriff am 4.7.2020].

712 2014 erschien die 8. Wiederauflage des 2002 veréffentlichten Romans.

713 Die Bedeutungen von cauraha und cauk geht Gber einen verkehrs- und infrastrukturellen
Knotenpunkt hinaus und markieren bekannte Geschaftsstraflen, die tiblicherweise breiter angelegt
sind, vgl. Gandhi, Ajay (2015): The Postcolonial Street. In: Bates & Mio (Hg.) 2015, S. 265-286, hier
S. 268.

714 Singh 2014b, Vorwort (unpaginiert).

715 Wessler merkt an, dass die Intertextualitit der Diskussionen (bahas) ein Abbild der komplexen
Struktur des Viertels und der Stadt selbst sind. Die individuellen Autorenstimmen und Erzahlstro-
me, die in den Roman einflieffen, stiinden hinter dem Gesamtnarrativ zuriick, was den ,mort de
l'auter” (Roland Barthes) — ,Banarasi style” — illustriere, vgl. Wessler 2014b, S. 41.

716 Simh 2014, S. 20.
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der alltiglichen Art mitteilt. Zum Beispiel, wie sich die Grofie des Schnurrbar-
tes zur Autoritét seines Tragers verhalt (anders als erwartet wird Méannern mit
ansehnlichem Schnauzer nachgesagt, unter dem Pantoffel ihrer Frau zu stehen).
Die Protagonisten betrachten die Stelldicheins rund um die Kreuzung von Assi
als eine gesellschaftliche Tugend mit langer Tradition.”!”

Neben Pappus Teebude gehért zur biirgerlichen Offentlichkeit des Mohalla
Assi auch der jahrliche Dichterwettstreit (kavi-sammelan). Politische Debatten-
kultur und Kunst gehen in dieser kulturellen Institution eine Symbiose ein.
Politiker machen sich Elemente des Rhetorikwettstreits zunutze, um auf der
Strafle tiber dringliche und weniger dringliche Themen zu referieren. Umge-
kehrt bietet das Format die Moglichkeit, in traditionellen Erzdhlformen wie
Fabeln und Parabeln tiber politische und gesellschaftliche Entwicklungen vom
Leder zu ziehen.”!® Indem der Autor den Dichterwettstreit durch die Wiederga-
be ganzer Parabeln oder gesungener Gedichtpassagen im letzten Kapitel doku-
mentiert, verankert der Autor sein Werk sowohl in der lokalen Populdrkultur
als auch in den nationalen Erzéhltraditionen des Subkontinents.

In ,The Argumentative Indian® beurteilt Amartya Sen erzihlerische Weit-
schweifigkeit (prolixity) als ,typisch indische® Eigenschaft, die bereits in den
beiden Nationalepen, dem Mahabharata und Ramayana, angelegt sei.’!
Obwohl Sens Beobachtung im Zusammenhang mit seiner Meistererzahlung
iiber eine jahrtausendealte indische Debattenkultur nicht frei von essentialisti-
schen Deutungsmustern ist, dringen sich doch Parallelen zu Singhs Roman auf.
Denn genau diese Erzihlelemente - ineinander verschachtelte Sub- und Meta-
geschichten, Parabeln, Anekdoten und Streitgesprache — bilden den Kern von
Singhs Chronik. Es geht nicht darum, eine stringente Geschichte zu erzihlen,
sondern vielmehr, auszutarieren, wie im Zusammentreffen von modernen Ent-
wicklungen und lokalen Befindlichkeiten stadtische Identitidt ausgehandelt
wird.

Der Autor konstruiert den spezifisch lokalen Charakter der Stadt durch
eine in hohem Mafle kodifizierte Sprache, um eine méglichst ,echte’ Wiederga-
be der Lebenswelt von Assi und Banaras zu erreichen. Der mehrschichtige
Effekt einer Collage kommt zum einen durch Riickgriffe auf die brahmanische

717 Donner und de Neve erwihnen ,gossip and informal meetings in the street” als konstituieren-
des Element ,lokaler® nachbarschaftlicher Praktiken und Erfahrungen, vgl. Donner & de Neve (Hg.)
2006, S. 10.

718 Vgl. z. B. die Parabel vom Deal zwischen Gott und vier Kaufméinnern, in dem es u. a. um den
Ausverkauf natiirlicher Ressourcen geht, s. Simh 2014, S. 135-143.

719 Die Epen, so Sen, ,proceed from stories to stories woven around their principle tales, and are
engagingly full of dialogues, dilemmas and alternative perspectives. And we encounter masses of
arguments and counterarguments spread over incessant debates and disputes.” Zit. in: Sen, Amartya
(2005): The Argumentative Indian. Writings on Indian History, Culture and Identity. New York: Pic-
ador, S. 3.
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Lebenswelt und deren religios-mythische Tradition zustande: Zitate aus dem
Mahabharata dienen etwa der allegorischen Untermalung, um Personen des
offentlichen Lebens und ihrer Rolle im tagespolitischen Geschehen zu charakte-
risieren oder zu karikieren. Eingeflochtene humoristische Sinnspriiche oder
Liedzitate in Sanskrit oder einheimischen Volkssprachen wie Hindi und Bhoj-
puri erweitern den ohnehin schon vielschichtigen Text,’?’ indem traditionelle
Formen mit neuem Inhalt gefiillt werden, und so das narrative Gewebe um eine
sprachgeschichtliche Lage bereichern.

Besonders der zweite und dritte Teil des Buchs fithren den auflenstehen-
den Leser an die Grenze des Verstehens. Zunichst einmal bergen die episoden-
hafte Struktur mit den stindigen Spriingen zwischen Rahmen- und Binnen-
handlung, die ineinander verflochtenen Alltagsbegebenheiten, maandernden
Gesprachsstrome, Anekdoten und Lebensweisheiten eine grofle Herausforde-
rung an das Leseverstandnis. All diese vielen Erzahllinien, die in ihrer Gesamt-
schau den Inhalt des Werkes bilden und auf tagespolitische Themen, reale Per-
sonlichkeiten und Events wie den jihrlichen Dichterwettstreit verweisen, set-
zen Insiderwissen voraus. Die Kapitel sind auch in soziolinguistischer Hinsicht
sehr anspruchsvoll zu lesen, da neben umgangssprachlicher und dialektaler
Rede und Vulgérausdriicken viele Metonymien in die Gesprache einflieen. So
werden Wahlkdmpfer mit Verweis auf die Kappies, die das jeweilige Parteisym-
bol tragen, als topiyams bezeichnet. Ein anderes Beispiel ist das Wort lala, das
Angehorige einer Gruppe bezeichnet, die sich aus unterschiedlichen Kasten mit
gleichen politischen Zielen zusammensetzt. Neuschopfungen zeugen vom spie-
lerischen Umgang gerade mit englischen Ausdriicken, zum Beispiel wenn VIP
(vi.atpi) als PIG (pi.aiji) verhohnepiepelt wird.”?! Andere Worter fiillen die
Assianer mit eigenen Bedeutungen, indem sie etwa die Marke fiir Damenhygi-
eneartikel stayfree zu ,free to stay®, also ,immer fir einen Schwatz zu haben®
ummiinzen.”??

Es benotigt daher ein fundiertes kulturelles Hintergrundwissen, um derlei
Anspielungen zu verstehen. Dasselbe gilt fiir den — naturgemafy - sozio-kultu-
rell verankerten Humor, der den satirischen Grundton der Erzéhlung ausmacht.
Der Zugriff auf einer rein intellektuellen Ebene des Verstehens bleibt gerade bei
humor- und anspielungsreichen Passagen unzureichend, was beim auflenste-
henden Leser permanent den Eindruck erweckt, Wortspiele, Witze und mut-
mafllich doppelbddige Anspielungen nur halb zu verstehen. Auch dieser
Umstand verstérkt den Eindruck der durch und durch lokalen Insiderperspekti-

720 Siehe auch Wessler 2014b, S. 45. Anm.: Beim Titel der ersten Episode (S. 11-32) handelt es sich
um ein Zitat des Lieds dekh tamasa lak'ri ka, komponiert von Yusuf Azad.

721 Simh 2014, S. 76.

722 Simh 2014, S. 95.
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ve auf das Viertel Assi, in dem ein ganz besonderer Lokalpatriotismus gepflegt
wird.

4.2.2 Bandarasipan: Im Spannungsfeld von Tradition(alismus) und
Tourismus

Kashinath Singh schreibt im Vorwort zur Bithnenversion anerkennend, dass es
genau jene Banarasipan, das Wesen von Banaras, einfange, die im Buch ange-
legt sei.”?® Unter welchen Voraussetzungen kann diese Banarasipan gedeihen
und wortiiber definiert sie sich? Wenn ,Guru der Nachnahme der hiesigen Biir-
gerschaft® ist,?* auf wen bezieht sie sich dann? Bereits auf den ersten Seiten
des Romans werden die wichtigsten ,Charakterziige” vorgestellt, die das Viertel
ausmachen. Dazu gehort ganz essentiell der Grufy, mit dem jeder, ohne Riick-
sicht auf Status oder Herkunft, angesprochen wird:

Der Ausruf ,Har Har Mahadev® gefolgt von ,zur Fotze“ ist hier die iibliche Begrii-
fung. Ob zum Dichterwettstreit an Holi, oder nach dem Ende der Ausgangssperre,
egal, ob es sich um einen Minister handelt, oder ein nacktes Kind, das einem Esel hin-
terherjagt — bis hin zu hohem Besuch von George Bush, Margaret Thatcher oder Gor-
batschow (Konig Kashi Naresh ausgenommen), allen gilt ,Har Har Mahadev..." Der
einzige Unterschied ist, dass der erste Teil etwas Uberwindung kostet, wihrend der
zweite ganz von allein hinterherflutscht.’?

Der Assianer hat die Zeit gepachtet: ,Getreu dem Motto ,Soll mich die Welt
doch am Arsch lecken® schlendert er in aller Seelenruhe umher: Dieser Gestus
ist seine Visitenkarte.7%¢ Satirisch vermittelt der Erzahler die Lebensphiloso-
phie der Bewohner (in Sanskrit): ,Ob du dich anstrengst oder nicht, sterben
musst du allemal, also wozu sich abrackern?“’?” Immer wieder kommen die
Bewohner auf die Qualititen ihrer Lebensweise zu sprechen, die sie in Zeiten
des Wandels als schiitzenswertes Kulturgut auffassen:

,Alle rennen sie wie blode, aber wohin eigentlich, zur Fotze nochmal? Man konnte
denken, alle hitten eine Ztindschnur im Arsch. Und guck dir blof3 die Gesichter an!

723 Wessler 2014b, S. 43.

724 Simh 2002, S. 12.

725 ,har har mahadev‘ ke sath ,bhoms'ri ke’ nara is’ka sarv'janik abhivadan hai! cahe holi ka
kavi-sammelan ho, cahe karfya khul'ne ke bad... cahe kol mantri ho, cdhe gadhe ko daurata namg-
dharamg bacca — yaham tak ki jarj bu$ ya marg'ret thaicar ya gorbacov cahe jo a jae (kasi nare$ ko
chor'kar) sab ke lie ,har har mahadev.../ phark it'na hi hai ki pah'la band bol'na par'ta hai - jara jor
lagakar; aur das'ra bina bole ap'ne ap se kamth se phat par'ta hai“ Simh 2014, S. 11.

726 ,jamane ko laure par rakh'kar masti se ghim'ne ki mudra ,aidemtiti kird* hai is'’ka!“ Simh
2014, S. 11.

727 Frei zitiert nach Simh 2014, S. 14: ,un'ka ek jivan-dar$an tha - ,jo pathitavyam to maritavyam,
na pathitavyam to maritavyam, phir damt katakar kyom karitavyam?*“
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Siehst du da auch nur einen Funken Freude? Sag doch mal, Kaushik, frither hatte der
«728

Mensch doch einen Schwanz, warum ist der weg? Tiere haben ihn doch auch noch!
Zeit, Gemdiitlichkeit und unterhaltende Frotzeleien, so lernt der Leser im Laufe
des Buches, sind seit den 1980er Jahren dem zersetzenden Einfluss von Kapita-
lismus, neoliberaler Marktwirtschaft und Tourismus ausgesetzt. In Stellungnah-
men zum Thema Fortschritt und dessen sichtbarstem Symptom, der zwanghaf-
ten Schnelligkeit, tut sich besonders Tanni Guru mit schnoddrig vorgetragener
Selbstzufriedenheit hervor:

Meinte mal ein Mann zu Tanni Guru, der an der Kante von seinem Laden safy und die
Beine baumeln lief3, an den Fufien steckten Gandhi-Latschen: ,In welcher Welt lebst
du blofl, Guru?! Amerika schickt jeden Tag einen zum Mond und du hast seit einer
Stunde nichts Besseres zu tun, als deinen Paan weich zu kauen?“

Mit einem ,Fatsch® spukte der Guru den Paan aus und sagte: ,Jetzt merk dir mal eins!
Ob Mond oder Sonne, wer zur Fotze was will, soll gefélligst selbst anriicken. Tanni
Guru jedenfalls bewegt sich keinen Zentimeter vom Fleck. Kapiert?*7%?

Das erste Kapitel illustriert, wie Singh sich diesem speziellen Milieu der ,Assia-
ner’ niahert, indem er eine satirische Klassifikation der verschiedenen ,Arten”
(nasal) von Bewohnern und ,Ureinwohnern“ (adivasi) vornimmt und
beschreibt, wie sich der Charakter und die Lebensart der Stadt im Laufe der
letzten drei, vier Jahrzehnte durch die boomende Tourismusindustrie verdndert
haben.”3® Wie sich die Gallier gegen die Romer behaupten, leisten die Assianer
Widerstand gegen die Kolonisierung ihrer Lebenswelt. In Abgrenzung zum
yverwestlichten Einheitsbrei“ der Megastidte Mumbai und Delhi vermittelt
Singh das Bild eines urban village, das mit einem ganz eigenen obskuren
Charme ausgestattet ist, der sie so ,authentisch® erscheinen lésst.

Globale Einfliisse wie der Tourismus und die freie Marktwirtschaft machen
sich im Erscheinungsbild bemerkbar, aber auch in der Stadtidentitit. Unter den
LBiodaten® von Banaras beschreibt der Autor, wie sich das Erscheinungsbild der
Bewohner von Assi unter der zunehmenden Umweltverpestung (pradisan)
durch die Mode aus Mumbai und Delhi gewandelt hat. Die traditionelle Klei-
dung, welche aus dem beliebten Allzwecktuch (gam'cha) besteht, das hier
jedoch entgegen der iiblichen Kleidernorm nicht tiber der Schulter oder um den

728 ,har koi bhag raha hai lekin bhag ke kaham ja rahe haim bhoms'ri ke? dekho to aisa lag'ta hai
jaise sab'’ki garhr mem palita laga hai. lekin hai kisi ke ceh're par camak? khusi? santos? ek bat
batao kausik, kabhi ad'mi ke pamch thi, kyom jhar gai? jan'var ke to aj bhi hai“ Simh 2014, S. 149.
729 kharaam pahan'kar pamv lat'kae pan ki dukan par baithe tanni gura se ek ad'mi bola - ,kis
duniya mem ho guri! Am'rika roj-roj ad'mi ko candrama par bhej raha hai aur tum ghamte-bhar se
pan dhula rahe ho?‘/ morl mem ,pac’ se pan ki pik thuk'kar gura bole — ,dekhau! ek bat not kar lo!
candrama ho ya straj — bhoms'ri ke jis'’ko garaj hogi, khudai yaharh aega. Tanni gura tas-se-mas
nahim homge hiyarh se! sam'jhe kuch?*“ Simh 2014, S. 11.

730 Simh 2014, S. 18 u. S. 103.
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Kopf gewickelt getragen wird, sondern als Lendentuch. Umgekehrt hangt der
fiir letzteres eigentlich dafiir vorgesehene lamgot iiber der Schulter:3! Ein
Detail, das einerseits veranschaulicht, wie die Vorstellung von Tradition als ein
Urspriinglichkeit vermittelndes, organisch-stabiles Konstrukt sténdig satirisch
aufgebrochen wird. Andererseits zeugt es auch vom Keim des Widerstandigen,
mit dem, Martina Léw zufolge, das Ortliche als Ressource fiir zivilgesellschaftli-
ches Handeln entdeckt oder aber Ausbeutungs- und Opferzuweisungen nach
dem Schema global-lokal auf der Seite des Lokalen gedacht werden: ,Da nur im
Lokalen Widerstand denkbar scheint, wird das Lokale als Dimension sozialer
Wirklichkeit aufgerufen, die sich kritisch zu Homogenisierung und Globalisie-
rung verhalten kann [...]“732 Diesem Verstindnis zufolge riickt Singh die Loka-
litat Assi nicht nur als Gegenstand der Erzahlung ins Zentrum, sondern erhebt
sie zum Nabel der Welt und unangefochtenen Autoritét:

Assi is the ‘Asthadhyayi’ [Sanskrit grammar of Panini] and Banaras is its ‘Bhasya’
[commentary]! For the last 30 to 35 years, Americans, mad from capitalism, come here
and want the world to become its ‘tika’ [sub-commentary] ... but would any change
ever happen just because you want it to?”**

Die Verortung der Stadt im Zentrum der Welt beruht auf einer Vorstellung, wie
sie bereits im Kasimahatmya und anderen mythisch-religiosen Texten iiber
Banaras nachzulesen ist.”3* Dariiber hinaus festigt die Gleichsetzung Assis mit
dem Asthadhyayi die unangefochtene Autoritat des Viertels und seiner Bewoh-
ner in der Deutung ihrer ,Grammatik®, also ihrer Geschichte, Kultur und
Lebensweise, wohingegen die Stadt Banaras und die Amerikaner lediglich
Kommentare zu dieser Grammatik beisteuern. Die zahllosen Riickgriffe auf
Mythen zielen dabei auf die Sphére brahmanischer Gelehrsamkeit ab. Mit der
Referenz auf lokales, elitires Wissen und die Volkssprachen Hindi, Bhojpuri
und Awadhi vollzieht sich die widerstdndige Abgrenzung von der globalen
Autoritat Amerikas. Dabei dient die Umkehrung von Zentrum und Peripherie
als Erklarungsmodell, um die Interaktionen zwischen westlichen Besuchern
und Stadtbewohnern aus einer alternativen Perspektive zu betrachten: ,The
basic pun is that ,America‘ turns into the imagined periphery of Banaras.7%

731 ,kamar mem gam'cha, kandhe par larhgot aur badan par janet - yah ,ytniphirm hai assi ka!“
Simh 2014, S. 11.

732 Low 2012a, S. 46, mit Verweis auf Castells, Manuel (1996): The Rise of the Network Society.
Cambridge/Oxford: Blackwell, S. 475.

733 Ubers. von Wessler 2014b, S. 40. Original-Zitat in: Simh 2014, S. 12.

734 Diana Eck weist 14 Sanskrit-Quellen nach, die sich auf Benaras beziehen, darunter Preislitera-
tur (mahatmya), mythologische Texte sowie Ritualliteratur. Zu den prominentesten Quellen zdhlen
der Kasi Khanda (ein Teil des Skanda Purana), das Kasi Rahasya und das erwihnte Kasi Kedara
Mahatmya, siehe Eck 2006, S. 403ff.

735 Wessler 2014Db, S. 41.
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Diese Art der Skalierung, also ein Hineinzoomen in eine topographisch und
kulturgeschichtlich zentrale Ortlichkeit im Herzen der Stadt Banaras bewirkt
einerseits eine Konzentration auf lokale, regionalsprachliche Sichtweisen und
Vorstellungen von stadtischem Leben und Alltagsgeschehen in einem raumlich
und ideologisch abgesteckten Umfeld.

Doch das Viertel ist kein hermetisch abgeriegelter, sozial, sprachlich und
politisch homogener Raum, auch wenn manche Schilderung im Roman das ver-
muten liele. Henrike Donner und Geert de Neve erinnern daran, dass ,The
neighbourhood is a space in-between par excellence, a locality that connects the
direct experiences of households and families with their participation in wider
networks of city, nation and the world.73¢ Auch ,lokale’ Vorstellungen von Biir-
gerschaft und stadtischer Identitit konnen nicht auflerhalb globaler Zusam-
menhéinge gedacht werden:

The neighbourhood is the place in which knowledge and experience of the wider
world is articulated, and thus a prime location for the study of culture. Images and
values of the wider world become meaningful only when translated into more local-
ised narratives and practices located in such significant places of everyday interac-
tion. It is precisely because of its mediating and translating role that the neighbour-
hood is an appropriate locale from where to start conceptualising the interconnected-
ness of places, peoples and cultures in a globalising world.”’

Nicht zuletzt ibersetzen die Assianer selbst globale Phanomene in ihre Lebens-
welt: ,Da konnen diese Wissenschaftler iiber Globalisierung, Liberalisierung,
Multinationalisierung und noch so viele ,i-sierungen‘ referieren wie sie wol-
len - ich mach mir meinen eigenen Reim darauf73® Der Ausspruch stammt von
Larheram, auch ,Barber Baba“ genannt, da er vor seiner Karriere als weltbe-
kannter Tantriker Friseur in Assi war. Larheram zieht seine eigenen Lehren aus
der Globalisierung. Er unterteilt Touristen in zwei Gruppen: Die erste Gruppe
sind wohlhabende Touristen und die zweite sind 30 bis 35-jahrige Sinnsucher,
die in Kurta und Lungi gekleidet am Ghat oder auf den Biirgersteigen ihre Zeit
mit Chai und Ganja vertreiben.”? Larherams Theorie ist, dass letztere nicht nur
vor Maschinen und Geld aus ihrer Heimat nach Banaras gefliichtet sind. Nein,
hier bekédmen sie gegen einen erschwinglichen finanziellen Aufwand die Aner-
kennung und Wertschatzung, die ihnen in ihrer Gesellschaft versagt bleibe:
yHier tun sie sich ausgerechnet mit den kleinen Leuten zusammen! Kann sein,
dass es noch andere Griinde gegeben hat, aber fest steht, dass sie weder von

736 Vgl. Donner & de Neve (Hg.) 2006, S. 11.

737 Donner & de Neve 2006, S. 11.

738 ,.glob'laijesan’, ,libralaijesan’, ,maltines'nalaijeSan‘ — aur bhi das're dher sare ,aijeS'nom‘ ko
vidvanom ne ap'ne dhamg se sam'jha hoga, larheram ne use ap'ne dhamg se samjha.“ Simh 2014,
S. 105.

739 Simh 2014, S. 105.
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den hoheren Kasten noch in ihrer Heimat so umsorgt und respektiert worden
wiren wie von denen.7#? Larheram selbst erweist sich im Folgenden als tiichti-
ger Geschiftsmann, als er zusammen mit seiner Frau Catherine ein Ashram fiir
die Aussteiger und Sinnsucher griindet und seinem Spitznamen, frei tibersetzt
etwa Ram ,Pinkepinke“ Sharma’#!, alle Ehre macht.

An Stellen wie dieser legt der satirische Erzahlduktus das Konstruierte des
Banarasi Lokalpatriotismus offen. Gerade in Reaktion auf den Massentourismus
und andere globale Einfliisse bilden sich stadtkulturelle Differenzen {iberhaupt
erst heraus.”*? Homogenisierung und Heterogenisierung, die Low als ,kulturelle
Wirkungen weltweiter Vernetzung® definiert, schlieSen sich also nicht zwangs-
laufig gegenseitig aus, sondern stehen nicht selten in einem asymmetrischen
Verhiltnis zueinander.”#3 Solche widerstreitenden Tendenzen sind es, die den
Roman so interessant und anspruchsvoll zu lesen machen: Einerseits etabliert
der Erzihler (und die Erzdhlstruktur selbst) eine ,authentische®, gleichsam her-
metische Lebenswelt. Andererseits arbeitet er sich mit satirischen Mitteln an
dieser vermeintlich ,traditionellen’ und ,lokalen‘ Lebenswelt ab, indem er sie
als Produkt einer hausgemachten Vermarktung offenlegt. Der Begriff Tradition
ist der Ball, der in diesem ambivalenten Bedeutungsfeld zwischen Urspriing-
lichkeit und dessen Hinterfragung hin und her gespielt wird.

Davon, wie schmal der Grat zwischen Tradition und Traditionalismus ist,
erzéhlt die dritte Episode mit dem Titel ,Das Assi der Heiligen, Unheiligen und
Volltrottel® (santom, asantom aur ghomghabasantom ka assi). Sie markiert die
zweite Hilfte des Buches, mit der Singh die spannungsvolle Beziehung zwi-
schen Assianern und Auslédndern und damit auch die Auswirkungen der Globa-
lisierung auf das Leben der Einheimischen ins Blickfeld riickt. Gleich zu Beginn
heift es, Assighat sei zum Sklaven von Miami verkommen, das Viertel geogra-
phisch aufgeteilt zwischen Auslidndern, die sich am Ghat aufhielten, und den
Einheimischen an der Kreuzung (wo sich auch Pappus Teeladen befindet).

Die Schliisselszene der Rahmenerzihlung befindet sich am Ende des Kapi-
tels. Catherine, Larherams Frau, besucht Pappus Teeladen, um Informationen
iiber Assi fiir ihr neuestes Buch iiber Banaras zu erfragen. Im Gespréch lasst sie
die anderen wissen, dass Varanasi, wie man es kennt, ihrer Meinung nach dem
Untergang geweiht sei. Dieses harte Urteil, noch dazu von einer Zugezogenen,
ist der Ausloser fiir Gaya Singh, die Ausldnder und alle, die mit ihnen verdie-
nen, fiir den Tod der Stadt verantwortlich zu machen. Aus dieser Szene bricht

740 ,ve ate aur mel’jol ke lie choti aur nic'li jatiyom ko hi cun'te! is'ki das'ri bhi vaj'’hem ho sak'tl
thim, lekin yah tay hai ki jo seva aur ijjat un'ko in'se mil rahi thi, vah na to Grhcl jatiyom mem
mil't], na unhem ap'ne de$ mem!“ Simh 2014, S. 106.

741 Zur Erlauterung des einheimischen Begriffs larheram siehe Simh 2014, S. 104.

742 Loéw 2012a, S. 127.

743 Zit. in: Low 2012a, S. 124. Kursivierung im Original.
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exemplarisch die ganze Spannung zwischen Tradition und Tourismus hervor:
Gaya Singh scheint, mehr noch als Catherines forscher Kommentar, der
Umstand zu storen, dass sich eine ausldandische Frau, noch dazu eine, die flie-
Bend Hindi spricht und offenbar tiber umfangreiches lokalen Wissens verfiigt,
in den Erinnerungsdiskurs iiber das Viertel einmischt.”#

Seine Klage schwillt zu einer umfassenden Kritik an, die sich gegen Ame-
rika und alles richtet, wofiir es steht, allen voran den aggressiven Finanzkapita-
lismus. Gaya Singh sieht im allgemeinen Kultur- und Werteverfall, der sich im
Drogenkonsum, in der Korruption der ortlichen Jugend und in der arroganten
Haltung der Auslinder duflert, die Symptome einer 6konomischen und kultur-
ellen Uberfremdung. Auf den Einwand des am Gesprich beteiligten Dinband-
hus hin, nur die wenigsten Auslénder in der Stadt seien Amerikaner, entgegnet
Singh zynisch:

,Die wenigsten?!“ Gaya Singh lachte, ,hast du mal registriert, was in den Gassen los
ist? Da rollt der Dollar! Dinbandhu, der Dollar ist Amerikas Zunge. Erst leckt sie ein
Land nur ab, so zértlich wie eine Kuh ihr Kalb. Wenn die Haut sich langsam abschalt,
dir das Fell tiber die Ohren gezogen wird, und es so richtig schmerzhaft wird, wenn
auf der Zunge Widerhaken zu sehen sind und die Kiefer nur so knirschen und kna-
cken, dann dammert dir langsam, dass diese Zunge keiner Kuh gehort, sondern
irgendeinem anderen Tier. Und bevor du’s dich versiehst, hat es ein Land nach dem
anderen geschluckt, auch solche wie die Sowjetunion - da ist ein Viertel doch ein
Klacks dagegen![“]7*°

Gaya Singh wirft nebenbei seinen Leuten Selbstgerechtigkeit vor — alle hielten
sich und Assi fiir den Nabel der Welt, dabei hitte keiner im Blick, was vor sich
gehe in Banaras. Als Beispiel fithrt er die vielen falschen Ehen (zum Zwecke der
Visa-Verlangerung) und den Verkauf von Hiusern an Auslander an. Er gibt zu
bedenken, dass die Globalisierung in Wahrheit ein Prozess sei, der lediglich
eine Richtung kenne:

,Also das verstehen wir unter Globalisierung. Die konnen kommen und gehen wie es
ihnen gefallt, und so lange bleiben, wie sie Lust haben, aber wir? Haben wir die Mog-
lichkeit, auch nur ein einziges Mal nach Amerika zu reisen? Unser Zuhause ist ihr
Zuhause, aber ihr Zuhause ist nur ihres, da hort die Freundschaft auf. Und, wir
haben’s gerade erlebt, ein paar Tage spéter sagen sie, Assi geht vor die Hunde, gebt’s
uns, wir polieren’s auf, dass es nur so blitzt! Morgen kommt Banaras dran, ibermor-

744 Zur Rolle von urban neighbourhoods als Orte individueller und kollektiver Erinnerung, vgl.
Donner & de Neve (Hg.) 2006, S. 10.

745 ,,galiyom mem aur sab'se kam!‘ gaya simh harnse, ,kya ho raha hai galiyom mem, dekha hai
kabhi? dalar ka dhandha! dinbandhu, dalar am'rika ka jibh hai. vah $urt mem aise hi kisi mulk ko
cat'na $urt kar'ta hai jaise gay bach're ko cat'ti hai — pyar ke sath! bad mem jab cam'ri chil'ne lag'ti
hai, khal udhar'ne lag'ti hai, dard $ura ho jata hai, jibh par kamte ubhar'te dikhai par'ne lag'te haim,
jab're cal'ne ki avaj sunai par'ti hai tab pata cal'ta hai ki yah jibh gay ki nahi, kisi aur jan'var ki hai.
aur kya samajh'te ho, jo dekh'te-dekh'te des ka de$ caba gaya ho aur us'mem bhi soviyat ris jaisa
de$ — us'ke lie nagar ka muhalla kya cij hai?‘[“] Simh 2014, S. 112.
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gen kiitmmern wir uns um Delhi und tiberiibermorgen schaukeln wir das ganze Land.
Hinterher weifl man, ob man in Yashodas Schof gelandet ist oder in Putanas!“7¢

Die beiden Frauennamen Yashoda und Putana stammen aus der populdren
Legende iber Krishnas Geburt und Sauglingszeit, die unter keinem guten Stern
stand, da das Kind Zielscheibe mehrerer (gescheiterter) Mordversuche wurde,
wie im Bhagavatapurana geschildert. Nachdem Krishna vor seinem grausamen
Onkel Kamsa in Sicherheit gebracht worden war, wuchs er wohlbehiitet bei sei-
nen Zieheltern, dem Hirten Nanda und dessen Frau Yashoda, auf. Im Auftrag
von Kamsa bot sich ihnen die Damonin (raksasi) Putana als Amme an, um das
Neugeborene mit ihrer vergifteten Milch zu t6ten. Krishna jedoch saugte mit
der Milch auch das Leben aus der Ddmonin heraus und trug selber, abgesehen
von seiner dunkelblauen Hautfarbe, keine bleibenden Schiden von dem Atten-
tatsversuch davon.

In diesem Zitat aus dem iiber Jahrhunderte hinweg miindlich tiberlieferten
Mythos driickt sich Gaya Singhs tiefes Misstrauen gegeniiber &ufieren,
zunéchst verlockenden Einfliissen aus, ja gar die Angst vor kultureller Unter-
héhlung durch neokoloniale Kréfte, versinnbildlicht in der alles verschlingen-
den amerikanischen Dollar-Zunge. Auch in dem dieser Mahnrede unmittelbar
folgenden Gleichnis berichtet Gaya Singh vom Kénigsspross Kashi Naresh, des-
sen ausgiebiger Fleischkonsum (mams-bhaksan) gefahrliche Ziige annahm, als
der Prinz auf den Geschmack von Menschenfleisch kam und niemand es wagte,
ihm Einhalt zu gebieten.”’ Gaya Singh zieht in einem moralischen Fazit Paral-
lelen zur heutigen Situation und konstatiert trocken, dass der menschenfressen-
de Konigssohn im aktuellen Zeitalter, dem verdorbenen Kaliyuga, Herrscher
von Amerika sei. Die Feiglinge, die damals vor ihm geflohen waren, statt ihn
dingfest zu machen, die Bewohner von Assi. Die Kritik am Ausverkauf des
Viertels fallt in Gaya Singhs Kritik auf die Bewohner selbst zuriick: SchlieBlich
steckt in dieser erniichternden Aussage die Erkenntnis, dass globale Phédnome-
ne wie der Kulturtourismus und Kapitalismus nicht einfach nur ,von oben®
oktroyiert, sondern an Orten wie Banaras gerade auch konstituiert werden.”#8

746 ise hi ham samajh'te haim ,globalaijesan’. unhem jit'ni bar ana-jana ho - aer-jaem, jab tak
rah'na ho, tab tak rahem, lekin ham? hai hamari haisiyat ek bar bhi amerika jane ki? hamara ghar
un'ka ghar hai lekin un'ka ghar unhim ka ghar hai, hamara-tumhara nahim. ... abhi kya dekh rahe
ho, thore din bad hi ye bolemge — assi jarjar ho raha hai, dhah raha hai, mar raha hai; hamem de do
to naya kar dem - ek'dam camacam! kal banaras ko camkaemge, par'som dilli ko thik karemge,
nar'som pure de$ ko hi god le lemge aur jhulaernge-khelaerhge ap'ni god mem! yah bad mem pata
calega ki ham kis'’ki god mem haim - jasoda maiya ki ki pat'na ki?“ Simh 2006, S. 112f.

747 Simh 2014, S. 113-115.

748 Massey, Doreen (2006): Kein Entlastung fiir das Lokale. In: Berking (Hg.) 2006, S. 25-31, hier
S. 29, zit. nach Low 22012a, S. 137.
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Auch die vierte Episode des Bandes mit dem Titel ,Was hat dich da blof}
geritten, Pandey?“ (pamde kaun kumati tohem lagi)’® bietet Einblicke in das
gespaltene Verhéltnis von Tradition(alismus) und Tourismus. Sie handelt vom
Astrologen Shastriji, der nach ziahem Ringen seine Frau davon tiberzeugt, die
Franzosin Madeleine als zahlenden Gast bei sich aufzunehmen und ihr — gegen
seine eigenen brahmanischen Prinzipien verstoflend — Unterricht in Sanskrit zu
erteilen, wobei die Aussicht auf tippige Einnahmen und ein damit steigender
Lebensstandard keine ganz unwichtige Rolle fiir den jeweiligen Sinneswandel
der beiden spielt. Dieser von aufien betrachtet scheinbar unproblematische Fall
offenbart aus der lokalen Innensicht die Spannungen und Konflikte, die unter
der Oberflache der heiligen Stadt brodeln. Der Keim fiir diese Spannungen ist,
folgt man dem Erzihler, das weit verbreitete paying guest Geschéftsmodell, das
den unteren Kasten seit Mitte der 1980er Jahre einen beachtlichen 6konomi-
schen Aufstieg beschert hat.”> Brahmanen, die aus Griinden der Reinhaltung
ihrer religiosen Werte und Sitten keine ,Barbaren® (mlecchas) bei sich aufnah-
men (und die fleischessenden und verlotterten Auslidnder erfiillten alle Kriteri-
en dafiir), mussten bald mit ansehen, wie sie ins Hintertreffen gerieten, wih-
rend die Séhne und Tochter der Fischer und Fahrmanner dank der Einkom-
mensquelle Tourismus immer mit den neuesten technischen Gerédten und
modischen Accessoires aufwarten konnten.

Doch von vorne. Der Konflikt bahnt sich an, als der Brahmane Pandey
Dharmnath Shastri und seine Frau mit der Bitte konfrontiert werden, eine Aus-
landerin bei sich wohnen zu lassen. Eines Tages steht ihr Bekannter Kanni
Guru, bei dem es sich um das alter ego des Autors handeln diirfte,”>! mit einer
jungen Franzosin vor der Tir, die Sanskrit lernen mochte. Bereits die Wegbe-
schreibung von der bekannten Kreuzung (cauraha) zum Haus des Pandits ver-
anschaulicht, wie stark das Altstadtbild von den auf Kulturtourismus zuge-
schnittenen Herbergen und Aushingeschildern geprigt ist, die mit Turbo-
Sprachkursen fiir A-Grade Pandits werben.”>? Statt einer freundlichen
Begriifung entfihrt der Hausherrin eine Schimpfsalve, die Kanni Guru
anschliefend duflerst diplomatisch fiir die des Hindi nicht méchtigen Made-
leine iibersetzt:

,Wo gabelt dieser Enkel von einem Mistkerl bloff immer wieder neue Huren auf?!“
polterte die Frau des Pandits los. ,Schleich dich, sonst hab ich nur Arger am Hals.

Die Ausldnderin blickte Kanni fragend an.

LVielen herzlichen Dank, aber wir konnen nicht bleiben, sagte Kanni und machte es
der Franzosin auf seine Art verstindlich: ,Sie heif3t uns willkommen und will, dass

749 Simh 2014, S. 116-132.

750 Simh 2014, S. 116ff.

751 Anm.: Kanni ist die Kurzform fiir Kashinath, vgl. Wessler 2014b, S. 47.
752 Simh 2014, S. 117.
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wir reinkommen, aber der Herr Gelehrte ist nicht zu Hause. Er ist sicher gerade
Mabhishasurmardini, Hanuman und Durga einen Besuch abstatten. Very Highclass
Devoty!“7%

Bei einem nichsten Treffen belichelt Pandey Shastriji Madeleines Wunsch,
Sanskrit zu lernen. Schliellich lasse sich die ,Stimme der Gétter® (dev'vani)
nicht in ein paar Monaten erlernen, sondern erfordere ein gesamtes Leben,
auch wenn das die vielen Halsabschneider in Banaras (darunter viele seiner
Schiiler, wie er offen zugibt), etwas Anderes behaupteten.”>* Doch allméhlich
treten die berufsethischen Bedenken in den Hintergrund. Diese wirken ohnehin
recht fadenscheinig; bietet der Pandey laut Aushingeschild doch selbst diese
Art von Turbokursen an. Als er offen dariiber nachdenkt, auch unter die Gast-
geber zu gehen, wirft seine Frau ihm emp6rt Doppelmoral vor.”>> Dem Shastriji
gelingt es erst, seine Frau umzustimmen, als er die 15.000 Rupien ins Spiel
bringt, die sie monatlich verdienen wiirden.”>¢

In diesem Streitgesprach wird deutlich, unter welchem Druck sich die
alten Eliten, Pandits und Priester, sehen. Nicht nur verdienen sie an der Mas-
senware ,Tradition’, sie untergraben mit der Demokratisierung und Sékularisie-
rung der heiligen und geheimen Sprache Sanskrit ihre Legitimationsgrundla-
ge — schliellich hatten traditionell nur kleine Kreise von Gelehrten und Prie-
stern Zugang zu dieser Sprache, der ihren Machtstatus an der Spitze der
gesellschaftlichen Hierarchie sicherte. Bedenkt man, dass Brahmanen seit jeher
eine ,spirituelle und normative Leitfunktion“’? innehaben, also die hochsten
Werte und Verhaltensnormen der Gesellschaft reprisentieren und kontrollie-
ren, erscheint die Aufnahme eines mleccha — noch dazu einer weifle Frau - im
Haus eines Brahmanen im Grunde wie eine Kapitulationserklarung an die
moderne Zeit. Das Buch zeugt nicht nur von der zerstorerischen Macht der
Tourismusindustrie, sondern auch von der sozialen Dynamik, die der Touris-
mus anstofit. Die Umwélzung der rigiden traditionellen Gesellschaftsordnung
durch neue Einnahmequellen (paying guest) bietet sozial benachteiligten Grup-
pen die Chance zum Aufstieg.

753 ,jane kaham-kaham se phams lata hai nai-nai ramdiyom ko laumra ka nati!“ parain
bud'budai - ,cup'ke se khisko, nahim muhaim jhaums demge kisi din!“/amgrejin kanni ko tak'ti
rahi — kautthal se./,thaimk ya verl mac, lekin baithemge nahim.” kanni ne kaha aur arhgrejin ko
ap'ne dhamg se sam'jhaya - ,maidam vel'’kam kar rahi haim, baith'ne ki jid kar rahi haim lekin aca-
ryaji nahim haim ghar par. ve mahisasur'mardini, ban'kate hanuman aur durgaji ka darsan kar'ne
gae homge. veri haiklas divot1!“ Simh 2014, S. 117f.

754 Simh 2014, S. 121.

755 Simh 2014, S. 123.

756 Amartya Sen hebt hervor, dass Frauen bereits in frithen Werken, z. B. der Brihadaranyaka
Upanidad, die scharfsten Einwande hervorgebracht hitten. Auch in der Hinsicht sucht der Roman
moglicherweise Ankniipfungspunkte zu lteren rhetorischen Traditionen, vgl. Sen 2005, S. 7.

757 Malinar 2009, S. 188.
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Was zeichnet nagarik'ta bei Singh schliefilich aus? Eine mogliche Lesart
hebt das inklusive Verstandnis von Biirgerschaft (nagarik'ta) in Banaras hervor:
In der tiefen Skepsis gegeniiber den vermeintlichen Segnungen der Moderne,
wie Fortschritt und Effizienz, driickt sich die Sorge der Biirger von Assi aus,
ihre lokale Lebenswelt gerate unter die Rader der globalen Gleichmacherei. Die
guru-Burgerschaft (nagarik'ta) von Assi widersetzt sich in ihrem Selbstver-
stindnis der kulturellen Uberformung durch Neoliberalismus und Tourismus.
Sie pflegen bewusst ihre Banarasipan, also ihre traditionellen Werte, Weltbilder
und Praktiken, die dem neoliberalen Denken und Lebensstil entgegenstehen:
Zeit und Langsamkeit, nicht zweckgebundene oder zielfithrende Kommunikati-
on und die Pflege nachbarschaftlicher Beziehungen. Der vielschichtige Umgang
mit Sprache und die Einbindung lokalen Wissens lassen das Bild eines schiit-
zenswerten Biotops jenseits touristischer Klischees entstehen.

Bei genauerem Hinsehen erweist sich der Roman in seiner Stellungnahme
zur konflikttrachtigen Beziehung zwischen Lokalem und Globalem jedoch als
deutlich differenzierter und ambivalenter. Das unterschwellige Narrativ vom
widerstandigen Lokalen,”® das sich sowohl in der voraussetzungsreichen Spra-
che (Dialekt, Umgangs- und Vulgérsprache, Anspielungen, Humor) als auch in
der spezifischen Form stadtischer Gemeinschaft (Mohalla) manifestiert, wird an
mehreren Stellen unterlaufen. Zum einen macht sich das am Begriff der Traditi-
on fest. Tradition ist ein zweischneidiges Schwert, welches das Besondere, das
,Authentische’ des Viertels und der Stadt ausmacht und zugleich ein Produkt
seiner eigenen Vermarktungsindustrie ist. Zum anderen tduscht der lockere
Plauderton und das egalitare Ethos, das schon zu Beginn des Romans anklingt,
iiber das exklusive Verstidndnis von Biirgerschaft hinweg. Die nagariks entstam-
men einem elitiren Milieu aus alteingesessenen, mehrheitlich konservativen
Minnern aus den traditionell besser gestellten Kasten, die durch den Tourismus
an Einfluss und Autoritit eingebiit haben. Schliefilich sind es die unteren Kas-
ten, allen voran die Fahrméinner, die schon sehr frith ihren Vorteil aus dem Tou-
rismus geschlagen und den Brahmanen in 6konomischer Hinsicht langst den
Rang abgelaufen haben. Frauen kommen in der Erzahlung nur an zwei Stellen
zu Wort; einmal handelt es sich um die bereits lange in Indien lebende Catheri-
ne, deren Kommentar tiber Banaras Tod Gaya Singhs wiitende Abrechnung mit
den Ausldndern zur Folge hat, die er nicht nur fiir arrogant halt, sondern die er
auch fir den Untergang des Traditionsviertels mitverantwortlich macht. Die
andere weibliche Protagonistin ist die Frau des Pandits, die sich so lange gegen
die Idee ihres Mannes straubt, eine Touristin zu beherbergen, bis letztlich die
Aussicht auf eine klingelnde Haushaltskasse alle moralischen Bedenken iiber
Bord wirft. Hinter dieser exklusiven Lesart von Biirgerschaft (nagarik'ta) bzw.

758 Low 22012a, S. 45f.

204



4.3 AuRensichten auf Biirgerschaft: Delhi

Banarasipan steht der Versuch der konservativen Mittelschicht, angesichts der
sozialen Umwélzungen die Deutungshoheit dariiber zu behalten, was die Stadt
im Kern ausmacht, wer dazugehort und wer nicht.

Die Thematisierung von Zugehorigkeit wirft im Umkehrschluss immer
auch die Frage nach den Exklusionsmechanismen von Biirgerschaft auf. Wo
verlauft die Grenze zwischen einem nagarik und einem anagarik, jemandem,
der in der Stadt lebt und doch nicht dazugehort? Aus welcher Perspektive wer-
den Kategorien wie eigen und fremd vor dem Hintergrund stadtischer Zugeho-
rigkeit in der Hindi-Literatur verhandelt?’>® Was geschieht, wenn Autoren die
Blickrichtung dndern und von aufien auf Biirgerschaft schauen?

4.3 AuBlensichten auf Biirgerschaft: Delhi
4.3.1 Fremd in der eigenen Stadt? Von AuRenseitern und ,Unbiirgern

In Sara Rais Kurzgeschichte ,Amarvallari“ (amar'vallari) bildet die Mauer um
ein verwildertes Grundstiick in einer mittelgroflen Stadt die Trennlinie zwi-
schen Zivilem und Unzivilem:

Nachts stieg aus dem Gelande der siifie Duft von Haschisch auf. Man konnte glithende
Funken sehen, die wie rote Bliitenblidtter im Wind auseinandertrieben. Jeder wusste
doch, dass sich seit Jahr und Tag die Vagabunden und Halunken der Stadt, die Auflen-
seiter der Gesellschaft, abends auf diesem verwahrlosten Gelande mit Spielkarten und
billigem Fusel versammelten. Das Wiirfelspiel florierte. Die rechtschaffenen Biurger
aus der Mitte der Gesellschaft riimpften dariiber nur die Nase.”®

Obwohl Rai nicht auf den Ausdruck nagarik zuriickgreift, bewirkt die ironische
Ein- und Begrenzung aus rechtschaffenen Biirgern aus der Mitte der Gesell-
schaft (samaj ke hasie ke andar rah'nevale sammanya, sajjan log) auf der einen
Seite und den Vagabunden und Halunken, den Ausgestoflenen (avara aur bad-
mas, sabhya samdj se niskasit log) auf der anderen doch ihr Ubriges. Die Situati-
on dieser Auflenseiter mutet auf den ersten Blick paradox an: Sie leben mitten
in der Stadt, wenn sie auch keinen festen Wohnsitz (avara) haben, und werden
wegen ihres nicht regelkonformen Verhaltens (badmas) nicht als Teil der stadti-
schen Gesellschaft angesehen. Hinter der Vorstellung von Mitte und Rand ver-
bergen sich die Mechanismen von Inklusion und Exklusion, die den Begriff des
nagarik begleiten und mit dem eine soziale und ckonomische Zugehorigkeit

759 Subrata Mitra legt seinen Uberlegungen die Vorannahme zugrunde, dass der ,Fremde“ und der
»(Staats)biirger” (citizen) die beiden Enden der Skala bilden, die den Grad der Zugehorigkeit von
Individuen in einem Staates definieren, vgl. Mitra 2012, S. 1.

760 Sara Rai (2013/2005): Amarvallari, Ubers. in: Hahn 2013, S. 57-65, hier S. 58 (in leicht verin-
derter Fassung).
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verbunden ist.”*! Wahrend Rais Geschichte nur einen ungefahren Hinweis gibt,
wer sich hinter den Fremden verbirgt, machen andere Beispiele deutlich, dass
es sich bei solchen ,Nichtstadtern® haufig um Arbeitsmigranten handelt, die in
den Metropolen ihren Lebensunterhalt verdingen.

Das Hauptinteresse der Autorinnen und Autoren, die sich mit diesem The-
ma befassen, gilt der paradoxen physischen und sozio-6konomischen Auflen-
seiterexistenz stidtischer Arbeitsmigranten. Sie teilen dieses Interesse mit Aka-
demikern wie dem Historiker und Sozialwissenschaftler Partha Chatterjee, der
auf die Dichotomie zwischen Bevolkerung (population) und Birgertum bzw.
Zivilgesellschaft (civil society) hingewiesen hat.”¢? (Nicht-)Zugehorigkeit steht
haufig in Verbindung mit der Erfahrung mit Armut. Gagan Gill (geb. 1959)
riickt zum Beispiel die Biographie eines Arbeitsmigranten in den Mittelpunkt
ihres dokumentarischen Essays ,Die Schlaflosen von Delhi“7%3 In einem Inter-
view befragt das alter ego der Autorin einen Rikschafahrer zu seiner Lebensge-
schichte und dem Alltag auf der Strafle. Im Gesprich stellt sich heraus, wie
fremd er sich selbst nach vierzehn Jahren in der Hauptstadt fiihlt. Sein Alltag
spielt sich auf der Strafle ab, er schlaft in der Rikscha, er isst und wéscht sich
am Straflenrand. Als die Interviewerin fragt, warum er sich fiir das ersparte
Geld nicht eine Bleibe in Delhi gesucht hat, antwortet er: ,Delhi ist nicht mein
Zuhause. Ich denke die ganze Zeit immer nur an mein Dorf. Dort bin ich gebo-
ren, dort mochte ich sterben.7¢* In den vielen Stunden des Wartens griibelt er
dariiber nach, warum er kein Zuhause hat und ,hier auf der Strafle herumge-
stoflen® wird.

Dass die massenhafte Ausgrenzung und Benachteiligung grofier Teile der
stiadtischen Bevolkerung im Widerspruch zu den normativen Anspriichen von
Staatsbiirgerschaft (citizenship) steht, beschaftigte auf Hindi-schreibende
Schriftstellerinnen und Schriftsteller schon Jahre, bevor das Problem strukturel-
ler Ausgrenzung im demokratischen Rechtsstaat Indien die Aufmerksamkeit
der Sozialwissenschaften erregte.’> Obwohl ohne das Heer informeller Arbei-
ter die stadtische Wirtschaft, Infrastruktur und der Dienstleistungssektor

761 Vgl. Bhattacharyya 2012, S. 3f.

762 Siehe z. B. Chatterjee, Partha (2010c/1997): ,Beyond the Nation? Or Within?“ In: ebd. (2010),
S. 164-177, hier v. a. 168-170.

763 Gill, Gagan (2006/1994): Die Schlaflosen von Delhi. Aus dem Hindi tibers. von Hannelore Bau-
haus-Létzke. In: Die Horen, 3/2006, S. 11-19.

764 Gill 2006, S. 15.

765 Die meisten akademischen Publikationen stammen aus der Zeit nach 2010, vgl. Bhattacharya,
Kluge & Koénig (Hg.) 2012, S. 6f. Roy, Annupama (2010): Mapping Citizenship in India. New Delhi:
Oxford University Press. Chowdhury, Kanishka (2011): The New India: Citizenship, Subjectivity,
and Economic Liberalisation. New York: Palgrave Macmillan. Desai, Renu & Romola Sanyal (Hg.)
(2011): Urbanizing Citizenship: Contested Spaces in Indian Cities. New Delhi: Sage. Jaya, Niraja
Gopal (2013): Citizenship and its Discontents. An Indian History. Harvard: Harvard University
Press. Mitra, Subrata K. (Hg.) (2013): Citizenship as Cultural Flow. Berlin: Springer. Dasgupta, San-
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zusammenbrechen wiirden, lebt und arbeitet ein Grofiteil der Bevolkerung z. T.
jahrzehntelang informell in den urbanen Ballungsraumen.’*¢ Als die Haupt-
merkmale des informellen Sektors, der eine unverzichtbare Siule der Wirt-
schaft bildet und das produzierende Gewerbe, den Bau und Transport ein-
schlief3t,’®7 identifiziert Annapurna Shaw eine fehlende rechtliche Absicherung,
hohe soziale Unsicherheit und geringe Lohne.’®® Informelle Lebens- und
Arbeitsbedingungen, die rund drei Viertel der stadtischen Bevolkerung betref-
fen, gehen de facto mit einer Aufweichung von Grundrechten (etwa dem des
Schutzes vor Ausbeutung) einher.’®® Der Politologe Richard Bellamy zahlt die
Griinde auf, warum Menschen vom Biirgerstatus ausgeschlossen wurden und
werden:

The first component, membership or belonging, concerns who is a citizen. In the past,
many have been excluded from within as well as outside the political community.
Internal exclusions have included those designated as natural inferiors on racial, gen-
der, or other grounds; or as unqualified due to a lack of property or education; or as
disqualified through having committed a crime or become jobless, homeless, or men-
tally ill.””°

Im Vorwort zu , The Politics of Citizenship, Identity and State in South Asia“
machen die Herausgeber auf die systematische Diskriminierung von Arbeitsmi-
grantinnen und -migranten aufmerksam, die sie als klaren Verstof gegen die in
der Verfassung verankerten universalen (Staats)Biirgerrechte werten.”’! Der
idealistischen Forderung nach einem universalen Konzept von (Staats)Biirger-
schaft, der die Autorinnen und Autoren Rechnung tragen wollen,”’? folgt eine
niichterne Einschatzung der Ursachen, die die Gewahrleistung und Umsetzung
der in der Verfassung verbrieften Biirgerrechte in Stidasien erschwert oder gar
scheitern lassen. Nicht zuletzt seien die grofle Diversitit, die hierarchische

jukta & Gunnel Cederlof (2016): Subjects, Citizens, and Law. Colonial and Independent India. Lon-
don: Routledge.

766 Nach dem Census of India 2001 betrug die Zahl der ,Lifetime Migrants“ zum Zeitpunkt der
Erhebung in Delhi insgesamt 43.4% der Gesamtbevélkerung. Zit. nach Shaw, Annapurna (2012):
Indian Cities. Delhi: Oxford University Press, S. 128.

767 Shaw 2012, S. 56.

768 Shaw 2012, S. 51.

769 Vgl. National Sample Survey Organization (NSSO): Von insgesamt 84 Mio Beschiftigten im
urbanen Raum waren 75% im informellen Sektor angestellt (Daten fiir 2004-05), zit. nach: Shaw
2012, S. 55.

770 Bellamy, Richard (2008): Citizenship. A Very Short Introduction. Oxford/New York: Oxford
University Press, S. 12.

771 Bhattacharyya, Harihar, Anja Kluge u. Lion Kénig (2012): ,Introduction®. In: Ebd. (Hg.): The
Politics of Citizenship, Identity and the State in South Asia, New Delhi: Sarskriti (Heidelberg
Series V), S. 1-21, hier S. 6f.

772 Sie nehmen mit der universalistischen Bedeutung von Staatsbiirgerschaft Bezug auf T.H. Mar-
shalls wegweisende Essaysammlung ,Citizenship and Social Class“(1950), vgl. ebd., S. 1f.
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Gesellschaftsstruktur, soziale und ckonomische Ungleichheit, Unterentwick-
lung und politischer Extremismus Griinde, warum (Staats)Biirgerschaft im heu-
tigen Siidasien so umkampft sei.

Wie bereits erwihnt, schliefit das Konzept sowohl die staatsbiirgerlich-
humanistische Tradition ein, die sich auf kulturelle Werte wie Mitbestimmung
und Gemeinwohl beruft (und der z. B. Gandhi nahestand), als auch die auf indi-
viduellen Rechten basierende neoliberale Tradition, welche z. B. Nehru in sei-
nem Glauben an die Uberwindung sozialer Ungleichheit durch soziodkonomi-
schen Fortschritt vertrat.’’”? Im Extremfall konne letzteres Modell, Sobhanlal
Datta Gupta zufolge, die Krise der Ungleichheit verstirken. Wenn namlich der
Staat seine Biirger allein dem Markt, NGOs und einem Netzwerk aus Agentu-
ren und privaten Institutionen tiberlasse und damit ,the relocation of the citi-
zen in the sphere of governance, away from that of government® vorantreibe.”’4
Harihar Bhattacharya unterstreicht die hier anklingende Sorge, die Bedeutung
von citizenship verschiebe sich zunehmend von einer politischen und inklusi-
ven Auffassung hin zu einem Versténdnis, das den Birger als Teil einer Wirt-
schafts- und Konsumgemeinschaft versteht. Gleichzeitig bewirke der Liberali-
sierungsprozess, dass Forderungen unter breiten Bevolkerungsschichten (the
masses) nach mehr Rechten und Mitbestimmung laut wiirden.””>

Solche Befiirchtungen beziiglich einer Konsumentenbiirgerschaft dufiern
Hindi-Autorinnen und Autoren wie Uday Prakash und Krishna Sobti schon ca.
zehn Jahre vor Bhattacharya. Es ist sicherlich kein Zufall, dass gerade Neu-
Delhi zum Zentrum der literarischen Auseinandersetzung mit stadtischer Zuge-
horigkeit wird.”7¢ Schliefflich entstand in der indischen Hauptstadt in den
1990er Jahren eine neue wohlhabende middle class, die Delhis Image einer auf-
strebenden ,world city” pragte.””” Auf der anderen Seite hat die Hauptstadt in
den 1990er Jahren 1,7 Millionen Arbeitsmigranten angezogen. Alleine zwischen
1991, dem Jahr der Liberalisierung, und 2001 betrug die Wachstumsrate im Bal-
lungsraum von Delhi 52 %, und der Stadt selbst 36%, womit Delhi weit vor den
anderen Megstddten Mumbai, Kalkutta und Chennai lag.”’® Bei einem hohen
Anteil von sogenannten lifetime migrants unter der Gesamtbevolkerung — fiir

773 Gupta, Sobhanlal Datta (2012): The Idea of Citizenship. From a Contested to a Consensual
Understanding? In: Bhattacharya u. a. (Hg.) (2012), S. 274-284, hier S. 275 und S. 282ff.

774 Gupta 2012, S. 279.

775 Bhattacharyya u. a. (Hg.) 2012, S. 14.

776 Siehe auch die Publikationen des Cybermohalla Project: Jugendliche berichten in Tagebuchein-
tragen und Geschichten aus ihrem Alltag in einer informellen Siedlung (Yamuna Pushta) in Neu-
Delhi, siehe Trickster City. Writings from the Belly of the Metropolis (2010). Aus dem Hindi tibers.
von Shveta Sarda. New Delhi: Viking/Penguin. Die Texte erschienen bereits 2002 in dem zweispra-
chigen Band galiyom se/by lanes, eine Eigenproduktion von SARAI/CSDS & Ankur.

777 Brosius 2010, Ghertner 2011.

778 Shaw 2012, S. 30.
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den Ballungsraum Delhi betrug er im Jahr 2001 43%’7° - stellt sich die Frage
nach stédtischer und staatlicher Zugehorigkeit.

Ist Delhi die Hauptstadt der (Staats)Biirger? An den Begriff des nagariks
gekniipft 6ffnet Krishna Sobti in ihrem jiingsten Roman ,Die Melodie der Zeit*
(samay-sar'gam) von 2000 den Raum fiir ein kritisch-reflektiertes Nachdenken
iiber das Leben der biirgerlichen Mittelschicht um die Jahrtausendwende. Der
Delhi-Roman wird aus der Perspektive der alleinstehenden, emanzipierten
Rentnerin Aranya erzéhlt, die sich mit Nishan, einem alleinstehenden Witwer
anfreundet. Die beiden Pensionére tauschen sich iiber existentielle Fragen aus,
reflektieren ihren Lebensweg und das spannungsreiche Verhéltnis von indivi-
dueller Unabhéingigkeit und familidiren Zwéngen. Auch die besorgniserregen-
den Entwicklungen des offentlichen Lebens, die Umweltverschmutzung, die
dysfunktionale Infrastruktur und die steigenden Mieten, kommen zur Sprache.
Dass vor allem die sozial schwicher gestellte Bevolkerung von diesen Proble-
men betroffen ist, wird in einer im Wortlaut wiedergegebenen politischen
Kundgebung in Kapitel 18 deutlich, in der Rechte und Mitbestimmung fiir alle
eingefordert werden:

Pay close attention to this. The world is not illusory for us. It is constant. [...] It is
always present, in gross or fine form. So why delude us about staying away from a
better life? We have a Constitution to protect our rights. It speaks of the participation
of people in democracy. Parliament is the protector of our democratic values. We may
well be backward, weak, of schedule caste, but Parliament is ours too. We're also the
inhabitants of this country.”®

Soziale und ckonomische Auflenseiter werden bei Sobti zumindest ideell als
Teil der Stadtgesellschaft wahrgenommen. So wundert sich die alternde Heldin
Aranya, als sie auf ihrem Spaziergang ein Baby in der nahen Armensiedlung
(jhuggi) weinen hort, was aus diesem ,kleinen Birger® (nanha nagarik) wohl
wird, wenn er grof ist.”8! Wiirde ihm jemals gesellschaftliche Wohltatigkeit
zuteil werden? Aranya spekuliert, dass dieses kleine Wesen schlie3lich der poli-
tische Fithrer von morgen sein kénnte. Dass das weinende Kind aus dem Slum
wie selbstverstindlich als nagarik (in der englischen Ubersetzung citizen)
bezeichnet wird und der Redner auf der Kundgebung die allgemeinen Biirger-
rechte hochhilt,’® spricht fiir ein demokratisches, verfassungsrechtliches Ver-
stdndnis von Biirgerschaft. In den Augen der Protagonistin ist eine feste Bleibe,
so bescheiden sie auch sein mag, die Grundvoraussetzung fiir ein gutes, ,biir-
gerliches® Leben: ,Der Luxus der eigenen vier Wande bildet die Grundlage

779 Shaw 2012, S. 128.

780 Sobti 2013, S. 145f.

781 Sob'ti, Krsna (?2001/2000): Samay-sar'gam. Nai Dilli: Raj'kamal Prakasan, S. 18.
782 ,nagarikom ke bhi kuch adhikar haim [...]* Sob'ti 2001, S. 143.
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stidtischen Lebens:783 Ohne diese Voraussetzung ist der Status des nagarik,
also auch seine Zugehorigkeit zur Stadt, akut gefahrdet, wie Uday Prakashs
,Die Mauern von Delhi“ exemplarisch verdeutlicht. Der Autor schildert, wie ein
Leben in den physischen und sozialen Nischen Delhis aus Sicht eines Tageloh-
ners aussehen kann.

4.3.2 Uday Prakash: ,,Die Mauern von Delhi“ (2002)

,Die Mauern von Delhi® ist eine Erzahlung aus dem Band ,Die Leiden des Dat-
tatreya“’%* und erinnert an ein modernes Mérchen, in dem der Traum vom gro-
fen Geld zundchst wahr zu werden scheint. Prakash zitiert den Aufstiegsmy-
thos ,Vom Tellerwischer zum Millionér®, der gerade im indischen Film auf eine
jahrzehntelange Tradition zuriickblickt, wie beispielsweise Shree 420 (1955)
oder Deewar (1975) zeigen. Dass der Aufstieg nicht durch harte Arbeit, sondern
haufig nur auf kriminellen oder zumindest dubiosen Wegen moglich ist, wie
beide Filme kritisch reflektieren, trifft auch fiir ,Die Mauern von Delhi“ zu.

Die Erzahlung handelt von Ramnivas, einem einfachen Tagelohner aus
Delhi, der iber Nacht zu Reichtum kommt, als er wihrend der Reinigungsarbeit
in einem Fitnessstudio mit dem Stiel des Wischmopps buchstéblich auf einen
Schatz stofit. In einem Hohlraum in der Wand verbirgt sich ein geheimes Lager
voller Geldbiindel — Schwarzgeld wie Ramnivas vermutet. In der néchsten Zeit
lebt er in Saus und Braus, kann Frau und Kinder mit gutem Essen und kleinen
Kostbarkeiten verwéhnen und zudem das Herz der jungen Sushma gewinnen,
der er schon langer seine Aufwartung macht und die er nun offensiv mit Pra-
senten umwirbt. Schénen Kleidern und Schmuck folgt eine mehrtédgige Liebes-
reise nach Agra. Auf der Suche nach einem Hotel, das iiber alle Annehmlichkei-
ten verfiigen soll, die einem wohlsituierten Mann wie Ramnivas zustehen,
erkundigt sich der argwohnische Rikschafahrer, woher der Gast denn komme.
Ramnivas, der wie viele andere Dorfler auch sein Gliick in der Hauptstadt ver-
sucht hat, ist nicht um Antwort verlegen:

,Na aus Delhi! Dachtest wohl, wir sind aus U.P. oder M.P. Pem.Pi.?”, konterte Ramni-
vas prompt und strahlte Sushma triumphierend an. ,Und nach Agra komm ich stin-
dig, so alle zwei Wochen. Mit dem Dienstwagen.” Hoffentlich wiirde dieser neunmal-
kluge Typ jetzt nicht nach seiner Arbeit fragen. Was sollte Ramnivas dann antworten?

783 ,yad rahe — avas ki suvidha hi nagarik jivan ka adhar haim.” Sob'ti 2001, S. 126.

784 Die Autorin folgt beim Titel der deutschen Ubersetzung (,Mauern® statt ,Mauer” wie im Ori-
ginal) von Anna Petersdorf, vgl. Prakash, Uday (2015): Die Mauern von Delhi. Zwei Erzidhlungen.
Heidelberg: Draupadi, S. 7-51. Hindi Original: Prakas 2006a.
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Viertklassige Fachkraft fiir Gebdudereinigung? Kehrdienstleiter? Tétigkeit im Hygie-
ne-Service-Bereich? Aber der andere bohrte nicht weiter nach.”®

Schon der erste Satz entlarvt Ramnivas durch die dialektal-landliche Form apan
als Landei. Die durch Sanskritismen hyperformalisierten Berufsbezeichnungen
wie caturth $reniund svacch'ta karmi gaukeln einen Status vor, der einer Nach-
frage gewiss nicht standhalten wiirde. Ramnivas ldsst sich nicht zufillig eine
grof3stadtische Herkunft angedeihen. Hinter dieser weltménnischen Pose steht
der Wunsch, die eigene migrantische Herkunft abzustreifen und den damit ver-
bundenen Auflenseiterstatus gegen den eines Hauptstadters (mit festem, aner-
kannten Wohnsitz) einzutauschen. Dabei lasst das Zitat keinen Zweifel offen,
woran sich dieser ,Biirgerstatus‘ in Ramnivas Vorstellung vornehmlich bemisst:
Nur wer 6konomisch gut gestellt und sozial angesehen ist, also der Bourgeoisie
angehort, genief3t den Status eines Delhiiten. Indem er die stereotypen Attribu-
te aufzahlt, die ihn - in seinen Augen — zum ernstzunehmenden Player machen,
schiefit er ibers Ziel hinaus und kann sich gliicklich schétzen, dass der Fahrer
nicht weiter nachhakt.

Doch Ubermut kommt vor dem Fall. Wie prekir sein Mochtegern-Dasein
als reicher Delhiit ist, zeigt sich prompt: Noch in Agra reifit Ramnivas Gliicks-
striahne jah ab, als zwei Polizisten spatabends im Hotel aufkreuzen und wissen
wollen, wer die junge Frau ist, mit der er sich vergniigt, schlieflich mache sie
nicht den Eindruck, volljdhrig zu sein. Der Eindruck wird bestatigt, als Sushma
auf deren Nachfrage hin vor lauter Aufregung ihr wahres Alter - sie ist erst
siebzehn - verrit. Ramnivas’ engagierte, aber doch billige Ausrede, es handele
sich bei dem Madchen um seine Schwigerin, nehmen die beiden natiirlich nicht
ab. Am Ende gelingt es ihm gerade noch, sie mit Whiskey und grofien Mengen
Butter Chicken gefiigig zu machen. Allerdings fliegt sein Geheimnis mit dem
Schwarzgeld auf, als er den Polizisten im Suff davon erzihlt, wie ihm am néchs-
ten Morgen Sushma berichtet. Er reist iiberstiirzt nach Delhi zuriick, wo bereits
die Polizei auf ihn wartet. Offenbar wird er jedoch wieder freigelassen, denn er
wendet sich in seiner Not an Vinayak Dattatreya, der Ramnivas sagenhafte
Geschichte erzahlt und eine wiederkehrende Erzéhlinstanz im Band bildet. Thn
bittet er um Rat und weiht ihn in sein Geheimnis um den Schatz ein.

Bevor Vinayak ihm jedoch helfen kann, ist Ramnivas schon verschwun-
den. Seine nicht identifizierte Leiche taucht bald darauf auf einem Foto in der
Zeitung auf, in der es heif3t, dass zwei Kriminelle mit mehreren 100.000 Rupien

785 Ubers. der Autorin, vgl. Prakas 2006a, S. 77: ,,,dillivasi haim apan. tum hamem yt.pi ka samajh
rahem the kya ya em.pi.sem.pi. ka?‘ ram'nivas ne tarl mari aur vijeta ki tarah sus'ma ki or dekh'’kar
musk'raya. ,aur ag'ra to ham ate hi rah'te haim. aphis ki gari se. mahine-pandrah din mem.
‘ ram'nivas dara ki agar ab kahim khurrat ne us'’ki post ke bare mem piuicha to vah kya bataega?
caturth $reni, svacch'ta karmi? jhara lagane vala meh'tar? saphai karm'cari? lekin khurrat ne age
kuch nahim pticha”
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auf der Flucht erschossen wurden, nachdem sie das Feuer auf die Polizei eroff-
net hatten. Es fallen einige Ungereimtheiten in der polizeilichen Darstellung
des Tathergangs auf, zum Beispiel, dass die von Kugeln durchsiebten Leichen
der beiden Ménner auflerhalb des Autos lagen. Zudem dirfte es sich bei der
genannten Hohe des Diebesguts, so schlussfolgert Dattatreya aus eigenen
Berechnungen, in Wahrheit nur um einen Teil des Schwarzgeldes handeln. Den
Schatz bringt er mit einem Korruptionsfall in Verbindung, in den ein ranghohes
Regierungsmitglied verwickelt war, das offenbar von der Polizei gedeckt wird.
Aber auch Journalisten, bekannte Intellektuelle und Schriftsteller reihen sich in
die Riege der korrupten Nutznief3er ein:

Wenn Sie die Gedichte und Geschichten lesen, haben Sie vielleicht bemerkt, dass die
Seiten heutzutage nach Alkohol stinken, dass sich hinter den Worten Knochen von
Hiithnern, Ziegen und unschuldigen Menschen héufen. Schlagen Sie mit einem Besen-
stiel gegen zeitgendssische Literatur und Sie stoflen auf ein Loch voller Banknoten.
Dreckiges besudeltes Geld.”®

Zwar erfihrt der Leser nicht, auf welche Literatur genau der Erzdhler hier
anspielt, jedoch prangert er unumwunden die Bestechlichkeit und mangelnde
Integritat auch von Intellektuellen und Literaten an, die fiir einen unabhangi-
gen geistigen Diskurs unabdingbar sind.

Angesichts des bitteren Ausgangs von Ramnivas Schicksal erscheint
Vinayak Dattatreyas Credo, jeder konne das Gliick in den Mauern von Delhi
finden, mindestens ironisch, wenn nicht gar zynisch. Er fordert den Leser auf,
mit Hacke und Brecheisen bewaffnet nach Delhi zu kommen, um nachts in den
Mauern der Stadt nach verborgenen Schitzen zu graben:

Wenn Sie diese Geschichte lesen, verlieren Sie keine Zeit. Schnappen Sie sich einen
Spaten und ein Brecheisen und auf nach Delhi. Es gab nie einen anderen Weg, Millio-
nar zu werden. Wenn Sie sich fiir ein Leben mit Arbeit, Aufrichtigkeit, Einsicht, Loya-
litat und Fleif} entscheiden, sterben Sie den sicheren Hungertod oder die Polizei heftet
sich an Thre Fersen.”®’

Die direkte Ansprache und die vom Erzéhler implizierte Mitwisserschaft des
Lesers wird als rhetorisches Mittel genutzt, um den Wahrheitsgehalt der
Geschichte zu erhohen. Auflerdem bewirkt sie, dass der Leser mit dieser Paral-
lelgesellschaft sympathisiert:”®8, Fristen Sie auch so ein Dasein in Delhi, wo Sie
nachts kein Auge zukriegen und um drei oder vier Uhr ziellos in der Gegend

786 Prakash 2015, S. 48.

787 Prakash 2015, S. 49 (Ubers. in leichter Abwandlung durch die Autorin).

788 Jason Grunebaum erwahnt im Nachwort zu seiner englischen Ubersetzung, dass Prakashs
Erzihlung ,Mohandas“ (2006) beim lindlichen Lesepublikum hohe Popularitit geniefle, vgl. ,Trans-
lator’s Afterword®. In: Prakash 2012, S. 217-224, hier S. 218.
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herumlaufen? Dann sind Sie bestimmt schon mal an der Strafle vorbeigekom-
men, die vom Kingsway Camp zum Rajghat fithrt.78

Prakashs Erzéhlung zeigt, wie innerhalb der bekannten Stadttopographie
Riume einer flichtigen (weil prekiren) Parallelgesellschaft wachsen, die ein
Nischendasein in Ruinen, an Straflenecken und Ausfallstralen fristet. Manche
Menschen verschwinden so schnell, wie sie gekommen sind. Geld, Besitz,
Reichtum, daran lasst dieses Zitat keinen Zweifel, gilt unter denjenigen, die an
den Riandern der physischen und sozialen Stadt leben, als Schliissel zu gesell-
schaftlichem Aufstieg und sozialer Anerkennung. Diese Wahrnehmung von
(Staats)Biirgerschaft deckt sich mit der Einschitzung des Politikwissenschaft-
lers Harihar Bhattacharyya, der der citizenship in Stidasien Ziige einer neolibe-
ralen Konsumenten-Biirgerschaft attestiert.””° Fiir eine positive Definition von
nagarik'ta auf Basis von Prakashs Erzéhlung hiefle das, die Moglichkeit zu
(staats-)biirgerschaftlicher Partizipation bemesse sich in den Augen stadtischer
,Auflenseiter’ in erster Linie an tkonomischen Mafistiben. Und 6konomisches
Kapital ist untrennbar mit der Existenz in der Stadt gekoppelt.”’! In Dattatreyas
Worten, dem Erzahler von ,Die Mauern von Delhi®, klingt das weitaus drasti-
scher: ,In Delhi, dieser Stadt der Reichen und Schonen, verschwinden die
Armen, Kranken und Schwachen einfach so. Und kommen nicht zuriick. [...] In
der Stadt tiberlebt nicht einmal die Erinnerung an sie 7

Entsprechend sarkastisch wirkt der Aufruf, jeder solle auf der Stelle in die
Hauptstadt kommen und ihre Schétze heben: ,Falls Sie Ihrem Gliick ein wenig
nachhelfen wollen, egal, wo Sie sind, fahren Sie nach Delhi. Delhi ist nicht weit.
Glauben Sie mir, nicht nur um Millionér zu werden, auch um schlicht sein tag-
lich Brot zu verdienen, bleibt nur dieser eine Weg.7®3 Die Aussage ,Delhi ist
nicht weit” hat in diesem Kontext eine symbolische Bedeutung. Sie zitiert Raj
Kapoors Film Ab Dilli door nahim (1957), in dem der Sohn des Arbeiters Hari-
ram, der falschlicherweise fiir den Mord an einem reichen Kaufmann verurteilt
wurde, fiir Gerechtigkeit kimpft und allerlei Hindernisse tiberwinden muss,

789 agar ap dilli mem haim aur koi aisi jivan ji rahe haim, jis'mem aksar rat bhar nimd nahim ati
aur ap acanak tin ya car baje uth'kar sar'’kom par yom hi bhatak'ne lag'te haim, to ap'ne kabhi-na-
kabhi ‘kings ve kaimp’ se raj'ghat ki or jane vali sarak ka dr$ya zarar dekha hoga Prakas 2006a,
S. 61.

790 Bhattacharyya, Harihar, Anja Kluge & Lion Konig (2012): Introduction. In: Ebd. (Hg.): The Pol-
itics of Citizenship, Identity and the State in India. New Delhi: Samskriti, S. 1-22, hier S. 13f.

791 Annapurna Shaw weist auf die zunehmende geographische und sozio-6konomische Segregati-
on von Lebensrdumen in der Stadt hin. Wahrend bis in die Spatphase der Kolonialzeit Kaste, Mut-
tersprache, Religion und vererbtes Vermégen die Grundlage urbaner Identitét bildeten, traten mit
der Industrialisierung als wichtige Marker des sozialen Status Bildung und Einkommen in den Vor-
dergrund. Dieser Status spiegele sich, Shaw zufolge, darin wider, wo Menschen in der Stadt lebten.
Ebd. 2012, S. 101f.

792 Prakash 2015, S. 13.

793 Prakash 2015, S. 50f.
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ehe er in Delhi sein Anliegen vor Prasident Nehru vortragen kann.”** Der Titel
geht auf den populdren Ausspruch des Sufi-Heiligens Hazrat Nizamuddin Auli-
ya (1238-1325) zuriick, ,Bis nach Delhi ist es noch weit“ (Persisch: hunuiz dehli
dur ast), mit dem dieser kiihl auf die Drohung des damaligen Herrschers von
Delhi, Ghayasuddin Tughluq, reagiert haben soll: Er wollte Auliya nach seiner
Riickkehr nach Delhi képfen lassen, da Auliya einer Aufforderung des Herr-
schers nicht nachgekommen war.”> Der Satz bezieht sich auf Tughlugs Heim-
reise von einer erfolgreichen Schlacht, wahrend der er, kurz vor Delhi, bei
einem Unfall umkam. Nizamuddins Ausspruch hat sich zu einer Redewendung
verselbststindigt und enthélt die Prophezeiung: Noch ist das Ziel nicht erreicht,
noch kann sich das Blatt wenden.”® Anders als Kapoors Film und der Legende
von Hazrat Nizamuddin nimmt Prakashs Geschichte keine gute Wendung. Am
Ende gewinnen die Méchtigen, Ramnivas wird in Delhi kein fairer Prozess
gemacht, sondern er findet dort den Tod.

Abgesehen davon, dass ,Die Mauern von Delhi“ vom individuellen Schick-
sal eines ,randstandigen’ Stadters erzihlt, ist die Geschichte gleichzeitig ein
literarisches Dokument fiir die prekdren Lebensbedingungen in indischen
Megastidten, die mit dem Abflauen der Debatten um Ubervélkerung und Land-
flucht in den ehemals kolonisierten Landern Asiens keineswegs obsolet sind.”%’
Auf der Suche nach Arbeit und einem besseren Leben treibt es Jahr fiir Jahr
Millionen Menschen in Megastddte wie Delhi und Mumbai,’®® um dort, genau
wie Ramnivas, einen kargen Lebensunterhalt zu verdienen. Gyan Prakash fasst
den Widerspruch zwischen Ideal (Stadt als Ort der Zivilgesellschaft) und Wirk-
lichkeit (Nicht-Teilhabe vieler Stadter) zusammen: ,The nonlegal basis of urban
existence and politics in the slums and squatter settlements of the global south
mocks the classic ideal of the city as the space of civil society and rational dis-
course.7”? Gyan Prakash zielt hier mit Verweis auf Partha Chatterjee auf die
Unterscheidung von Bevolkerung (population) und biirgerlicher Gesellschaft
(civil society) ab, wobei letztere seit ihrer Entstehung in der Kolonialzeit einem

794 Vgl. auch Sharma 2016, S. 276.

795 Jason Grunebaum hat dieser Legende in seiner englischen Ubersetzung einige erklirende Sit-
ze hinzugefiigt, auf die sich die Autorin bezieht, vgl. Prakash 2012, S. 39.

796 Vgl. auch Prakas 2006a, S. 90.

797 Siehe Shaw 2012, S. 27-49 (Kapitel 2).

798 Im Zeitraum von 1991 bis 2001 zogen insgesamt etwas iiber 20 Mio. Inder in urbane Ballungs-
raume. Diese Zahl setzt sich wie folgt zusammen: 14.2 Mio. Menschen kamen aus benachbarten
Gegenden oder demselben Bundesstaat (,short-distance or intra-state rural-to-urban migration®);
6.3 Mio. aus entfernten Gegenden oder anderen Bundesstaaten (,long-distance or inter-state rural-
to-urban migration®), vgl. Shaw 2012, S. 124 (Shaw bezieht sich auf Daten des Census Migration
Report 2001).

799 Prakash 2010, S. 20f. Prakash verweist auf Chatterjee, Partha (2004): The Politics of the Gov-
erned: Reflections on Popular Politics in Most of the World. New York: Columbia University Press.
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kleinen Kreis (nationalistischer) Eliten vorbehalten blieb.8% Wozu damals schon
nur ein kleiner Zirkel von Fithrungskraften der Unabhéngigkeitsbewegung
Zugang hatte, bleibt auch im postliberalen Indien nur den politischen und 6ko-
nomischen Eliten vorbehalten, wenn man Uday Prakash Glauben schenken
darf. ,Die Mauern von Delhi“ zitiert das Bild von der unbarmherzigen und kor-
rupten Birokratenstadt, die den Neureichen ein gutes Leben in sogenannten
farmhouses, mondénen Landhdusern, im Speckgiirtel Delhis beschert, so wie
Rana Dasgupta es in dem diister-sarkastischen Portrait ,Capital City“ (2014)
beschreibt.8"! Was Jon Stock in seiner Besprechung des Romans — Dasguptas
Ausdruck ,black money warrior® weiterspinnend - ,lawless elites tauft,?0?
begegnet uns bei Prakash in Gestalt von korrupten Polizisten und hochrangi-
gen Politikern. Jedoch lernt der Leser nicht ihre Perspektive kennen, sondern
die derjenigen, die den Lebensstil der Reichen — oftmals als informelle Arbeits-
krafte — bewirtschaften. Tagelohner wie Ramnivas. Die vereinfachte Darstel-
lung einer Hierarchie, bei der die ausgebeutete Arbeiterschaft einer kleinen
ausbeutenden Machtelite untersteht, triigt tiber die Vielschichtigkeit und Kom-
plexitdt von Prakashs Erzahlung hinweg. Denn auch der mittellose Ramnivas
ist mit allen Wassern gewaschen und beweist street cleverness (nagarik'ta).
Schliefilich genieflen opportunistisches Verhalten und kriminelle Energie als
Uberlebensstrategien und Schutzmechanismus allgemeine Anerkennung.303
Nichtsdestotrotz gehoren Ramnivas, dem ein Zufall illegitimen Reichtum
beschert hat, die Sympathien des Lesers, weil er die Spielregeln nachahmt, nach
denen gesellschaftliche Zugehorigkeit jenseits der nominellen Definition von
(Staats)biirgerschaft tatsachlich praktiziert wird.

Der Begriff nagarik'ta erfahrt bei Prakash zuweilen eine ironische, ja zyni-
sche Aufladung. Er steht dann fiir sozio-6konomische Randgruppen, deren Mit-
glieder aufgrund ihrer niederen Herkunft sowie mangelnden oder fehlenden
Bildung und Qualifikation nicht als vollwertige Stadter gelten. Sie bilden ,eine
andere Art der Burgerschaft® (ek alag tarah ki nagarik'ta)®. Unter nagarik'ta

800 Chatterjee 2010c, S. 169.

801 Dasgupta, Rana (2014): Capital City. The Eruption of Delhi. New York: Penguin.

802 Stock, Jon (2014): Capital: A Portrait of Twenty-First Century Delhi, by Rana Dasgupta. In:
Telegraph, 14.10.2014, S. 1-3, hier S. 1. Online unter: http://www.telegraph.co.uk/culture/books/non
_fictionreviews/10665654/Capital-A-Portrait-of-Twenty-First-Century-Delhi-by-Rana-Dasgupta-
review.html [letzter Zugriff am 4.7.2020]

803 ,Not everybody can win, but once the poor manage to clamber on to the middle class wagon
or higher, they display exactly the same insensitivity to those they have left behind. Pavan K. Var-
ma (2006): Being Indian. Inside the Real India. London: Arrow Books, S. 83f. Obwohl Varmas Pole-
mik wegen ihrer oftmals stereotypen Darstellung der ,indischen Psyche’, die im schlimmsten Fall
die Grenze zu biologistischen Plattitiiden iberschreitet, mit Vorsicht zu genief3en ist, hélt sie — auch
dank der Einbindung traditioneller Wissensarchive — einige interessante Einblicke in indische
Denk- und Handlungsmuster sowie Wertesysteme bereit.

804 Prakas 20064, S. 60.
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versammeln sich Tagelohner, Bettler, Leprakranke, Irre, Drogensiichtige, kurz-
um all die namenlosen Auflenseiter, die als unbiirgerliche und wohl auch unzi-
vilisierte Menschen (anagarik manusya) gelten: ,In den Jahren nach der Unab-
hangigkeit verkam dieser Park mehr und mehr zum Treffpunkt der vagabun-
dierenden Bevolkerung aus Bettlern, Verriickten, Aussitzigen, Kriippeln,
Suchtigen, auf der Strecke gebliebenen AufBlenseitern der Stadt.®%> Dieses
unsichtbare Phdnomen wertet der Erzahler als eine andere Spielart der Globali-
sierung (ek alag prakar ka bhimamdalikaran), von der wohl kaum ein Soziolo-
ge weily oder je dariiber spricht.8%© Was die Soziologen nicht tun, tut nun Dat-
tatreya. Dieser Hinweis ist in zweifacher Weise interessant: Inhaltlich zeugt
Ramnivas Schicksal von den Schattenseiten der Globalisierung, die in den
Augen des Erzahlers dringend mehr Beachtung verdienen: Sozio-6konomische
Ungleichheiten verschirfen sich, zahllose Menschen in der Hauptstadt sind von
der Zivilgesellschaft ausgeschlossen und genieflen nicht dieselben Rechte wie
diejenigen, die ,innerhalb® der Stadtgesellschaft leben. Uber ihre rein inhaltliche
Bedeutung weist diese Aussage auch auf die Funktion von Literatur und auf das
Selbstverstindnis der Autorinnen und Autoren hin. Uday Prakash benutzt Lite-
ratur, um die Erfahrungen subalterner, politisch und sozio-6konomisch benach-
teiligter Bevolkerungsgruppen in einem Medium zu verbreiten, das eher in den
Mittelschichten konsumiert und rezipiert wird. Doch dieses Beispiel verdeut-
licht einmal mehr, dass sich konservative Ideen und Ideale (von gesellschaftli-
cher Einheit und Gleichheit) mit einer (neo)marxistischen Kritik daran, dass
Biirgerschaft vom 6konomischen Status abhingt und im Grunde nur der kapi-
talistischen Klasse vorbehalten ist, problemlos verbinden lassen. Prakash
mischt sich auf einer politischen Ebene in seinem Selbstverstidndnis als Kultur-
trager in die Debatte um die praktische Auslegung des Biirgerschaftskonzepts
ein. Der Autor, der vor seiner schriftstellerischen Tétigkeit hauptberuflich als
Journalist gearbeitet hat und in vielen seiner Erzahlungen iiber soziale
Ungleichheit, Korruption und Polizeiwillkiir schreibt, fragt in ,Die Mauern von
Delhi“ nach, wie es um die in der Verfassung verankerten Grundrechte und um
die demokratische Zivilgesellschaft wirklich steht. Die mantraartig vorgetrage-
ne Rede von der grofiten Demokratie der Welt gerét hier gefihrlich aus dem
Takt. Das Versprechen rechtlicher und sozialer Gleichstellung bleibt zumindest
fir Prakashs Protagonisten in weite Ferne geriickt.

805 ,azadi ke bad ke salom mem yah park dhire-dhire bhikh'mamgom, pag'lom, korhiyom, lale-

20064, S. 61.
806 Prakas 2006a, S. 63.
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Die literarische Darstellung von Birgerschaft (nagarik'ta) in den hier vorge-
stellten Beispielen ist von groflen Spannungen geprigt, welche auf das Neben-
einander unterschiedlicher Bedeutungsstringe zuriickzufithren sind, wie der
schlaglichtartige Blick auf die Wurzeln des Ausgangswortes nagaraka in der
klassischen indischen Literatur und auf die heutige verfassungsrechtliche
Bedeutung gezeigt hat. Zwar ist staatsbiirgerschaftliche Teilhabe (nagarik'ta)
ein demokratisches Grundrecht, jedoch wird diese normative Bedeutung von
alltagspraktischen, bisweilen aus vordemokratischer Zeit stammenden Auffas-
sungen unterwandert. Denn ndagarik'ta bezeichnet in den besprochenen Wer-
ken einen exklusiven Status bzw. die exklusive Zugehorigkeit zu einer Gemein-
schaft mit denselben Werten und Praktiken. Lediglich die Beurteilung dieser
Exklusivitat fallt bei Singh und Prakash unterschiedlich aus, was durch die
unterschiedlichen Perspektiven erreicht wird: Singh beschreibt nagarik'ta
gewissermafien von innen und Prakash Nicht-Zugehorigkeit von aufien.

Singh présentiert mit der Innenperspektive das Ideal einer egalitiren stad-
tischen Wertegemeinschaft, die sich durch gemeinsame Praktiken, wie die
offentliche Debattenkultur, formiert. Das nachbarschaftliche Leben ist zugleich
sozio-kulturelle Praxis und schiitzenswertes Gut, das sich tiber traditionelle
Formen der Kommunikation definiert: Das gesellige Klatsch-und-Tratsch-Bei-
sammensein bis hin zum politischen Meinungsstreit beim Chaiwala Pappu und
der performative Dichterwettstreit sind die Mittel, die wesentlich das Nachden-
ken uber stadtisches Leben strukturieren und das Zusammengehorigkeitsgefiihl
unter den Mitgliedern dieses nachbarschaftlichen Milieus stiarken. Lokale Ken-
nerschaft und Tradition bilden dabei das Substrat, aus dem sich das Selbstver-
stindnis der Assianer als ,urspriingliche® Stadtergemeinschaft speist. Aller-
dings entlarvt der satirische Duktus des Erzéhlers Tradition oft genug als Tradi-
tionalismus. Denn das Ideal einer ,authentischen® Biirgerschaft wird immer
wieder unterlaufen, wenn die ablehnende Haltung der Bewohner von Assi
gegeniiber dem Tourismus und anderen Ubeln des postkolonialen Zeitalters,
allen voran dem globalen Kapitalismus, entlarvt wird. Denn Tradition gerat
auch zur Ware, die den Lebensstil der Assianer entscheidend pragt und ihren
Miiliggang auch erst ermoglicht. Es gibt zwei mogliche Lesarten, die sich nicht
ausschlielen, sondern ergianzen: Die erste Lesart stellt den Identitéitsdiskurs der
Assianer unter die Pramisse des widerstdndigen Lokalen, das sich in der Kritik
an Kapitalismus, Globalisierung und (implizit) auch an kosmopolitischen
Modellen von Biirgerschaft duflert. Die zweite Lesart hebt die Bedeutung kon-
servativer Deutungshoheiten hervor: Eine Gemeinschaft von Biirgern (naga-
riks) bestimmt durch ihre Praktiken und Werte, was stiadtische Identitit aus-
macht und wer dazugehort (und wer nicht). Hier scheint sich zu bestatigen,
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was Partha Chatterjee als das Narrativ der Gemeinschaft (community) bezeich-
net hat, das sich auch im Kapitalismus hartnackig halte:37 ,Community, which
ideally should have been banished from the kingdom of capital, continues to
lead a subterranean, potentially subversive life within it because it refuses to go
away. 08 Stadtische Zugehorigkeit ist eng an die Vorstellung von einer exklusi-
ven, reichen Gemeinschaft gekniipft: In ,Die Mauern von Delhi“ von Uday Pra-
kash wird genau dieser Zusammenhang zwischen Kapital und Gemeinschaft
aus Sicht eines underdog-Protagonisten geschildert. Prakash wahlt die Aufien-
seiterperspektive eines ,Nicht-Biirgers® (anagarik), der durch einen gliicklichen
Zufall iiber Nacht reich wird und sich augenblicklich am Ziel seiner Trdume
wihnt. Dass dem nicht so ist, wird spétestens klar, als ihm zwei korrupte Poli-
zisten auf die Schliche kommen und er kurz darauf erschossen aufgefunden
wird. Prakash entlarvt in ,Die Mauern von Delhi“ die Diskrepanz zwischen der
nominellen Bedeutung und praktischen Umsetzung von Biirgerschaft (nagarik'-
ta). Durch die Auflenseiterperspektive von Ramnivas bekommt der Leser eine
Idee davon, wie das Leben an den physischen und sozio6konomischen Rédndern
der Hauptstadt Delhi aussieht. Die Zugehorigkeit zur Biirgerschaft erscheint
hier fiir den Fremden als unerreichbarer Status, der nur durch Herkunft, Wohl-
stand und Macht erlangt werden kann. Die Haltung gegeniiber der Exklusivitat
von biirgerlicher Zugehorigkeit ist hochst ambivalent: Selbst wenn die Auffor-
derung des Erzéhlers, jeder solle sein Glick in den Mauern von Delhi suchen,
statt mit ehrlicher Arbeit im eigenen Ungliick zu verharren, ironisch gemeint
sein dirfte, halten die Auflenseiter genau diese exklusive Lebenswelt fiir erstre-
benswert. Stadtische (und staatliche) Zugehorigkeit definiert sich in den Augen
von Ramnivas an einem elitiren Besitzstatus.

Beide Geschichten erzéhlen von Globalisierungsverlierern. Bei Singh ver-
suchen sich die Bewohner des Viertels Assi gegen den globalen Kapitalismus
(und die Touristen) abzugrenzen, um ihre lokale Identitit zu bewahren. Der
Einfluss der Globalisierung hat eine sozio-6konomische Umwilzung losgetre-
ten, die zum Statusverlust der alten Eliten gefithrt hat und durch die Vermark-
tung einheimischer Traditionen und lokalen Wissens selbst zur Entwertung
ihres Status beigetragen hat. Bei Prakash sind die unterirdischen Génge, die
sich durch ganz Delhi ziehen und unter dem gesamten Globus verlaufen, eine
Metapher fiir die vielen ,Unbiirger’, Tagelohner, Obdachlosen, Kranken und
Abgehiangten, die die Nischen der Stadt bevélkern, aber in ihrer ,illegalen® Exis-
tenz unsichtbar bleiben. Sie erwirtschaften die Privilegien der Méchtigen, aber
sie verfiigen iiber keinerlei Rechte, wie der Mord an Ramnivas vermuten lasst.

807 Chatterjee, Partha (2010b/1990): A Response to Taylor’s ‘Modes of Civil Society’. In: Ebd. 2010,
S. 275-288, hier S. 284.
808 Chatterjee 2010b, S. 286.
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Trotz des pessimistischen Ausgangs klingt in Uday Prakashs ,Die Mauern
von Delhi“ doch ein neues Bewusstsein unter Schriftstellerinnen und Schrift-
stellern an, subalterne Stimmen und Deutungen von (Staats)Birgerschaft
(nagarik'ta) in den Erinnerungsdiskurs einzubringen, der um das Jahr 2000
herum v. a. von englischsprachigen Stadtbiographien und Memoiren iiber Delhi
geprégt ist.8 In Biichern wie ,Delhi. The first City“31? schaffen die Autorinnen
und Autoren - aus Sicht der (ehemaligen) Eliten - ein positives Gegenbild zu
gegenwirtigen Entwicklungen (Uberbevilkerung, Konsumwahn und eine
Unkultur der Neureichen), indem sie die Zeit ihrer Kindheit in den 1950er und
60er Jahren bis in die Zeit vor der Liberalisierung 1991 als vital und authentisch
erinnern. Einen Gegenpol zu diesen oftmals nostalgischen Schwirmereien iiber
Delhis glanzvolle Vergangenheit bildet dagegen eine Sammlung mit Tagebu-
cheintragen, Alltagsskizzen und semi-fiktionalen Geschichten von Jugendli-
chen, die tiber ihren Alltag in einer sogenannten informellen Siedlung am Ufer
der Yamuna und iiber die Zerstérung ihres Zuhauses im Zuge der Stadtverscho-
nerungsmafinahmen fiir die Commonwealth Games 2010 berichten.8!! Die Tex-
te der jungen Erwachsenen stammen urspringlich aus Blog-Eintrigen, die in
zwei Schritten eine Metamorphose vom digitalen Experiment zum literarischen
Druckerzeugnis durchliefen: Die Hindi-sprachigen Texte aus dem Blog wurden
bereits 2002 in dem in Eigenproduktion hergestellten zweisprachigen Band
galiyom se/By Lanes, ,Durch die Gassen®, abgedruckt. 2010, ein Jahr vor dem
hundertsten Geburtstag der Hauptstadt 2011, erschienen diese und andere Tex-
te in englischer Ubersetzung als Hardcover-Buch unter dem Titel ,Trickster
City®. Die Uberfithrung alternativer Vorstellungen und Bilder von Delhi in ein
global verfiigbares und rezipierbares Druckerzeugnis, das traditionell von Mit-
tel- und Oberschichten bedient wird, spricht dafiir, dass auch bildungsferne
Milieus am Prozess des mehrschichtigen Einschreibens beteiligt sind: Einmal
schreiben die jungen Autorinnen und Autoren ihre illegale Existenz in die
physische Stadt ein. Und zweitens schreiben sie sich mit alternativen Erfahrun-
gen in Erinnerungsdiskurse ein, die vor allem die bessere Vergangenheit der
Stadt in den Blick nehmen.

Dieses Beispiel verdeutlicht, dass das Thema Biirgerschaft und stadtische
Zugehorigkeit auch auerhalb der traditionellen literarischen Genres aufgegrif-
fen wird. Zwar ist das keine vollig neue Entwicklung, denken wir an die autobi-
ographischen Zeugnisse von Dalit-Schriftstellern. Sie verarbeiten vor allem die
Diskrepanz zwischen den Erwartungen der daheimgebliebenen Dalit-Gemein-
schaft im dorflichen oder kleinstddtischen Umfeld und ihrer eigenen personli-

809 Hahn (2019).
810 Singh, Malvika (2011): Delhi. The first City. New Delhi: Academic Foundation.
811 Trickster City 2010.
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chen Emanzipation in der Grof3stadt, die ein gewisses Mafy an Anonymitit und
sozialen Aufstieg bietet.3!2

Im Unterschied zu vielen solcher literarischen Dalit-Zeugnisse bildet
gerade das Narrativ der Gemeinschaft die Grundlage fiir das Selbstbild, das die
jungen ,Trickster City“-Autorinnen und -autoren von sich als vollwertige,
Jegale® Stadter entwerfen. Mit der eingehenden Beschreibung alltiglicher
Praktiken, Tatigkeiten und Rituale, die sie als ganz normale Stidter auszeich-
nen, legitimieren sie ihre Zugehorigkeit zur Stadtgesellschaft unter der Zuhilfe-
nahme einer Denkfigur, die in der Hindi-Stadtliteratur eine lange Geschichte
hat: Das Ideal von gesellschaftlicher und nationaler Einheit in der inneren
Sphire.

812 Heinz Werner Wessler fithrt in seiner Habilitationsschrift mehrere Beispiele an, die diesen
Konflikt zum Thema machen, vgl. Wessler 2014, S. 64ff, S. 65, S. 76, S. 166, S. 181, 2014a. Die Grof3-
stadt ist nicht nur Ort des erfolgreichen Aufstiegs des Einzelnen: ,Hinter der modernen Fassade des
egalitdren Staatsbirgertums, das sich duflerlich modern geben will und das Kastendenken als
bereits iberwundenes Relikt reaktionarer Tradition darstellt, verbergen sich tief sitzende diskrimi-
nierende Ressentiments, die bei der entsprechenden Gelegenheit aktiviert werden und sich mit der
gewohnten Brutalitét in Szene setzen. Zit. in ebd., S. 271.
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5. Schlussbetrachtung: Konservative
Alternativen. Hindi-Stadtliteratur zwischen
Ideal und Kritik der Nation

So viele Texte es tiber Stadte in der Hindi-sprachigen Literatur gibt, so viele
Sichtweisen finden sich dort auf die Metropolen Delhi, Mumbai und Kalkutta
oder auf kleinere, aber fiir européische Verhéltnisse ebenso beachtlich grofle
Stadte wie Varanasi oder Allahabad. Das Ziel dieser Arbeit war es, einige
Schneisen durch das Dickicht literarischer Vorstellungen tiber diese Metropolen
und das Leben in der indischen Grofistadt zu schlagen. Welches Resiimee lasst
sich fiir die Hindi-Stadtliteratur angesichts der grofien Vielzahl an Themen und
Perspektiven ziehen? Die Leserinnen und Leser haben in den hier vorgestellten
und analysierten Erzahlungen unterschiedliche Vorstellungen grofstadtischen
Lebens in Indien kennengelernt: Die Bombay-Geschichten von Rajendra Awas-
thi und Jitendra Bhatiya erzédhlen z. B. davon, wie Menschen angesichts widri-
ger Umstédnde und sozialer Unterschiede gemeinschaftlich zusammenstehen.
Das unkritische Nachahmen ,westlicher” Lebensstile und Verhaltensweisen im
wohlstandsgesittigten Mittelschichtmilieu Kalkuttas st6f3t bei den Protagonis-
tinnen und Protagonisten von Swadesh Bharati und Alka Saraogi auf Ableh-
nung und veranlasst sie dazu, in der ehemaligen Hauptstadt Britisch Indiens
nach dem ,Eigenen® kultureller Identitit zu suchen. Delhi, das politische
Machtzentrum, ist bei Uday Prakash und Krishna Sobti auch das Zentrum kras-
ser sozialer Gegensitze: Alleine schon mit den prekdren Lebensumstinden
ihrer handelnden Charaktere stellen Prakash und Sobti das Gleichheitsverspre-
chen der indischen Demokratie, das unter anderem von Gandhi und Nehru pro-
pagiert wurde, in Frage.

Was die Autorinnen und Autoren vieler Texte, die hier untersucht wurden,
eint, ist ein konservatives Ethos, mit dem sie auf das Leben im stadtischen
Umfeld blicken, auch wenn sich einige von ihnen selbst eher als politisch links
verorten diirften. Mit diesem konservativen Ethos ist gemeint, dass die Schrift-
stellerinnen und Schriftsteller mit ihren Geschichten eine Haltung vertreten,
die kulturellen und gesellschaftlichen Wandel &duflerst kritisch bewertet. Diese
Haltung vertreten sie, indem sie die Bedeutung historisch iiberkommener oder
(vermeintlich) traditioneller Uberzeugungen und Praktiken betonen und ein
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Abweichen davon als Ursache von Fehlentwicklungen in der Gegenwart identi-
fizieren.

Vor dem Hintergrund dieser Haltung dienen die indischen Metropolen den
Autorinnen und Autoren dann allerdings als Mikrokosmos, in dem Ideen von
sozialer Zugehorigkeit und Identitit auf verschiedenen Ebenen — vom Viertel,
iiber die Subregion bis hin zur indischen Nation — durchgespielt werden. Hindi-
Stadtliteratur eréffnet so zwar einen kritischen Diskursraum fiir gesellschaftli-
che Selbstbefragungen. Zugleich stabilisiert sie aber auch gesellschaftliche
Identitatsbildungsprozesse im Hindi-Sprachraum, etwa indem sie Gesellschafts-
utopien aus der Zeit des Unabhingigkeitskampfes und aus den Griinderjahren
der indischen Republik immer wieder vor Augen ruft und mit der - zumeist
diisteren — Gegenwart abgleicht.

Das Mittel dieses Vergleichs ist der Topos der inneren Sphére, eine Denkfi-
gur, die seit dem 19. Jahrhundert von Autoren wie Bankimchandra Chattopad-
hyay genutzt wurde, um Forderungen nach einer autochthon-indischen Identi-
tat Ausdruck zu verleihen. Zeitgendssische Autorinnen und Autoren tbertra-
gen ihre Vorstellungen von gesellschaftlicher Einheit auf diesen gedachten
Raum, in dem Menschen unterschiedlicher sozialer und religiéser Herkunft,
Alters und Geschlechts, harmonisch und mit geteilten Uberzeugungen (Gleich-
heit, Solidaritat, etc.) zusammenleben. Wahrend die innere Sphire in utopi-
schen Geschichten oft als eine nach aufien hin klar abgrenzbare Entitat imagi-
niert wird, muss ihre Beschaffenheit in vielen Erzihlungen mit realistischem
Setting erst ausgehandelt werden. Im Dialog zwischen zwei oder mehreren Per-
sonen werden Tradition und Moderne, Sékularismus und religioser Kommuni-
tarismus, Verstddterung und ,Natiirlichkeit® gegeniibergestellt. Der Topos der
inneren Sphare erweist sich daher in beiden Strangen der Hindi-Stadtliteratur
als robuster und anpassungsfihiger Erz&hl- und Deutungsrahmen. Literatinnen
und Literaten entwerfen mit ihm zu unterschiedlichen Zeiten ihre Wunschbil-
der von Gesellschaft und thematisieren gesellschaftliche Missstinde und kultur-
elle Uberfremdungsingste.

Es liegt nahe, dass Hindi-Stadtliteratur auch ein Medium ist, in dem das
Jhistorische Trauma“ kolonialer Erfahrung verarbeitet wird. Besonders deutlich
werden in den hier untersuchten Werken Anleihen an den Zeitgeist, etwa die
postkoloniale Kapitalismus- und Imperialismuskritik der Zeit des Kalten Krie-
ges, die Fortschrittsskepsis der 1970er und 80er Jahre sowie die Globalisie-
rungskritik der 1990er und 2000er. Aufgrund der besonderen Bedeutung von
postkolonialen Denkmustern und -schulen in Indien, als Beispiel seien hier nur
die Subaltern Studies genannt, miisste der Grof3teil der Hindi-Stadtliteratur im
Kern als ein alternativer, regionalsprachlicher Strang im postkolonialen Diskurs
verstanden werden. Dabei kommt ihr allerdings eine besondere Briickenfunkti-
on zu: Die hier untersuchten Werke verweben in vielen Féllen die neomarxisti-
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sche Kritik an der herrschenden oder imaginierten Ordnung nahtlos mit kon-
servativen Idealen wie der Erhaltung von Traditionen und nationaler Einigkeit.
Die Kritik am ,westlichen® Materialismus wird dabei zur Briicke zwischen pro-
gressiven und konservativen Deutungen, die in den meisten Féllen einen ,kon-
servativen“ Deutungsrahmen bestitigt, der eine tiberwiegend pessimistische
Sicht auf die moralische Besserung des Menschen durch politischen oder gesell-
schaftlichen Wandel bekraftigt.

Dabei liegt der Gewinn in der Wahrnehmung der Hindi-Stadtliteratur —
sofern er iiber das rein dsthetische Vergniigen des Lesens einer komplexen und
anspielungsreichen Literatur hinausgehen soll - sicher eher darin, die Aus-
tauschbeziehungen zwischen den regionalen, nationalen und globalen Schreib-
und Denkmustern zu erkennen, zu beschreiben und einzuordnen. In der vorlie-
genden Arbeit ist das vor allem anhand der Motivanalyse von populdren
Mythen wie der ,triigerischen Stadt® (mayavi $ahar), Figuren wie dem Flaneur
und Orten wie der Teebude gelungen. Diese global-lokalen Motive bilden die
Schnittstellen zwischen regionalsprachlichen Narrativen, lokalen Erfahrungs-
welten und nationalen sowie globalen Diskursen.

Im ersten Kapitel wurde am Beispiel von Mumbai (Bombay) aufgezeigt,
wie verbreitet bestimmte Vorstellungen von der urbs prima in Indis in ganz
unterschiedlichen Textgattungen — akademischen, journalistischen und literari-
schen - sind. Ein prominentes Beispiel ist die Metapher von der mayavi Sahar,
womit Mumbais (Bombays) oft weiblich konnotierter Anziehungskraft gemeint
ist, die den Einzelnen - oft Einwanderer - zu grofitem Gliick fithren, ihn aber
auch verschlingen kann. Solche ambivalenten Bilder kommen in global rezip-
ierten Texten — etwa bei Salman Rushdie — ebenso vor wie in regionalsprachli-
chen. Jedoch fallt auf, dass regionalsprachliche Stadttexte diese stereotypen Bil-
der mit den Alltagserfahrungen von aus Kleinstadten oder Dorfern zugezoge-
nen Menschen zuspitzen und dem Mythos vom Aufstieg Beispiele des
Scheiterns gegentiberstellen.

Welche Erfahrungen Individuen in der Grof3stadt machen und wie ihre
Erlebnisse literarisch abgebildet werden, waren die Ausgangsfragen des zwei-
ten Kapitels. Die bildliche Darstellung der Stadt ist vor allem in der Lyrik ein
beliebtes Mittel, um die Stadt aus der Makroperspektive zu erfassen. Hier zeich-
net sich im Untersuchungszeitraum von vierzig Jahren eine interessante Ent-
wicklung ab. Unter dem Einfluss einer (neo)marxistisch geprigten Zivilisati-
onskritik beschreiben etwa Sudip und Gyan Prakash Vivek die Metropole in
den 1970er, 80er und bis in die 90er Jahre hinein als unberechenbaren Damon.
Autorinnen und Autoren der spiaten 1990er und frithen Nullerjahre, wie Harish
Nawal und Sunita Jain, vergleichen die Hauptstadt Delhi hingegen durchaus
mit einer realen, mehr oder weniger berechenbaren Person: Indiens wirtschaft-
liche Offnung und der wachsende Einfluss der Globalisierung schligt sich in
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der Hindi-Literatur nicht in einem ,Fremdeln® mit der neu entstehenden, globa-
lisierten Stadtkultur wider. Im Gegenteil: personifizierte Darstellungen deuten
eher auf eine sprachliche Aneignung der Metropolen hin, die dem lyrischen Ich
bzw. dem Erzdhler nun zunehmend als menschliches Gegeniiber erscheinen.
Literatinnen und Literaten erschreiben sich die Stadt auch, indem sie z. B. Kli-
schees durch vernakulare Narrative brechen, wie es Kashinath Singh in
~Mohalla Assi“ tut, der das Bild der heiligen Pilgerstadt Varanasi mit dem ordi-
niren und scheinheiligen Verhalten ihrer Bewohner kontrastiert. Traditionelle
Zentren der Alltagskommunikation, wie die Gasse oder der Paan-Laden, dienen
in vielen Erdhlungen dazu, den Einfluss globaler Entwicklungen auf das Leben
der Bewohner zu verdeutlichen. Dafiir kommt haufig eine Art der Bewusst-
seinswiedergabe zum Einsatz (erlebte Rede). Durch Figuren wie dem Flaneur
oder Tramp (sarak'map) wird der Stadtraum im Gehen und Betrachten
zugdnglich gemacht. Diese randstandigen Erzdhlerfiguren nehmen stellvertre-
tend fiir Leser und Autor die Funktion eines kritisch distanzierten Beobachters
ein, der die Fortschrittlichkeit gegenwértiger Entwicklungen hinterfragt.

Im dritten Kapitel zeigt eine Gesamtschau der Werke zwischen 1970 und
2000, dass die Auseinandersetzung mit der Stadt gerade in Zeiten sozialen und
politischen Wandels hédufig an Vorstellungen und Visionen einer besseren oder
zumindest anderen Gesellschaft gekoppelt ist. Erneut wahlen viele Literatinnen
und Literaten Mumbai (Bombay) als Schauplatz von utopischen Erzahlungen,
die von einer idealen, friedlichen Koexistenz von Menschen unterschiedlichen
Geschlechts, Alters, Herkunft und Religion handeln. Rajendra Awasthi etwa
nutzt das Genre, um alternative Vorstellungen von einer revolutiondren
Lebensweise im Mikrokosmos der Grofstadt durchzuspielen. Interessanterwei-
se widersetzen sich viele Texte einer gingigen ideologischen Verortung:
Sowohl konservative wie auch (neo)marxistische Alternativen orientieren sich
an demselben Gedanken der idealisierten indischen Nation.

Daran anschliefend wurden im vierten Kapitel zwei Texte vorgestellt, die
Biirgerschaft (nagarik'ta) als Feld gesellschaftlicher und kultureller Selbstbefra-
gung zu Beginn des 21. Jahrhunderts beleuchten. Trotz der unterschiedlichen
Blickwinkel auf Biirgerschaft von innen (,Mohalla Assi“ von Kashinath Singh)
und auflen (,Die Mauern von Delhi“ von Uday Prakash) teilen die beiden
Erzéhlungen zwei Gemeinsamkeiten: Einmal ist das die Vorstellung von einer
exklusiven Gemeinschaft, deren Mitglieder gleiche Normen und Werte bzw.
denselben o6konomischen Status teilen. Die zweite Gemeinsamkeit besteht
darin, dass die Schattenseiten des globalen Kapitalismus aufgezeigt werden: Bei
Singh wollen sich die Bewohner des Viertels Assi am liebsten in ihrer (ver-
meintlich) traditionellen Lebenswelt einkapseln. Prakashs Geschichte veran-
schaulicht hingegen, wie sich sozio-6konomische Ungleichheiten im kapitalisti-
schen System verstirken. ,Biirgerschaft® ist bei Singh und Prakash eine Medail-
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le mit zwei Seiten: Je nachdem, auf welche Seite man schaut (und wer erzihlt),
ist einmal eine Gemeinschaft von Stadtern gemeint, die in ihrer politischen
Debattenkultur eine engagierte Offentlichkeit schafft. Ein anderes Mal ist es
eine korrupte Elite aus Politikern, Beamten und Intellektuellen, deren Wohl-
stand von billigen ,informellen® Arbeitskriften erméglicht wird.

Singh und Prakash sind zwei Autoren, die sich in einer neuen, sprachlich
vielschichtigen Weise mit der Konstruiertheit des Eigenen auseinandersetzen.
Damit stehen sie auch dafiir, dass die Selbstbefragung, die sich bis in die 1990er
Jahre vor allem auf Fragen der individuellen und gesellschaftlichen Identitat
beschrankt, etwa ab Mitte der 1990er Jahre mit der Hindi-Stadtliteratur das
Medium dieser Selbstbefragungsprozesse selbst erreicht: Autorinnen und Auto-
ren schreiben ab diesem Zeitpunkt nicht nur (inter)subjektive Erfahrungen in
den Stadttext ein, sondern sie erschreiben sich nun auch zunehmend ihre eige-
ne Bedeutung als Interpreten der Textstadt. Indem sie das Verhéltnis von Figur,
Erzahler und Autor beleuchten und tiber den Sinn ihres Schaffens und tber die
Funktion von Literatur nachdenken, vollzieht sich in der Hindi-Stadtliteratur
Ende der 1990er Jahre ein linguistic turn ganz eigener Art: eine postmoderne
reflexive Wende. Dies zeigt sich auch auf der Ebene der Sprache: Wahrend vor
1990 noch ein von der Nayi Kahani beeinflusstes, stilistisch niichternes Stan-
dard-Hindi vorherrscht, kommen in den 1990er Jahren auch andere Register des
Hindi zum Einsatz.3!3 Bei Werken aus dieser Phase der reflexiven Postmoderne
ab Ende der 1990er Jahre sind auf einer sprachlich-stilistischen Ebene zwei
Trends zu beobachten. Autorinnen und Autoren wie Geetanjali Shree, Sara Rai,
Uday Prakash und Kashinath Singh nutzen diverse sprachliche Register des
Hindustani, Dialekt, Umgangs- und Vulgirsprache sowie verschachtelte Rah-
men- und Binnenhandlungen. Zudem kommen moderne und postmoderne
Erzdhltechniken wie das flanierende Denken, fragmentiertes Erzahlen und Ele-
mente von Magischem Realismus zum Einsatz, die mit ,einheimischen® Erzahl-
traditionen verschmelzen kénnen. Ein Grund fiir diese Wende diirfte mit einem
Generationswechsel zu erklaren sein: Wéhrend die vor 1950 geborenen (grof3-
tenteils méannlichen) Schriftsteller aus der mittleren und unteren Mittelschicht
und eher provinziell-kleinstadtischen Milieus aus dem Punjab, Uttar Pradesh,

813 Die Neuentdeckung des Urdu als ,poetischere” Schwester des Hindi kann man an der Gestal-
tung populérer Biicher und an dem Aufkommen neuer hybrider Genres wie der Laprek, kurz fir
Laghuprem'katha, einer Kreuzung aus ,Kiirzestgeschichte® (laghukatha) und Gedicht, erkennen:
Ravish Kumars Lapreks, sind urspriinglich auf Facebook veréffentlicht worden und 2015 unter dem
doppeldeutigen Titel, etwa ,Stadt-Verliebtheit“ oder ,Verliebt in der Stadt” (iSq mem Sahar hona), in
Buchform erschienen. Der Schrifttypus des Titels, der die Urdu-Schrift Nastaliq nachahmt, weckt
Assoziationen an die Blitezeit der Urdu-Dichtung im Delhi des 18. und frithen 19. Jahrhunderts
und bedient damit nostalgische Sehnsiichte nach einer kulturellen Vergangenheit, die fiir bestimm-
te literarische Ausdrucksformen die Vorlage bildet. Vgl. Kumar, Ravi§ (2015): ISg mem $ahar hona.
Nai Dilli: Raj'’kamal Prakasan.
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Madhya Pradesh oder Bihar stammen, ist bei der nach 1950 geborenen Genera-
tion eine deutliche Akademisierung und Professionalisierung vieler Schriftstel-
lerinnen und Schriftsteller zu beobachten: Alka Saraogi, Geetanjali Shree und
Kashinath Singh z. B. sind in Metropolen wie Delhi, Kalkutta oder Allahabad
aufgewachsen oder haben dort ihre Ausbildung, in der Regel ein Universitats-
studium (oft bis zur Promotion) absolviert. Die akademische Beschaftigung der
Autorinnen und Autoren mit englischer Literatur, Hindi-Sprache und -Literatur
sowie Geschichte erklart das Interesse fiir die Moglichkeiten der (subalternen)
Volks- und Kultursprache Hindi und (post)moderne Erzéhlweisen gleicherma-
Ben.

Bei dieser Generation fallt auf, dass sie ihre eigene Tatigkeit als Schopfer
der Textstadt reflektieren. Sie verarbeiten ,Schreiben® und ,Erzahlen“ als
sprachliche Bedingungen menschlicher Erkenntnis und Welterfahrung, etwa,
indem sie die Figurenbiographie mit der Stadtgeschichte verweben. Das flanie-
rende Denken®!* etwa ermoglicht es, dem Leser nicht nur den Stadtraum
zuginglich zu machen, sondern auch, biographische und stadtische Geschich-
te(n) anhand von Erinnerungsorten miteinander zu verflechten. Der Stadtspa-
zierganger schreibt sich mit seinen Gedanken und Erinnerungen in den Stadt-
text und auch in die Textstadt ein. Die Geschichte der Stadt kann durch den
Erzéhler be- oder gar umgeschrieben werden. Z. B. schreibt Swadesh Bharati
Kalkuttas Kolonialgeschichte in eine Emanzipationserzdhlung um, in der Kal-
kutta zum handelnden Subjekt wird, das nicht von den Briten gegriindet wurde,
sondern sich gewissermaflen selbst erschaffen hat. Oder die Stadt wird als Text
beschrieben: Sara Rai vergleicht etwa die Geschichtstrachtigkeit der Stadt
Banaras in der Kurzgeschichte ,Labyrinth® mit einer Text-Metapher: ,Dieses
dichte Gewebe der Stadt: wie eine Seite in einem Geschichtsbuch.81> Der
Erzahler schlipft damit gleichsam in die Rolle eines Historikers, der die Ver-
gangenheit lesen und die Gegenwart deuten kann. Kashinath Singh erhebt das
Viertel Assi in einem ironischen Vergleich mit Paninis Grammatik zum unange-
fochtenen Urtext, wiahrend alles andere, die Stadt Banaras wie auch die Welt
lediglich Kommentare dazu seien.

Des weiteren beziehen die Erzéhler und Protagonisten Stellung zum
Schreiben und Erzédhlen als Kulturtechniken sowie zu ihrer eigenen Rolle als
Erzéhler bzw. Autor ihrer Geschichten: Kishor Babu, Hauptfigur in ,Kalkutta
auf Umwegen®, notiert alle Gedanken, die ihm wihrend seiner Streifzige durch
die Stadt in den Sinn kommen, auf Papier.81® Schreiben ist auch ein therapeuti-
sches Mittel, um Hass und Unsicherheit im Korper der Nation entgegenzuwir-

814 Keidel 2006.
815 Rai 2013c, S. 12.
816 Saraogi 2006, S. 13.
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ken. Geetanjali Shrees Charaktere verarbeiten schreibend - literarisch, journa-
listisch, akademisch - die bedrohlichen Entwicklungen, den Hass und die
Gewalt in ihrer Stadt. So unterschiedlich die Motivationen auch sein mogen,
Schreiben (und Erzdhlen) werden als sinnstiftende, gesellschaftsbildende Tatig-
keiten wahrgenommen. Zuweilen lassen Protagonisten ihre Geschichte auch
von jemand anderem erzidhlen: Kishor Babu beispielsweise beauftragt einen
Erzéhler (katha-lekhak) damit, seine Geschichte so authentisch wie mdoglich
wiederzugeben.8!” In ,Die Mauern von Delhi“ berichtet Dattatreya von Ramni-
vas Schicksal, was freilich daran liegt, dass Ramnivas selbst nicht mehr spre-
chen kann, da er tot ist. Dem underdog wird durch seine Ermordung nicht nur
das Recht auf einen fairen Prozess genommen, sondern auch die Moglichkeit,
seine Geschichte zu Ende zu erzahlen. Abgesehen davon ist es fraglich, ob er sie
jemals selbst hatte erzahlen konnen, schlieBlich schwingt auch hier die existen-
tielle Frage mit: ,Can the subaltern speak?“®!® Denn die externe Fokalisierung
(der Erzédhler sagt weniger, als die Figur weif}), in welcher der Schluss der
Geschichte prisentiert wird, bewirkt eine fast kinstlich erscheinende Distan-
zierung der Hauptfigur von ihren eigenen Erlebnissen und ihrer eigenen
Geschichte. Mit dem Einschreiben subalterner Erfahrungen in die Hindi-Stadt-
literatur®!® erweitern die Autorinnen und Autoren die Frage nach der stadti-
schen Zugehorigkeit um den Aspekt der biirgerschaftlichen Teilhabe. Durch die
Einbindung bildungsferner Milieus und subalterner Sichtweisen in der Hindi-
Literatur beschrinkt sich diese Auseinandersetzung jedoch nicht nur auf die
Figurenperspektive wie bei Prakash, sondern schliefit auch soziale Schichten
ein, die sonst nicht als sprechfahig im Sinne der Literatur gelten, die aber in
literarisierten Texten tiber ihre Erfahrungen berichten, wie etwa im Band
JTrickster City” aus dem Slum-Milieu.

Diesem neuen Bewusstsein fiir die Moglichkeiten der Sprache und des
Schreibens, das sich auch in einigen anderen, hier nicht eigens untersuchten
Hindi-Werken niederschlégt,??° liegt gewiss ein neues literarisches Selbstver-
stdndnis zugrunde. Dadurch, dass Hindi-Stadtliteratur neben gesellschaftlichen
nun auch literarische Selbstbefragungsprozesse anstofit, wirkt sie womdglich
als Katalysator fiir ein neu erwachtes Interesse sowohl an der Kultursprache
Hindi als auch an lokaler, regionalsprachlicher Stadtkultur in popularen, akade-
mischen und digitalen Medien, wie man es seit ca. 2005 beobachten kann. Gera-

817 Sarav'gl 52011, S. 10. Saraogi 2006, S. 14.

818 Spivak, Gayatri Chakravorty (2008/1988): Can the Subaltern Speak? Postkolonialitat und sub-
alterne Artikulation. Wien/Berlin: Turia & Kant.

819 Ein weiteres Beispiel fiir ,subalternes Schreiben® ist Vaid, Krishna Baldev (2012/2000): Tage-
buch eines Dienstmédchens. Aus dem Hindi iibers. von Anna Petersdorf. Heidelberg: Draupadi.

820 Vgl z. B. Kaliya, Ravidra (2000): Galib chuti éarab. Nai Dilli: Vani Prakasan. Joéi, Manohar
Syam (2000): Lakh'na@i mera Lakh'nati. Nai Dilli: Vani Prakasan.
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de in den letzten zehn Jahren lasst sich ein sprunghafter Anstieg von Hindi-
sprachigen Foren im Netz beobachten, was wohl auch an der Verfiigbarkeit und
Verbreitung des Devanagari-Fonts liegt. Erst seit ein paar Jahren sind Wikipe-
dia-Eintrdge auf Hindi verfiigbar; Plattformen wie pustak.org, kavitakosh.org
oder hindisamay.com stellen biographische Informationen zu bekannten Auto-
rinnen und Autoren und teilweise auch ganzen Werken online zur Verfiigung.
Auch die Beschiftigung mit lokaler und regionalsprachlicher Stadtkultur in
populédrkulturellen Formaten wie dem Youtube-Kanal Being Indian des Comedi-
ans Sahil Khattar ist ein Indiz dafiir®?! Er fragte 2016 auf seinem Streifzug
durch Banaras die Bewohner, was die Stadt besonders mache. Die Antworten
der Bewohner lauteten u. a. der Fluss Ganga, das Rauschmittel Bhang, die orts-
typische kriminelle Energie (banarasi thag), und Spafl am Leben (mauj-masti).
Khattar wird so zum Flaneur, der Personen und Orte wie eine Teebude besucht,
die zentral fir die alltdgliche Kommunikation in einem Viertel ist, und wo auch
Bilder einer Stadt entstehen.

Regionalsprachliche Vorstellungen von Urbanitit, Moderne und Wandel,
wie die Hindi-Stadtliteratur sie in all ihrer Ambivalenz reflektiert und erzeugt,
scheinen im Zeitalter der Globalisierung duflerst wirksam zu bleiben.?2? Es
spricht jedenfalls viel dafiir, dass Hindi-Stadtliteratur, betrachtet man sie in
einem grofleren ideengeschichtlichen Kontext, Aufschluss tiber die transkultu-
rellen Netzwerke intellektueller Debatten der letzten drei Jahrzehnte gibt. Mit
der Suche nach dem Selbst bildet sie ein Bindeglied zwischen &lteren einheimi-
schen Denktraditionen aus der Zeit des Nationalismus und postkolonialen
Debatten. Das wird vor allem in der Verflechtung national-konservativer Ideen,
wie dem Einheitsgedanken, und der (neo)marxistischen Kapitalismuskritik
deutlich. Hindi-Stadtliteratur erweitert diese Debatten um eine regionalsprach-
liche Lesart, welche die Kontinuitiaten zwischen den Kernthemen der Griinder-
jahre der indischen Republik und postkolonialen Fragestellungen zusammen-
fithrt. Damit ist sie beides zugleich: Medium der Kritik an der indischen Gesell-
schaft und den in ihr waltenden Kraften von enormer Ungleichheit, repressiven
sozialen Normen, des globalen Kapitalismus oder schierer Korruption und

821 Khattar, Sunil (2016): #Being Indian: , The Banarasi Hindu® (25.4.2016): https://www.youtube.
com/watch?v=rAD6ChfCw7k oder ,Banaras on Being Banarasi® (25.3.2016): https://www.youtube.
com/watch?v=uUzOMVUZntk [letzter Zugriff am 4.7.2020]

822 In jiingerer Zeit haben auf dem Buchmarkt, neben Kriminalromanen und Comics, andere neu-
ere Genres mit Stadtbezug an Beliebtheit gewonnen, allen voran die Graphic Novel oder die soge-
nannte Laghuprem'katha (eine Art kurze Romanze). Daneben florieren online unzéihlige, oftmals
keinem klassischen Genre zuordenbaren Texte, die ihren Verfasserinnen und Verfassern ganz neue
Méglichkeiten der Offentlichkeit und Verwertung bieten. All diese Texte verdienten einer eingeh-
enden Betrachtung, um den Blick auf einen jiingeren, Internet-affineren Kreis von Autorinnen und
Autoren und Lesern ausweiten zu kénnen, die in einer Zeit enormer globaler Vernetzung einerseits
und zunehmender nationalistischer Tendenzen andererseits aufwachsen.
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Gewalt. Sie ist aber auch ein Raum der Selbstvergewisserung fiir ein Publikum,
das nicht restlos in den zweisprachigen Mittelschichten aufgeht und damit ein
wichtiges Bindeglied in einem Land mit einer einzigartigen Kultur ist, das den
lesenden Teil der Hindi-sprachigen indischen Zivilgesellschaft angesichts star-
ker Fliehkrafte in einem gewissen Mafle zusammenhilt.
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Hinweis: Die biographischen Angaben zu allen im FliefStext zitierten Autorinnen
und Autoren (v. a. Hindi) stammen — neben den einschldgigen gedruckten Quellen
wie Originalwerken, Anthologien, Nachschlagewerken — auch aus Online-Litera-
turforen (hindisamay.com, abhivyakti-hindi.org, kavitakosh.org, pratilipi.com)
und Verlags-Websites (insbesondere von Rajkamal Prakashan). Zu manchen Auto-
ren konnten trotz aller Bemiihungen keine oder keine aktuellen Informationen
etwa zu ihren Lebensdaten oder Geburtsorten ausfindig gemacht werden.

Agrawal, Giriraj Sharan (Hg.) (1944-)

geb. 1944 in Sambhal (heute Uttar Pradesh); vielseitige Publikationstatigkeit seit
1964 (Autor, Hg., Essayist); neben Geschichten verfasste er auch humoristische
Glossen und Kinderbiicher; Interesse an Hindi Gazals; Tétigkeit als Lektor an
der Vardhman Snatakottar Mahavidyalay in Bijnaur; Forschung zu Hindi-Lite-
ratur; zahlreiche Auszeichnungen.

Agyeya (Sachchidananda H. Vatsyayan) (1911-1987)

geb. 1911 in Kasia, Kushinagar Dist. (heute Uttar Pradesh), gest. 1987 in Neu-
Delhi; 1929 B.Sc. an der Punjab University; 1930-34 Haftstrafe wegen revolutio-
nirer Aktivititen; diverse Herausgebertitigkeiten (u. a. Sainik); 1941 Kommen-
tator bei All India Radio (AIR); 1943 Militirdienst an der assamesisch-birmani-
schen Grenze; nach Kriegsende Griindung der Zeitschrift Pratik, 1964
Grindung Times-of-India-Gruppe; diverse Gastprofessuren, u. a. in Berkeley
(1966) und Heidelberg (1976), 1971 Professur an der University of Jodhpur;
1978-1980 Chefredakteur Navbharat Times; diverse Auszeichnungen, darunter
1964 Sahitya Akademi Award.

Asthana, Dhirendra (1956-)

geb. 1956 in Merath (Uttar Pradesh); u. a. Tétigkeit fiir Rajkamal Prakashan und
Radha Prakashan sowie Hindi-Literaturzeitschriften, Zeitungen und erstes
Mumbai-Stadtmagazin Sabarang; Autor mehrerer Kurzgeschichtenbinde,
Romane und Dramen; typisch fiir sein Erzéhlen sind soziale Probleme wie Aus-
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grenzung und Marginalisierung, z. B. im Band ,Die Leute am Rand“ (Log hasiye
par, 1978); Asthana lebt in Mumbai.

Awasthi, Rajendra (1931-2009)

geb. 1929 in Jyotinagar Garha, Jabalpur Dist. (Madhya Pradesh); seit 1957 publi-
zistische Téatigkeit bei mehreren Zeitungen und Literaturzeitschriften; Autor
von mehr als fiinfzig Romanen, Geschichten uns Essays; programmatische
Romane iiber moderne Lebensentwiirfe in der indischen Metropole (z. B. in
Bimar $ahar, 1973, und Bah'ta hua pani, 1971) und am Leben der Adivasis
(FJamgal ke phul, 1969); einige seiner Stiicke wurden u. a. ins Franzosische,
Deutsche und Russische iibersetzt; Awasthi und seine Werke gehéren zum Cur-
riculum von Hindi-Abteilungen indischer Universitaten.

Bakshi, Kamlesh (1931-)

geb. 1931 im Firozpur Dist. (Punjab); ihre Kindheit verbrachte sie in Madhya
Pradesh; Ausbildung an der Nagpur University und Hindi Sahitya Sammelan
(Allahabad); iiber hundert veré6ffentlichte Kurzgeschichten und Romane; Bakshi
lebt mit ihrer Familie in Mumbai.

Bharati, Swadesh (1939-)

geb. 1939 in Pratapgarh (heute Uttar Pradesh); Schulausbildung in Allahabad,
Studium an der Calcutta University und Annamalai University, Chennai (Tamil
Nadu); M.A. in Offentlicher Verwaltung; erste Gedichte erschienen in Saptak;
Hg. der Literaturzeitschrift Rupambara; Hg. von Werken des bengalischen zeit-
gendss. Autors Jibanandana Das; Ubers. bengalischer Literatur; zahlreiche Prei-
se und Auszeichnungen, u. a. Sahitya Bhushan des Hindi Sansthan (2001); Bha-
rati lebt in Kalkutta.

Bhatiya, Jitendra (1946-)
geb. 1946 in Pilani (heute Rajasthan); Muttersprache Punjabi; Ph.D. in Chemical
Engineering; seit 1968 Publikation von Hindi-Kurzgeschichten, -Romanen und
einem -Drama; sein Interesse an den Zusammenhéngen zw. Kultur und Technik
kommt auch in seinen Texten zum Ausdruck, z. B. Ag'le amdhere tak (1998);
Bhatiya lebt in Mumbai.

Bismillah, Abdul (1949-)

geb. 1949 bei Allahabad (heute Uttar Pradesh); Literaturstudium in Allahabad;
iiberzeugter Marxist; akademische Tatigkeiten in Polen, Ungarn und der Sow-
jetunion; seit 1984 Prof. fiir Hindi-Literatur an der Jamia Millia Islamia Univer-
sity in Delhi; sein berithmtestes Buch, ,Das Lied des Webstuhls® (Fhini jhini bini
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cadariya) handelt von der Lebenswelt muslimischer Weberfamilien in Banaras;
diverse Auszeichnungen; zahlreiche Reisen ins Ausland.

Chaturvedi, Jagadish (1933-2015)

geb. 1933 in Gwalior (heute Madhya Pradesh), gest. 2015 in Delhi; M.A. in Phi-
losophie; Dozent am Madhav College in Ujjain; Arbeit bei AIR; Deputy Director
des Central Hindi Directorate; zu seinen Werken zihlen u. a. sieben Erzahlban-
de und der Roman Kanat ples (1999), rege Herausgeberschaft; Ubers. von
Gedichten ins Hindi; Ehrung u. a. mit Padma Shri.

Chopra, Kamal (1955-)

geb. 1955 in Ludhiana (Punjab); Studium an der Maharishi Dayanand Universi-
ty (Haryana); praktizierender Mediziner und freischaffender Autor; Punjabi-
Muttersprachler; drei Kurzgeschichtenbénde; Chopra lebt in Delhi.

Dabral, Manglesh (1948-)

geb. 1948 in Kaphalpani, Tihri Garhwal Dist. (heute Uttarakhand); prominenter
zeitgendssischer Dichter; lebt seit vielen Jahrzehnten in Delhi; Redakteur der
Hindi-Wochenzeitschrift Sahara Samay; Autor mehrerer Gedichtbénde; Sahitya
Akademi Award u. a. Auszeichnungen; einige Gedichte liegen in dt. Ubers. von
Lothar Lutze vor. Ubers. seiner Gedichte in andere indische und europiische
Sprachen; Dabral iibersetzte u. a. Bertold Brecht, Pablo Neruda und Ernesto
Cardenal ins Hindi.

Dani, Rajendra (1953-)

geb. 1953 in Rajanandgav (heute Chattisgarh); wohnhaft in Jabalpur; Studium
mit Abschluss als B.Sc. und M.A. in Geschichte in Jabalpur (Madhya Pradesh);
seit 1977 nebenberuflich als Schriftsteller und Kritiker tétig; Veroffentlichung
mehrerer Erzihlbiande, darunter auch der 2000 erschienene Band ,Megastadt®
(Mahanagar); hauptberuflich ist Dani fiir das Electricity Board des Landes
Madhya Pradehs tatig.

Dave, Yogendra (k.A.)

Dixit, Jagdambe Prasad (1934-2014)

geb. 1934 in Balaghat (heute Madhya Pradesh); Ausbildung in Unnav (Uttar
Pradesh); M.A. in Nagpur (M.P.); nach publizistischer Tétigkeit setzte sich Dixit
als dem Maoismus nahestehender Aktivist fiir die Rechte der Adivasis und
Landarbeiter ein; 1970 Verhaftung wegen des Vorwurfs des Landesverrats und
der Volksverhetzung; sein Werk umfasst zahlreiche (sozialkritische) Romane
und Kurzgeschichten.
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Garg, Mridula (1938-)

geb. 1938 in Kalkutta (heute Westbengalen); jiingere Schwester der Hindi-Auto-
rin Manjul Bhagat (1936-98); 1960 M.A. in Wirtschaftswissenschaften an der
Delhi School of Economics; 1960-63 Lehrtitigkeit am Jankidevi College (Neu-
Delhi); seit 1971 freie Autorin; erste Kurzprosa und Lyrik in englischer Sprache,
spater verdffentlichte Garg Romane, Theaterstiicke und Essays u. a. zu Frauen-
und Umweltfragen; eigene Kolumne in India Today; 2013 Sahitya Akademi
Award; Ubers. ihrer Werke ins Englische und Deutsche; Garg lebt in Delhi.

Gill, Gagan (1959-)

geb. 1959 in Neu-Delhi; M.A. in Englischer Literatur; zehn Jahre als Journalistin
titig, danach als freie Autorin und Ubers.; Verdffentlichung von Prosastiicken
und Gedichten in Hindi; funf Bande, darunter auch 1994 Dilli ki unindem (,Die
Schlaflosen von Delhi“, 2006); ihre Stiicke wurden u. a. ins Deutsche iibersetzt;
Gill lebt in Delhi und Shimla.

Gulzar (Sampooran Sing) (1934-)

geb. 1936 in Dina, Jhelum Dist. (Punjab, heute Pakistan); nach Teilung zieht
Familie nach Bombay; populédrer Urdu-Dichter und erfolgreicher Filmproduzent
(1971-99 Regisseur und Drehbuchautor) und Musiker (seit 1956 Komponist und
Sanger von Filmsongs); zahlreiche Gedicht- und Erzahlbiande in Urdu und Hin-
di sowie Hg. von Anthologien; Autor von Kinderbiichern; Reisen in UK, USA
und Australien; Padma Bhushan (2004) und andere hochkaratige Auszeichnun-
gen; 2009 Preis fiir den besten Filmsong (Text von ,Jai ho!“ in Slumdog Million-
aire); Gulzar lebt in Mumbai.

Jahan, Rashid (1905-1953)

geb. 1905 in Aligarh (heute Uttar Pradesh), gest. 1952 in Moskau (Russland);
Vertreterin der Progressive Writers’ Association, Feministin und Kommunistin;
Studium am Women’s College an der Aligarh Muslim University in Lucknow,
das von ihrem progressiven Vater gegriindet worden war, der sich fiir die Bil-
dung muslimischer Médchen einsetzte; 1921 Wechsel an Isabella Thoburn Col-
lege in Lucknow; 1932 Veroffentlichung des provokanten Bandes Angarem
(,Glithende Kohlen®), in dem Jahan Tabuthemen anpackt; 1924 Ausbildung zur
Gynikologin am Lady Harding Medical College in Delhi; med. Dienst beim
Provincial Medical Service.

Jain, Nirmala (1932-)

geb. 1932 in Delhi; Schulausbildung und Ausbildung in klassischem Tanz in
Delhi; M.A. und Ph.D. in Literaturwissenschaft an der Delhi University; 1956—
70 Dozentin am Lady Shriram College, 1970-96 Lehre in der Hindi Abteilung
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der Delhi University, auch in leitender Funktion; Publikation zahlreicher akade-
mischer Studien (Literaturkritik im 20. Jh., moderne Lyrik etc.), Herausgeber-
schaften (gesammelte Werke von Mahadevi Verma) und Ubers. literaturwiss.
Werke u. a. Giber bengal. Literatur.

Jain, Sudha (1935-2012)

geb. 1935 in Bijnor (heute Uttar Pradesh); gest. 2012; 1958 M.A. in Hindi an der
Agra University; Ph.D. an der Punjab University; nach Lehrtatigkeit freischaf-
fende Schriftstellerin; seit 1970er Jahren Publikation von Gedichtbanden, Studi-
en zu Humor in der Hindi-Lyrik (1981), Essays u. a. iber den Dichter Surdas
(1978); Jain lebte in Haryana.

Jain, Sunita (1941-2017)

geb. 1941 in Ambala (heute Haryana), gest. 2017 in Delhi; M.A. in Englisch und
PhD. in American English Literature an der State University of New York
(USA); Prof. und Leiterin des Dep. of Humanities and Social Sciences der IIT
(Delhi); nebenberuflich als Autorin in den Sprachen Hindi und Englisch tatig;
mehrere Gedicht- und Erzidhlbinde und Kritiken, ein Roman; Mitarbeit an
sEncyclopedia of Post-Colonial Literatures in English“ (1994); diverse Auszeich-
nungen, u. a. Padma Shri (2004).

Kamleshwar (Prasad Saxena) (1932-2007)

geb. 1932 in Mainpuri (heute Uttar Pradesh); gest. 2007 in Faridabad (bei Delhi);
1956-61 Drehbuchautor fir TV- und Kinofilme (in Bombay); Hg. von Literatur-
zeitschriften wie Nai Kahaniyan (1963-66), Sarika (1966—78) und die Tageszeit-
schriften Dainik Jagaran (1991-92) und Dainik Bhaskar (1996-2002); Autor vie-
ler einflussreicher Kurzgeschichten (Kamred 1948, Khoi hui disaém 1963) und
Romane (Kit'ne pakistan 1998, engl. Ubers. ,Partitions); Auszeichnung mit Pad-
ma Bhushan (2005).

Kishor, Giriraj (1937-2020)

geb. 1937 in Muzaffarnagar (heute Uttar Pradesh); gest. 2020 in Delhi; Hindi-
Schriftsteller und -Drehbuchautor; pensionierter Leiter des Centre for Creative
Writing & Publication an der IIT (Kanpur); Hg. der Hindi-Monatszeitschrift
Nirantar; Autor zahlreicher Kurzgeschichtenbinde, Romane und Kritiken;
diverse Auszeichnungen, u. a. Sahitya Akademi Award (1992) und Padma Bhus-
han (2007); Ubers. seiner Werke ins Deutsche, Engl,, Franz. und in mehrere
indische Sprachen; Teilnehmer an Hindi World Conference (1995).
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Kumbhaj, Rajkumar (1947-)

geb. 1947 im Dorf Sonkachh bei Indore (heute Madhya Pradesh); freiberuflicher
Hindi-Dichter, der auflerdem gesellschaftlich, politisch und journalistisch aktiv
ist; Publikation von vier Gedichtbanden; Ubersetzung einiger Gedichte ins Eng-
lische; Kumbhaj lebt in Madhya Pradesh.

Kundan, Sanjay (1969-)

geb. 1969 in Patna (Bihar); M.A. in Hindi an der Patna University; Autor von
drei Gedichtbianden, einem Kurzgeschichtenband und einem Roman; Hobby-
Maler; Ubers. seiner Werke in andere ind. Sprachen; Titigkeit bei der Navbha-
rat Times (Delhi); Kundan lebt in Ghaziabad (Uttar Pradesh).

Manto, Saadat Hasan (1912-1955)

geb. 1912 in Samrala (Punjab), gest. 1955 in Lahore (Pakistan); schon zu Lebzei-
ten Kultfigur in Kiinstlerkreisen im Bombay der 1930er und 40er Jahre; Uber-
setzer von Victor Hugo, Oscar Wilde u. a. ins Urdu; 1934 Studium an Aligarh
Muslim University; Mitglied der marxistischen Indian Progressive Writers’ Asso-
ciation (IPWA); 1941 Texter fiir All India Radio; neben Horspielen und Drehbii-
chern Verfasser mehrerer hundert Kurzgeschichten, Essays und Dramen; mehr-
fach wegen Obszonitéit angeklagt; 1948 Ubersiedlung nach Lahore, Pakistan.

Manu, Prakash (1950-)

geb. 1950 in Shikohabad (Uttar Pradesh); Ausbildung am Agra College, M.Sc. im
Fach Physik; 1975 M.A. in Hindi-Literatur; 1980 Forschungsarbeit iiber Asthetik
in Chayavad-Dichtung an der Kurukshetra University; Arbeit als Lektor und im
journalistischen Bereich; zahlreiche Gedicht- und Geschichtenbande; Antholo-
gie tiber Autor Devendra Satyarthi; literaturgeschichtliche Studien, z. B. zu Kin-
derliteratur; zahlreiche Auszeichnungen.

Masud, Naiyer (1936-2017)

geb. 1936 in Lucknow (heute Uttar Pradesh); gest. 2017 ebd.; international
bekannte Stimme der zeitgendssischen Urdu-Literatur; Prof. fiir Persisch an
Lucknow University; in 1970er Jahren erste fiktionale Stiicke; vier Erzahlbinde
und Ubers. von Kafka ins Urdu; zwei Biande mit Erzihlungen von Masud wur-
den ins Engl. und andere Sprachen tibertragen (,Essence of Camphor®, 1998;
»The Snake Catcher®, 2005); 2015 erschien Gesamtausgabe ,Collected Works of
Naiyer Masud®“ (Oxford University Press); 2008 Ehrung mit Saraswati Samman.

Mishra, Nilesh (1973-)
geb. 1973 in Kunaura (Uttar Pradesh); Schulausbildung in Nainital (Uttarak-
hand) und Lucknow, 1993 Abschluss; Studium am Indian Institute of Mass
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Communication in Delhi. Autor, Songwriter und Drehbuchautor fiir Bolly-
woodfilme, ausgezeichneter Journalist und Radiomoderator, Hg. einer Zeitung
fur ldndlichen Raum (Gaon Connection); Mishra ist Autor und Erzahler des
beliebten Rundfunkprogramms Yaadom ka IdiotBox (Big FM).

Mithileshwar (1950-)

geb. 1950 im Dorf Baisadih, Bhojpur Dist. (Bihar); Vertreter der Post-60er-Gene-
ration, die in der Tradition der Progressive Writers eine stirkere Politisierung
der Hindi-Literatur anstrebte; M.A. und Ph.D. in Hindi; Dozent in Hindi-Abtei-
lung des H. D. Jain College in Ara (Bihar); seit 1976 Publikation zahlreicher
Erzahlbande, Romane und Kinderbiicher, Volksmérchen aus Bihar (2008), auto-
biographische Werke (2010-15), Herausgeberschaften; Yashpal Puruskar und
andere Auszeichnungen.

Nagar, Amritlal (1916-1990)

geb. 1916 in Agra (heute Uttar Pradesh), gest. 1990 in Lucknow (Uttar Pradesh);
Hindi-Autor, Journalist und Drehbuchautor; Kenner mehrerer indischer Spra-
chen; 1940-47 Drehbuchautor in Bombay, Kolhapur und Madras, Synchronisa-
tion von Filmen aus anderen Sprachen, u. a. Russisch und Tamil, ins Hindi;
1953-56 Dramaturg bei All India Radio (AIR); seitdem freischaffender und
hochst produktiver Autor in allen Genres, neben Erziahlungen, Romanen und
Dramen verfasste Nagar auch satirische Stiicke, Biographien und Kinderlitera-
tur; neben Sahitya Akademi Award wurde Nagar mit zahlreichen anderen Aus-
zeichnungen geehrt.

Narain (Narayan), Kunwar (1927-2017)

geb. 1927 in Faizabad (heute Uttar Pradesh); gest. 2017 (Neu-Delhi); promovier-
ter Dichter, Erzédhler und Kritiker; Ph.D. in Englischer Literatur; sechs Gedicht-
biande (Cakravyuh, 1956; In dinom, 2002, u. a.); produktive Kritikertatigkeit;
Artikel iiber Kunst, Kultur, Musik in diversen Hindi- und englischsprachigen
Journalen; Ubers. von Lyrik ins Hindi; rege Teilnahme an internationalen Lite-
raturevents; Auszeichnungen: Sahitya Akademi Award (1995), Padma Bhushan
(2009) u. a.

Nawal, Harish (1947-)

geb. 1947 im Jalandhar Dist. (Punjab); Promotion in Literaturwissenschatft; Jour-
nalist und Redakteur bei diversen Tageszeitungen und beim Hoérfunk; Dozent
fir Hindi am Hindu College der Delhi University; Autor mehrerer Biicher, Arti-
kel und TV-Drehbiicher; leitender Redakteur der internationalen Literaturzeit-
schrift Gaganachal; Mitarbeit beim Indian Council of Cultural Relations.
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Pathak, Surendra Mohan (1940-)

geb. 1940 in Lahore (Punjab, heutiges Pakistan); erfolgreicher Krimi-Autor; 1947
Umzug der Familie nach Bombay; naturwissenschaftliche Ausbildung (M.A. am
MMH College in Ghaziabad); 1964-98 hauptberuflich bei Indian Telephone
Industries tatig; nebenberuflich und nach Pensionierung Publikation hunderter
Bestsellerkrimis (u. a. Sunil Series, Vimal Series).

Prakash, Suraj (1952-)

geb. 1952 in Dehradun (heute Uttarakhand); Autor mehrerer Erzéhlbande in
Hindi und Gujarati, Satiren und Romane; Ubers. aus dem Englischen (George
Orwells Animal Farm, u. a. Biographie von Charlie Chaplin und Autobiographi-
en von Charles Darwin und Gandhi); Hg. einer Anthologie mit Mumbai-
Geschichten (1999); Tatigkeit im Ausland (UK); sein Werk wurde u. a. mit dem
Premchand Katha Samman gewiirdigt; Prakash lebt in Mumbai.

Prakash, Uday (1952-)

geb. 1952 in Sitapur, Shahdol Dist. (Madhya Pradesh), lebt in Delhi; einer der
populédrsten und meist iibersetzten Hindi-Gegenwartsautoren im deutschen
Sprachraum (,Die Mauern von Delhi“ 2015, ,Mohandas® 2013, ,Der goldene
Giirtel® 2007 u. a.); Studium der Hindi-Literatur an der Saugar University (M.P.);
1978-80 Assistant Professor an der JNU (Neu-Delhi); danach Mitarbeiter im
Kulturamt von Madhya Pradesh; auflerdem Journalist bei Times of India, Fern-
sehproduzent und Redakteur; 2015 gibt Prakash seinen Sahitya Akademi Award
aus Protest am unaufgekldrten Mord an dem siidindischen Schriftsteller M. M.
Kalburgi zuriick.

Rani, Vibha (1959-)

geb. 1959 (Geburtsort unbekannt); Theater- und Filmschauspielerin, Schriftstel-
lerin in den Sprachen Maithili und Hindi; zu Beginn ihrer Karriere Rundfunk-
sprecherin in Darbhanga (Bihar); Ubers. lyrischer, epischer und dramatischer
Stiicke ins Maithili; Autorin von u. a. mit Mohan Rakesh Samman ausgezeich-
neten Erzéhlungen und Dramen; aktive Bloggerin; gesellschaftliches Engage-
ment fiir nicht-elitires Theater, Arbeit mit Gefangnisinsassen.

Rai, Sara (1956-)

geb. 1956 in Allahabad (Uttar Pradesh); mehrsprachige Schriftstellerin, Uberset-
zerin und Herausgeberin mehrerer Anthologien mit Erzdhlungen; Studium der
englischen Literatur und Geschichte an den Universitaten Allahabad und Neu-
Delhi; Interesse an individuellen Lebenswelten; neben zwei eigenen Banden
(1997, 2005) erschien 2010 Debiitroman ,Das Haus mit den Milanen® (cilvali
kothi); 2019 Riickert-Preis der Stadt Coburg; Rai lebt in Allahabad.
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Rakesh, Mohan (1925-1972)

geb. 1925 in Amritsar (Punjab); gest. 1972 in Delhi; einer der Pioniere der Nayt
Kahani (,Neue Erzahlung®); Dozent am Elphinstone College (Bombay) und DAV
College (Jalandhar); seit 1957 freischaffender Schriftsteller und Hg. von Sarika
(Bombay); sechs Kurzgeschichtenbinde und zwei Romane (Na anevala kal,
Andhere band kamre), drei Dramen.

Renu, Phanishwar Nath (1921-1977)

geb. 1921 in Aurahi Hingna, Araria Dist. (Bihar); herausragender Hindi-Literat
und politischer Aktivist (ab 1942 Einsatz fiir Unabhangigkeitskampf, 1950 fiir
nepalesische Revolution); Ausbildung in Biratnagar (Nepal), Studium an Kashi
Hindu University bis Zwischenprifung; Namensgeber des Genre Maila anchal
mit seinem Debutroman (1954), in dem dorfliches Leben in abgelegenen Regio-
nen des Landes beschrieben wird; Verfasser eines Memoires iiber bengalischen
Schriftsteller Satinath Bhaduri; zahlreiche Auszeichnungen; aus Protest am
Emergency (1975-77) gab er Padma Shree zuriick.

Rupra, Manoj (1963-)

geb. 1963 in Durga (heute Chattisgarh); Interesse an Marxismus, Weltliteratur
und Theater; fiir einige Zeit war Rupra im Theaterbereich tatig; spater wendete
er sich dem Schreiben zu; Autor mehrerer Erzahlbande und Romane.

Sahni, Bhisham (1915-2003)

geb. 1915 in Rawalpindi (Punjab, heutiges Pakistan), gest. 2003 in Delhi; Chro-
nist der Teilung Indiens; sein berithmtester Roman ,Finsternis“ (Tamas, 1974)
wurde als TV-Mehrteiler verfilmt; Studium der englischen Literatur in Lahore,
1958 Ph.D. an der Punjab University (Chandigarh); 1950 Dozent fiir englische
Literatur an der Delhi University; Aktivist und Kommunist; 1957-63 Ubersetzer
fiir russische Literatur in Moskau (u. a. Dostojewski und Tolstoi); nach Riick-
kehr Fortsetzung Lehrtétigkeit am Delhi College; 1965-67 Hg. der Literaturzeit-
schrift Nayi Kahaniyam; seit 1980 freischaffender Autor.

Saxena, Madhav ,Arvind* (1946-)

geb. 1946 (Geburtsort unbekannt); studierter und praktizierender Wissenschaft-
ler; nebenberuflich als Kurzgeschichtenautor téatig; Griinder und Hg. der Vier-
teljahrs-Zeitschrift Kathabimb, auflerdem langjahriger Hg. einer wiss. Zeit-
schrift und Autor dreier Biicher zu Technikthemen; Veréffentlichung eigener
Erzdhlbénde in Indien und Pakistan.
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Saraogi, Alka (1960-)

geb. 1960 in Kalkutta (Westbengalen) in Familie von Marwaris (urspriinglich
aus Rajasthan stammende Héndlergemeinschaft); Studium und Promotion iiber
den Dichter Raghuvir Sahay (1929-90) an Calcutta University; publizistische
Tétigkeit, Artikel in Fachzeitschriften zur Frage der Frauenemanzipation; nach
Geburt der zwei Kinder beginnt Saraogi Kurzgeschichten zu schreiben; 1996
erscheint erster Kurzgeschichtenband ,Auf der Suche nach einer Geschichte®
(Kahani ki talas mem); 2001 erhielt sie fiir den 1998 erschienenen Debutroman
L~Umweg nach Kalkutta“ (Kalikatha vaya baipas) den Sahitya Akademi Award.

Sharma, Nasira (1948-)

geb. 1948 in Allahabad (heute Uttar Pradesh); M.A. in Persisch und Gegen-
wartsliteratur an der JNU (Neu-Delhi); freie Autorin und Journalistin; sie
behandelt in ihren Geschichten und Romanen die muslimische Lebenskultur in
Indien; Kennerin des persischen Kulturraums (Ubers. moderner pers. Lyrik und
Erzdhlungen), insbesondere der Bereiche Gegenwartsliteratur, Gesellschaft und
Politik (Artikel und Interviews); Mitwirkung an TV-Filmreihe iiber werktitige
Frauen; 2016 Sahitya Akademi Award; Sarma lebt in Neu-Delhi.

Sharma, Tejendra (1952-)

geb. 1952 in Jagrao (Punjab); Verfasser von zehn Erziahl- und zwei Gedichtban-
den; Herausgeber mehrerer Anthologien mit Stiicken von Non-Resident-Indi-
ans in Grof3britannien; u. a. vom U.P. Hindi Sahitya Sansthan fiir sein Engage-
ment fiir Hindi-Literatur im Ausland geehrt; Sarma lebt in Middlesex (UK).

Sharma, Vidya (1941-)

geb. 1941 in Sihana (heute Uttar Pradesh); M.A. in Literaturwissenschaft, Ph.D.
an der Delhi University; Lehrtatigkeit an versch. Colleges und Universititen
(u. a. Delhi University); eine mit der radikalen Akavita andolan (,Bewegung fiir
das Nicht-Gedicht®) verbundene Dichterin, Veroffentlichung eigener Gedichte
in versch. Zeitschriften und Anthologien; Mitwirkung an Englisch-Hindi-Wor-
terbuch; Sarma lebt in Delhi.

Sharma, Yadvendra ,Chandra“ (1932-2009)

geb. 1932; gest. 2009 (beide Orte unbekannt); Schauplatz von Sarmas Romanen
ist Rajasthan, Interesse an personlichen Schicksalen und an Sicht von Frauen,
ihre inneren Zerrissenheit zwischen Tradition und Emanzipation (Roman
Gulab'ri, ,Gulabri®, o. J.); Veréffentlichung von Romanen; Herausgeber einer
Sammlung mit Volkserzdhlungen aus Rajasthan (Raj'sthan ki lokkathaém, 2008).
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Shree, Geetanjali (1957-)

geb. 1957 in Mainpuri (Uttar Pradesh); Kindheit an wechselnden Stationen in
Nordindien; Studium der neueren Geschichte; Promotion tiber Premchand und
die Rolle indischer Intellektueller im Unabhingigkeitskampf; mehrere Kurzge-
schichtenbande, Romane und Theaterstiicke, darunter auch die ins Dt. iibersetz-
ten Romane ,Mai“ (1993/2010) und ,Unserer Stadt in jenem Jahr (1998/2013);
Shree lebt in Delhi.

Singh, Kashinath (1937-)

geb. 1937 in Jiyanpur bei Varanasi (heute Uttar Pradesh); Studium (M.A. 1959)
und Promotion (1963) an der BHU in Varanasi; seit 1965 Prof. und Leiter des
Hindi Department; seit 1960 verfasst Singh literarische Texte; fiir den Roman
Rehan par ragghu erhielt er 2011 den Sahitya Akademi Award; Singhs Werke
wurden u. a. ins Japanische und Koreanische iibersetzt, der populare Banaras-
Roman Kasi ka asst (2002) als ,Mohalla Assi“ von Chandraprakash Dwivedi ver-
filmt; Singh lebt in Varanasi.

Sobti, Krishna (1925-2019)

geb. 1925 in Gujrat (Punjab, heutiges Pakistan); gest. 2019 in Neu-Delhi; Sobtis
Sprache galt als innovativ, in radikal knappen Satzen Texte iiber die Teilung
1947, Fragilitat der indischen Gesellschaft und Generations- und Geschlechter-
konflikte (Ai larki, 1999, engl. Ubers. ,Listen Girl“ 2002); als erste Frau erhielt
sie 1980 den Sahitya Akademi Award fiir ihr Opus Magnum Zindaginamah
(,Die grofie Erzahlung vom Leben®); 2015 gab sie die Auszeichnung aus Protest
an Dadri-Lynchmorden und dem M.M. Kalburgi-Mordfall zuriick.

Sudip (Gulshan Kumar Arora) (1942-)

geb. 1942 (Ort unbekannt); Lektor fiir Englisch; 1966-1977 stellvertretender
Chefredakteur von Navbharat Times sowie Tétigkeit u. a. bei Times of India
Group; Autor hunderter Features sowie von drei Romanen, drei Kurzgeschich-
tenbianden, Biographien, Gedichtbinden; Ubers. von Punjabi-Romanen; Dreh-
biuicher fiir Film und TV.

Sukhbir (Balbir Singh) (1931-2012)

geb. 1931 (abweichend: 1925), (Geburtsort unbekannt); gest. 2012 in Mumbai;
Punjabi- und Hindi-Schriftsteller; Kindheit in Punjab, spater Umzug der Familie
nach Mumbai; Ausbildung in Mumbai; 1958 M.A.-Abschluss am Khalsa College
(Amritar); seit 1957 Verfasser zahlreicher Romane, Kurzgeschichten und
Gedichte in Punjabi; Sympathisant marxistischer Ideen und ausgeprégtes Inte-
resse an Psychologie; Ubers. russischer Biicher ins Punjabi; Tatigkeit als Wer-
betexter, Journalist, Ubersetzer; Herausgeber und College-Lehrer.
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Thakur, Jiten (1953-)

geb. 1953 (abweichend: 1955) in Dehradun (heute Uttarakhand); Promotion in
Geisteswissenschaften (Hindi); seit spaten 1970er Jahren Veroffentlichung von
Gedichten, mehreren Kurzgeschichtenbinden und Romanen u. a. Texten in
Hindi und Dogri; Ubersetzungen aus anderen indischen und nicht-indischen
Sprachen; Tatigkeit im State Transport Department von Uttarakhand.

Tyagi, Bhimsen (1935-)

geb. 1935 in Jarwal, Bahraich Dist. (heute Uttar Pradesh); Kindheit in Muzzafar-
nagar (U.P.); Redakteur bei mehreren Zeitschriften in Allahabad und Delhi; Pro-
grammberater bei TV-Filmproduktion in Mumbai. Verfasser sozialkritischer
Kurzgeschichten und Romane (z. B. Namga sahar, 0.A.)

Vaid, Krishna Baldev (1927-2020)

geb. 1927 in Dinga (Punjab), gest. 2020 in New York City; emeritierter Prof. der
Potsdam State University New York sowie Delhi University; neben literarischer
Titigkeit auch wissenschaftliche Beschiftigung mit Henry James und Uberset-
zertatigkeit (u. a. Samuel Beckett und Jean Racine ins Hindi); Interesse an
gesellschaftspolitischen Themen; in ,Steps in the Darkness® (Us'ka bacpan)
schrieb er tiber die Teilung seiner Heimat und den darauffolgenden Massenexo-
dus; sein jiingster Roman erschien 2012 in dt. Ubers. unter dem Titel ,Tagebuch
eines Dienstmadchens® (Naukrani ki dayri). Vaid lebte in den USA und Indien.

Vanshi, Baldev (1938-2017)

geb. in Multan (Punjab, heutiges Pakistan); Ph.D. in Hindi; Dichter, Kritiker,
Verleger und Herausgeber; mehrere Studien zu Dichterheiligen (Mirabai, Dadu,
Kabir, Malukdas) und Hindi-Lyrik; Hg. der Anthologie ,Dilli Ti Hauz“ (2009)
mit Lebenserinnerungen bekannter Hindi-Schriftsteller und Personen des
offentlichen Lebens; zahlreiche Auszeichnungen und Auslandsreisen.

Varma, Pramila (1958-)

geb. 1958 in Jabalpur (Madhya Pradesh); Ph.D.; frithere Tatigkeit als Feuilleton-
Redakteurin bei einer Zeitung; jahrzehntelange literarische, akademische und
soziale Beschiftigung mit der Stellung der Frau in Indien, mehrere Erzéhlbinde
und Romane; Herausgeberin von Gedicht- und Erzdhlbinden; Autobiographie
Apne aine mem, o.A.; Auszeichnung der Maharashtra Hindi Akademi; lebt in
Aurangabad (Maharashtra).

Varma, Sudha (1956-)
geb. 1956 (Geburtsort unbekannt); Studium der Politikwissenschaft in Patna
(Bihar), Mitte der 1980er Jahre Umzug nach Bombay; schreibt und publiziert in
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den Sprachen Hindi und Bhojpuri; Veréffentlichung von Kurzgeschichten in
diversen Zeitschriften; ein Erzahlband Tiriya galeli ja'ise niin ho (Bhojpuri).

Verma (Varma), Nirmal (1929-2005)

geb. 1929 in Shimla (heute Himachal Pradesh), gest. 2005 in Neu-Delhi; namhaf-
ter und mit dem Jnanpith Award (1999), Sahitya Akademi Award (1985) und
Padma Bhushan (2002) ausgezeichneter Hindi-Literat und Vertreter der Nayi
Kahani; Studium der Geschichte am St. Stephen’s College in Delhi, Lehre an der
Delhi University; 1959-70 Aufenthalte in Europa, (u. a. Prag, Ubersetzung von
Milan Kunderas Werk ins Hindi); 1972 Riickkehr nach Indien, Fortsetzung sei-
ner schriftstellerischen Tatigkeit (Romane, Erzahlungen, Theaterstiicke, Reise-
berichte und Essays).

Vivek, Gyanprakash (1949-)

geb. 1949 in Bahadurgarh (heute Haryana); Autor mehrerer Erzahl-, Gazal- und
Gedichtbande und Romane; Interesse an sozialmoralischen Fragestellungen,
z. B. Jugendarbeitslosigkeit oder Probleme und Existenzéingste moderner Frau-
en (z. B. im Roman Astitva, ,Existenz®, 2005); Vivek lebt in Hariyana.

Yadav, Rajendra (1929-2013)

geb. 1929 in Agra (heute Uttar Pradesh), gest. 2013 in Neu-Delhi; namhafter
Verleger und neben Mohan Rakesh und Kamleshwar wichtigster Vertreter der
Nayt Kahani; nach M.A. (Hindi) an der Agra University 1951 schriftstellerische
Tatigkeit; 1947 erschien seine erste Kurzgeschichte in Zeitschrift Karmyogi; im
Roman Sara akas ("Der ganze Himmel", 1951) stellte Yadav traditionelle Rollen-
bilder in Frage; Ubers. russ. Autoren ins Hindi; 1986 (Wieder)Herausgeberschaft
der von Premchand gegriindeten Literaturzeitschrift Hams, wo er bis zu seinem
Tod als Verleger und Chefredakteur arbeitete; Engagement fiir marginalisierte
Gruppen wie Dalits; Yadav wurde u. a. mit dem Sahitya Akademi Award geehrt.
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176, 180—-183, 199, 204, 218

Kommunikation (auch Unterhaltung) 83-84,
113, 141, 170, 204, 217, 224, 228

Konflikt (s. auch communal riot) 25, 72, 89, 100,
123, 176, 182, 202, 220

Konservatismus, (neo)marxistischer (s. auch
Marxismus) 183-184, 221-224, 228

Konsum (auch Ware) 10, 82, 137, 208, 216-217
Konsumenten-Biirgerschaft 208, 213

Kontakt (auch -vermeidung, Berithrung) 76,
101-102, 134, 137, 164, 176

Konventionen (auch Normen) 129-130, 203

Konzern, multinationaler 134, 161-167

Korruption 27, 47, 149-150, 212, 215-216, 228

Kosambi, Meera 26
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Kreuzung (cauraha, cauk) 77-78, 89, 95, 120,
192-193, 199, 202

Kriminalitat 27-28, 38, 45, 78, 149-150

Krise, polit.-6konom. 139, 142, 208

Krishna 201

Kritische Theorie 140

Kullmann, Thomas 1, 28-30

Kulturpessimismus 42, 48, 108, 182

Kulturverfall (s. Niedergangserzahlung)

Kulturwissenschaft 1, 5, 23, 52, 59, 116, 261

Kumbhaj, Rajkumar 84-86, 236

Kundan, Sanjay 55, 57-58, 96-97, 236

Kundera, Milan 126, 243

Kunst (auch Kiinstler) 48, 53, 56-57, 68, 82-85,
123, 140-141, 145-146, 159, 164, 176183,
192-193, 236-237

Laden 54, 78-82, 93, 97, 120, 145, 163, 172, 177,
192-199, 224
Laghupremkatha (laghuprem'katha) 148, 228
Lakoff, George 22, 33, 55
Landgewinnungsmafinahme 36, 74
landmark (s. Wahrzeichen)
Lang, Fritz 66
Lastwagen in der Nacht (S. Kundan) 95-97
Leben in Metaphern (Lakoff & Johnson) 22, 55
Leserschaft 37, 49, 166-167, 212, 229
Liberalisierung (auch Neoliberalismus) 28, 82,
166, 180, 196-198, 204, 208, 213, 219
Liebe 21, 79, 100, 127, 143, 173, 210
Liebe, freie 154-159
Liebesbeziehung 143, 148, 210
Liebesheirat 148
Lied des Webstuhls (B. Abdullah) 77, 98, 232-233
lieu (s. Ort)
linguistic turn 225
Literatur, amerikanische 115, 135, 141
Literatur, bengalische 4, 42, 114, 166, 232, 239
Literaturkritik 48, 123, 191, 235
Literaturproduktion 2, 10-12
Literaturwissenschaft 3, 28, 42, 52, 140, 234, 237,
240
local train (s. Vorortzug)
Lokalkolorit 39
Lokalpatriotismus 60, 195, 199
Low, Martina 24, 27, 30-32, 49, 77, 80, 197-199,
201, 204
Lynch, Kevin 73

Madhya Pradesh 154, 157, 226, 232-233, 236,
238, 242

Mahabharata 46, 132-133, 193-194

mahanagar (zum Begriff) 17



Maharashtra (auch Marathen) 26, 47, 42, 47, 242

Mainstream, literarischer 2-3

Mandal-Commission 82

Minnlich(keit) 2, 61, 70, 110-113, 136, 148, 189,
225

Manto, Saadat Hasan 168, 236

Manu, Prakash 82, 98, 101, 105-113, 129-130,
133-137, 236

Marcuse, Herbert 140

Marine Drive (Mumbai) 29, 51, 74-75, 87, 136,
177

Markandeya 14

Markt (s. Bazar)

Marktéffnung (s. Liberalisierung)

Martinez, Matias 70-73, 91, 110

Marwari 130-131, 240

Marx, Karl 164, 166

Marxismus (auch Neomarxismus) 140, 175, 183,
216, 223-224, 228, 236, 239

Maschine (auch Roboter) 142, 145, 155, 161, 164,
180-182, 198

Mastan, Haji 39

Masud, Naiyer 34, 236

Maupassant, Guy de 122

Maurya-Zeit 46

maya 18, 21-22, 39, 160
mayavi Sahar 21, 23, 36-42

Megastadt (zum Begriff) 16-17

Mehrgenerationenroman 1, 131

Mehrotra, Arvind Krishna 159

Mehta, Vinod 35-36

Meisig, Konrad 4, 9, 14, 119, 121-123

Meistererzdhlung 193, 159

Melodie der Zeit (K. Sobti) 70, 98, 209, 221

Memoire (s. auch Stadtbiographie) 31, 69, 83,
95-98, 136, 191, 219, 242

Menschenmenge (auch -ansammlung, -masse)
19, 51, 54, 70, 91, 97, 102-108, 113, 118-124,
137, 145, 174

mental map 73

Metapher 22, 25, 27, 35, 48, 54—-68, 131, 142,
149, 151, 218, 222-223, 226

Metropole (R. Dani) 16, 129-130, 133-135, 144

Metropole (zum Begriff) 16-17

Metropolis (Film) 66

Midnight’s Children (S. Rushdie) 1, 29-30

Miete (s. Wohnen)

Migration 26, 143-144, 168, 214

Mikrokosmos 18, 30, 57, 79-81, 159, 222, 224

Milieu (auch -studie) 2, 11, 65, 82, 101, 108—109,
141, 168, 218, 191-192, 196, 204, 217, 221, 225,
227

Mishra, Nilesh 58, 236-237
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Missstande (auch Ungleichheit) 14, 45, 98, 174~
175, 208, 216, 222

Mistry, Rohinton 30-31, 131

Mithileshwar 150, 237

Mittelklasse 27, 98, 141

mleccha 203

Moderne (zum Begriff) 4-8

Modernisierung 6, 15, 19, 27, 80, 113, 128, 142

Modernitét 7-8, 25, 181

Moghuldynastie 25, 46, 60

mohalla (s. Nachbarschaft, Viertel)

Mohalla Assi (Film) 192, 241

Mohalla Assi (K. Singh) 81, 136, 185-186, 191-
205

Moloch 5, 22, 26, 31, 38, 65-69, 105, 136

Monsun 64, 74, 176

Moral 2, 5, 42, 44, 80, 109, 113, 147-148, 150,
158, 166—-167, 183, 201-204, 223, 243

Moschee 71, 82, 93, 165

Motivanalyse 3, 9, 223

Mukherjee, Neel 1

Multikulturalitat 26, 29-30

Mumbai (Bombay) 1, 3, 5-6, 9, 18, 21-51, 54, 59,
73-75, 86, 98-100, 104, 114, 119-128, 136,
141-167, 172, 176-183, 196, 208, 214, 221,
223-224, 231-234, 238, 241-242

Mumbai Fables (G. Prakash) 32

Musik (auch -er, -industrie, -produzent) 95,
147-148, 176-180, 183, 234, 237

Muslim 17, 38, 71, 151, 163, 165, 190

Mythologie, hinduist.

Mythos 21-22, 30-33, 38-42, 74, 86, 92, 159,
201, 223

Nachbarschaft (s. Viertel)

Nachmittag (U. Prakash) 97-98, 114, 119

nagar (zum Begriff) 16-17

Nagar, Amritlal 114, 237

ndgarik 20, 185-190, 192, 204-205, 209, 211,
216-218

nagarik'ta (zum Begriff) (s. auch Biirgerschaft,
Urbanitét, urbanitas) 185-191

Nagarkar, Kiran 1, 22, 26

nak'sa-Tradition 114

Namensumbenennung 21, 125, 162, 165-166

Nandy, Ashish 13, 15

Narayan, Kunwar 67, 69, 115, 237

Narcopolis (J. Thayil) 1, 26

Nariman Point (Mumbai) 74, 176

Narr (auch Clown, vidasak) 56-57, 173-175,
180, 183

Narrativ 18, 21-50, 65, 91, 168, 181, 204, 218,
220
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Nationalismus 2, 10, 12, 16, 47, 169, 175, 183,
186, 215, 228

Nationalsprache 2, 12-13

Natur (auch Natiirlichkeit) 39, 133

Nawal, Harish 55, 59, 69, 136, 223, 237

Naxaliten-Aufstand 139, 174

Nayar, Priya 4, 43

Nayi Kavita 83

Nehru, Jawaharlal 9, 13, 17, 139, 142-143, 159-
160, 167, 169, 180-181, 208, 214, 221, 261

Neu-Delhi 1, 16, 59-60, 73, 82, 107, 186-187,
205-229, 231, 234, 237-238, 240-241, 243

Neve, Geert de 76, 193, 198, 200

New York 23, 25, 159, 235, 242

Niedergangserzahlung 30-36, 42, 45-47, 166,
171

Nietzsche, Friedrich 164

No God in Sight (A. Tyrewala) 26

Non Resident Indian 32, 240

Normalitit 68, 119, 129, 134-137, 144, 150, 220

Nostalgie 34, 58, 219, 225

Notstand (s. Emergency) 9, 139, 239

Niinning, Ansgar 6, 52-53

O’Bryan, Alison 109, 121

Obdachlosigkeit 41, 133, 218

Offentlichkeit (auch public space, 6ffentliches
Leben) 16, 57, 72, 76-77, 82—-85, 98, 109, 137,
190-194, 206, 225, 228

Okhla (Neu-Delhi) 107

Okologie 161, 165-166

Opfernarrativ 66-69, 170, 175

Opitz, Michael 116, 132

Orient 167-170

Orientalism (E. Said) 167

Orientierung 18, 73, 115, 136
Orientierungslosigkeit 75, 128, 152

Orsini, Francesca 2-3, 16, 42

Ortsname (s. Toponym)

Orwell, George 160-161, 164, 166167, 238

Our Modernity (P. Chatterjee) 7

Paan (auch -Laden) 54, 76, 82, 121, 126, 196, 224

Paarbeziehung 43-44, 89, 125, 127, 143, 148,
154-157, 210

Pakistan (Ost- und West-P.) 123, 139

Palimpsest 23, 92, 131

Pandit 95, 192, 202-204

Panini 81, 226

Parabel 22, 150, 193

Paradigmenwechsel 10, 119, 124, 128

Parallelgesellschaft 212-2213

Paranjape, Makarand 7, 184
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Paratext

parcour (s. Route)

Park Street (Kalkutta) 73, 86, 170, 173

Parsi 29, 35, 174

Passagenwerk (W. Benjamin) 117, 131

Pathak, Surendra Mohan 72, 238

Pather Panchali (S. Ray) 14

Pathetik 175

paying guest 202-203

Pedder Road (Bombay) 125

Pendeln 104-108, 111

Peripherie (auch Rand) 14, 96, 105, 124, 127,
165, 186, 197, 205, 213-215, 218, 224, 232

Pernau, Margrit 6, 190

Persisch 2, 17, 214, 236, 240

Personifikation

Philologie 6, 17

Pilger(reise) 103, 224

place (zum Begriff) 24, 26

Platz (cauk) 77, 92, 192, 131

Poe, Edgar Allan 121-122

Politik 12-13, 47, 57, 83, 106, 108, 136, 139, 166,
192-193, 215, 225, 240
Politisierung 140, 237

Polizei 27, 144, 161, 211-212, 216

Populédrkultur 1-3, 5, 36, 104, 193, 228

Post-60er-Generation 47, 140, 236

Postcolonial Studies 2, 8, 167-168

Postmoderne 7, 10, 112, 117, 119, 135, 225

Prabhakar, Vishnu 83

Prakash, Gyan 12-13, 32, 36, 166, 214

Prakash, Suraj 18, 39-40, 86, 148, 238

Prakash, Uday 85-86, 97, 208, 210-216, 218, 221,
224-225

prakrti (s. Natur)

Prayog'vad 14

Premchand, Munshi 14-15, 140, 168, 238, 241,
243

Professionalisierung d. Hindi-Autoren 226

Progressive Writers’ Association 2, 140, 168, 234,
236-237

Proletariat (s. Arbeiterklasse)

Prostitution 25, 43, 47, 74, 98-101, 137, 144, 147,
158-159, 170, 172-175, 177

Provinz (auch Provinzialitat) 49, 67, 83, 124, 219
Provinzstadt 80, 186

Psyche 132, 215

Punjab 35, 123, 225, 231, 232-242

Purana (purana) 45, 114, 197, 201

Rafi, Muhammad 40
Rai, Sara 88-92, 152, 205-206, 225-226, 238
Rajasthan 131, 146, 232, 238, 240



Rajghat (Neu-Delhi) 213

Rakesh, Mohan 88, 94-95, 108, 119, 123, 137,
140, 144, 239, 243

Ram Janmbhumi-Kampagne 82

Ramayana 4, 46, 193

Rani, Vibha 147, 238

Rationalisierung (auch Rationalitit) 8, 104, 152

Ravan and Eddie (K. Nagarkar) 1

Ray, Durgacharan 114

Realismus, magischer 90, 225

Realismus, sozialkritischer 9, 14, 42, 48, 70, 140—
144, 155

Rede, erlebte 129, 224

Redeweise (s. Narrativ)

Reform, -bewegung 2, 7-8, 13, 28, 130, 160, 181

Regionalsprache (auch bhasha, ind.
Neusprache) 10, 12, 30, 37

Reichtum (auch Wohlstand) 25, 39, 54, 135,
210-218, 221, 225

Reinheit 26, 98-101, 137, 170

Reisebericht 28, 31-32, 91, 103, 243

Reiziiberflutung 6, 156

Religion 20, 29, 45, 101, 157, 181-182, 213, 224
Religionsgemeinschaft 163, 165

Renu, Phanishwarnath 14, 239

Reportage 22, 32, 137

Restaurant 85, 120, 122, 145

Revolution (auch Umsturz) 65, 141, 172, 174—
175, 239

Rezeption 11-12, 23, 48, 192

Rikscha 93, 126, 171, 173, 206, 210

Route 116-118

Roy, Ram Mohun 7-8

Riickstindigkeit 13, 78

Rupra, Manoj 73, 74, 86-87, 169, 176-183, 239

Rushdie, Salman 1, 11, 21, 26, 28-31, 223

Russland (auch Sowjetunion) 200, 232, 234

sabhyata (s. Zivilisation)

Sadana, Rashmi 10-13, 49

Sahar (zum Begriff) 16-17

Sahar-asob 4

Sahni, Bhisham 14, 104, 239

Said, Edward 167-168

Sékularisierung (auch sakular) 8, 17, 27, 71, 98,
167, 203

Sakularismus 72, 222

Sakuntala (Kalidasa) 189

Sanskrit 17, 61, 173, 189, 194-195, 197, 202-203,
211

sarak'map (zum Begriff) 114-119

Saraogi, Alka 4, 72, 95, 102, 115, 118, 132-133,
135, 137, 221, 226-227, 240
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Sarma, Ira V. 2, 11, 16, 150-152

Satire 55, 103, 113-114, 136, 238

Satres, N.V. 114

Schauplatz 15-16, 52-53 u. a.

Scheffel, Michael 70, 72-73, 91, 110

Schmutziger Rand (Ph. Renu) 14, 239

Schreiben 10, 19, 21-50, 59, 136, 219, 225-227

Schuhe (S. Kundan) 55, 57-58

Science-Fiction 53, 75, 151, 166, 182

Selbst wenn du Lata Mangeshkar wirst
(Vibharani)

Selbstbefragung 3, 138, 167-184, 222-227

Selbstentfaltung 6, 155, 158160

Selbstregierte Eisenbahn (S. Thanwi) 103-104

Sen, Amartya 6, 193, 203

Senett, Richard 190

Sethi, Harsh 35

Sexismus 107, 113

Sexualitat 27, 100-101, 105, 133, 147-148, 163,
189

Shakespeare, William 130, 164

Sharma, Nasira 70, 78, 93, 240

Sharma, Ravikant 4, 9, 83

Sharma, Tejendra 148, 150, 240

Sharma, Vidya 89-90, 240

Sheikh Chilli 114

Sheikh, Gulam Mohammed 141

Shekhar (Agyeya) 154

Shiv Sena 35, 47, 165-166

Shiva 91, 192

Shopping Mall 34, 135

Shree 420 (Film) 39, 119, 150, 210

Shree, Geetanjali 4, 16-17, 70-72, 98, 225-226,
241

Shrivastav, Dhanpat Rai (s. Premchand)

Sikh 123, 163, 174

Simmel, Georg 5-6, 8, 52, 81, 113, 123, 156

Singh, Kashinath 19-20, 81, 87, 136, 140, 185—
186, 191, 195, 202, 224-226, 241

Singh, Khushwant 104

Singh, Malvika 31, 36, 60, 219

Singh, Shivprasad 13

Singh, Suresh 150

Sinnsuche 154, 198-199

Skala (s. auch Erzédhlperspektive) 53-54, 77, 92,
198

Slum 25, 28, 38, 78, 209, 214, 227

Slumdog Millionaire (Film) 22, 234

Sobti, Krishna 70, 98, 208-209, 221, 241

Sokrates in meiner Stadt (P. Manu) 129-133

Solidaritat 45, 79, 165, 180, 222

Sozialismus 14, 160-161, 167, 180

Soziologie 6, 9, 24, 52, 123, 168
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space (zum Begriff) 24, 88, 116
spatial turn 52
Spazieren in Berlin (F. Hessel) 117, 131
spectator 108-110, 113, 121
Sphire, innere 15, 19, 167, 222
Sprachbild (s. Metapher, Topos)
squatter-Siedlung 28, 214
Staatsbiirgerschaft (s. auch Biirgerschaft) 184,
188, 206-207, 217
Stadt (s. Sahar)
Stadt der Erinnerung (N. Mishra) 58
Stadt der Visionen (S. Kundan) 57, 68
Stadt und Mensch (K. Narayan) 67-69
Stadtbild 5, 22, 18-50, 52, 87, 91, 99-100, 115,
127, 136, 155, 202, 215, 224
Stadtbiographie 18, 23-50, 54, 68-69, 166,
219
Stadtcharakter (s. auch Personifikation) 36,
45, 60, 87, 136
Stadtgemeinschaft 225, 204, 217
Stadtgeschichte 10, 19, 32-36, 72-73, 170-
172, 175, 178-181, 219, 225-226
Stadtkultur, kosmopolitische 26-27, 30, 33,
36-37, 42, 49, 87, 165-167, 180, 183, 185
Stadtliteratur (zum Genre) 3-4, 8-10, 15-18
Stadtmodernisierung 33, 36
Stadtroman, englischsprachiger 1, 21-23, 26—
30, 49
Stadttext 4, 23, 27, 47, 137, 223-226
Stadttopographie 51-53, 92, 116, 132, 213
Stadtverschénerung 219
Stadtverwaltung 17, 59, 133, 169
Stadtzentrum 70, 82, 105, 108, 119, 127, 151,
162, 165, 186, 197
Stalin 161
Steingasse (N. Sharma) 78-79, 93
Stereotype 18, 23, 38, 87, 136, 211, 223
stream-of-consciousness (s. erlebte Rede)
street cleverness 81, 215
subaltern (auch Subaltern Studies) 1-2, 7-8, 20,
28, 168, 173, 175, 180, 184, 216, 219, 222, 226—
227
Sudasienforschung (s. Indologie/
Siidasienkunde)
Sudip 66, 69, 223, 241
Swadeshi-Bewegung 104
Symbol 1, 22, 53-55, 75, 91, 187, 213

Tabu 98, 100, 102, 133, 234
Tagelohner 186, 210, 215-218
Tagore, Rabindranath 171
Taj Hotel (Mumbai) 28

Tea House 9, 82-83, 108
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Technik (auch Technologie) 8, 103, 143, 161,
165, 167, 176, 180, 183, 202, 232, 239

Teestand (s. auch Chai) 18, 51, 81-82, 87, 136,
192-193, 199, 223, 228

Teilung Britisch-Indiens 71, 83, 104, 123, 239,
241-242

Tempel 54, 91-93, 95

Tester, Keith 118

Textgattung 23, 29, 48, 223

Textstadt 5, 9, 18—19, 23, 42, 50, 70-73, 76, 86—
87, 94, 108, 137, 225-226

Thakur, Jiten 16, 102, 115, 124, 126-127, 242

Thanwi, Shaukat 103

Thayil, Jeet 26

The Argumentative Indian (A. Sen) 6, 193

The City in Literature (A. Ghosh) 189

The Culture of Pastiche (Jaidev) 123

The Ground Beneath Her Feet (S. Rushdie) 21, 29

The Man of the Crowd (E.A. Poe) 121-122

The Moor’s last Sigh (S. Rusdhie) 29

Theater 56, 141, 171, 173, 238-239

Toleranz 26, 155-156

topographical turn 52

Toponym ix, 53, 69, 73

Topos 9, 14, 19-50, 58, 65-66, 91, 143, 149, 168,
222

Tourismus 32, 80-81, 117, 136, 145, 159, 187,
191, 195-206, 217-218

Tradition 3, 14, 26, 29-30, 42, 48, 52, 78, 82, 91,
114, 118, 129, 130, 140, 170-171, 175-176,
193-210, 217, 220, 222, 237, 240

Traditionalismus 199, 217,42, 44-45, 48

Train to Pakistan (Film) 104

Tramp (auch Vagabund) (s. auch sarak'map) 19,
73,93, 115-119, 128, 131, 135, 205, 216, 224

Trauma 174, 222

Traumstadt (s. auch mayavi sahar) 23, 49, 56,
74, 147, 152-153, 172

Trickster City (Sarai-Publikation) 208, 219-220,
227

trigger 53, 72-73, 98-101

Trivialliteratur 2-3

Tschechow, Anton 122

Twain, Mark 91

Tyagi, Bhimsen 102, 105, 142, 144, 147, 242

Uberbevélkerung 25, 33, 36, 45, 78, 219

Uberfremdung(sangst) 9, 48, 143, 166-167, 182
183, 200, 222

Ubersetzen 17, 198

Uberwachung 143, 161, 165, 182

Umgangssprache 191, 194



Umweg nach Kalkutta (A. Saraogi) 72, 95, 102,
114-115, 129-132, 240

Umweltverschmutzung (auch -zerstérung) 38,
75, 196, 209

Unabhéngigkeit, ind. 8-10, 13-14, 17, 19, 26, 46,
82, 104, 123, 130, 142-143, 176-181, 216
Unabhiangigkeitsbewegung 13, 19, 130, 135,

139, 141, 154, 181, 215, 222, 239, 241

underdog (s. auch Auflenseiter) 20, 218, 227

United Coffee House (Delhi) 85

Universitit 14, 47, 71-72, 98

Unsere Stadt in jenem Jahr (G. Shree) 17, 70-72,
78, 98

Unstrument (M. Rupra) 74, 87, 169, 176-184

Untergangsrhetorik (s. Niedergangserzéhlung)

Untergrund 143, 161-166, 182
Untergrundgemeinschaft 182

Unterhaltungsgenre (auch -literatur) (s. auch
Populérkultur) 2-3, 11, 166-167

Unternehmertum 84, 181

Unterwelt 40-41, 86, 149

Upanishaden 160

urban turn 1, 13

urban village 81, 196

Urbanisierung (auch Verstadterung) 42-48, 52,
80, 123, 133-134, 222

urbanitas 190

Urbanitat 3, 15, 19, 37, 48, 69, 113, 143, 152, 160,
181-188, 228

urbs prima in Indis 23, 25-36, 49, 165, 223

Urdu, -Literatur 2, 4, 16, 34, 39-40, 103, 225,
234, 236

Ureinwohner (s. Adivasi)

USA (s. auch Amerika) 6, 234-235, 242

Utopie (zum Begriff) 152-153

Uttar Pradesh 71, 187, 210, 225, 231-238, 240—
243

Vagabund (s. Tramp)

Vanshi, Baldev 83, 242

Varanasi (s. Banaras)

Varma, Shrikant 82

Verfassung (auch -srecht) 20, 184, 187-188,
207-209, 216-217

Vergesellschaftung 6, 123

Verkehr 51, 70, 94, 107, 126, 132-133, 192
Verkehrsmittel 51, 107

Verlag (auch -swesen, Verleger) 3, 11, 113, 192,
231, 242-243

Verlorener Kurs (Kamleshwar) 119, 122, 124

Verma, Nirmal 14, 88-89, 123, 140, 243

Verriicktheit (s. Wahnsinn)

Verwaltung 17, 59-60, 133, 169, 189, 232

Register

Verwaltungssprache 17

Verwestlichung (auch West-Orientierung) 135,
196, 170

Victoria Memorial (Kalkutta) 95, 115, 171

vidusak(a) (s. Narr)

Viertel (auch mohalla, Nachbarschaft) 18-19,
77-81, 185-186, 191-205 u. a.

Vision-Mumbai-Report (McKinsey) 35

Vivek, Gyanprakash 67, 77-81, 104-106, 223,
243

Volkskorper 57

Volkssprache (s. auch Regionalsprache) 187,
194, 197

Vom-Tellerwiascher-zum-Millionér (s.
Aufstiegsnarrativ)

Vorortzug 41, 51, 76, 86, 125

Vulgarsprache 191, 194, 204, 225

Wachstum 6, 9, 17, 26, 119, 134, 208

Wahnsinn (auch Verriicktheit) 128-135

Wahrnehmung, akustische 51, 54, 79, 93-98,
106, 137

Wahrnehmung, haptische 76, 94, 101-102, 137,
164, 176

Wahrnehmung, olfaktorische 51, 54, 93-101,
116, 137, 164

Wahrzeichen (auch Monument) 31, 70, 73-76,
87, 125, 136, 171, 175

Wandel (auch Veranderung, Umwilzung) 3, 17,
51, 72, 80, 87, 113, 117, 128, 135, 139, 147, 154,
158, 181, 221, 223, 228

Wandel 72, 113, 143, 154, 158, 193, 221-223

Wanderarbeiter (s. auch Tagelohner) 66-67

Weiblich(keit) 11, 21, 30, 100, 110-111, 136, 148,
158, 204, 223

Weidmann, Heiner 125, 132

Weltliteratur 1, 24-27, 65-66, 239

Weltstadt 35, 38, 186, 208

Werte (auch -diskurs, -gemeinschaft) 9, 20, 31,
34, 36, 43, 47, 76, 80, 143, 155-167, 175, 180—-
183, 202-204, 208, 217, 224

Werte 43, 48, 155, 160
Wertekonservatismus 48
Werteverfall 42-48, 158, 200

White Tiger (A. Adiga) 1

Widerstand (auch Widerstindigkeit) 152, 166,
196-197, 204, 217

Wildnis (s. auch Natur) 90, 149-152

wise-fool 54, 130, 133

Witz (s. Humor)

Wohnen (auch Wohnung) 70, 76, 79, 120, 125,
134, 149, 162, 178, 209, 211
Wohngemeinschaft 154-160
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Wohnungsmangel, -not (s. auch Zivilisation 46, 55, 151, 154, 168
Obdachlosigkeit) 38, 76, 149, 205 Zivilisationskritik 9, 16, 26, 42-48, 143-152,
Wolkenkratzer (s. Hochhaus) 180
Zu den Markten (K. Narayan) 69
Yadav, Rajendra 89, 243 Zugehorigkeit (s. auch Biirgerschaft) 15, 19-20,
yah hai bambai meri jan (Lied) 40 98, 123, 135, 184-220, 222, 227
Yamuna 64, 208, 219 Zugezogener (s. Fremder)
Zusammenbruch (auch Umsturz) 157, 160, 175
Zeitgeist 117, 174, 222 Zusammenleben 108-109, 113, 150-154

Zivilgesellschaft (s. auch Burgerschaft) 35, 197,
206, 214-216, 229
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Die vorliegende Studie untersucht Hindi-sprachige Stadt-
literatur in der Zeit zwischen 1970 und der Gegenwart. An-
hand von populdaren Mythen wie der ,triigerischen Stadt“
(mayavi Sahar), Figuren wie dem Flaneur und Orten wie der
Teebude zeigt sie, wie regionalsprachliche Narrative eine
Schnittstelle zwischen globalen und nationalen Diskursen
und lokalen Erfahrungswelten bilden. Hindi-Stadtliteratur
eroffnet einen kritischen Diskursraum fiir gesellschaftliche
Selbstbefragungen im modernen Indien. Einerseits stabi-
lisiert sie ldentitdtsvorstellungen, andererseits bietet sie
Raum fiir alternative Vorstellungen von einem authentischen
Zusammenleben in Delhi, Mumbai, Kalkutta und anderen
nordindischen GroBstddten. Erstaunlicherweise orientie-
ren sich sowohl konservative als auch (neo)marxistische
Alternativen an demselben Gedanken der idealisierten
indischen Nation. Gerade utopische Erzidhlungen und Werke,
in denen es um Biirgerschaft geht, schlagen mit der Frage
nach dem ,,Eigenen* eine Briicke zwischen dem nationalen
Einheitsideal der Griinderjahre der indischen Republik und
der postkolonialen Kritik der 1980er und 1990er Jahre.
Stadtliteratur in Hindi bereichert damit intellektuelle und
politische Debatten durch regionalsprachliche Lesarten von
Vergangenheit und Gegenwart.
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