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PROBLEM WPLYWU -
JAK BADAC PODOBIENSTWA WIZUALNE
MIEDZY SZTUKA ZACHODU I WSCHODU?

iniejszy tekst? dotyczy kwestii wykorzystywania metod wypracowa-

nych w zachodnich badaniach nad wplywami w sztuce do opisu

i interpretacji tych dziet kultur pozaeuropejskich, ktére zdaja sie
czerpaé wizualny pierwowzdr z tworczosci artystycznej Zachodu. Zjawisko
recepcji sztuki europejskiej (a pdzniej, mniej wiecej od lat 50. XX w., réwniez
péinocnoamerykanskiej) na terenach Bliskiego Wschodu, Azji Centralnej oraz
Dalekiego Wschodu, szczegélnie intensywne w okresie XIX i XX w., jest faktem
z ktérego istnienia zdaja sobie sprawe wszyscy badacze sztuki Orientu. Jednak
pomimo tej §wiadomosci i relatywnie duzego zainteresowania naukowcow
zagadnieniem adaptacji europejskich kierunkoéw i styléw oraz zachodniej iko-
nografii w sztuce azjatyckiej (w poréwnaniu chociazby do analogicznego pro-
cesu zachodzacego w sztuce afrykanskiej), kwestie metodologiczne zwiazane
z omawianym tutaj zjawiskiem zwykle pozostawaly na uboczu.

W rezultacie tego braku zainteresowania zagadnieniami natury teoretycznej
nad charakterem wplywoéw sztuki Zachodu na sztuke Wschodu wiele (by¢ moze
nawet wiekszo$¢) naukowych opracowan poswieconych temu zagadnieniu
zatrzymuje si¢ na poziomie gromadzenia faktograficznych danych o historii
wzajemnych zwiazkow w sferze sztuki pomiedzy obydwoma obszarami. Z tek-
stow tych mozna dowiedzie¢ sie, w ktérym roku otwierane byly w poszczegél-
nych panstwach azjatyckich akademie sztuk pieknych wzorowane na zachodnim

D Publikacja powstata przy wsparciu finansowym Fundacji na rzecz Nauki Polskiej.



12 Katarzyna Kleiber

modelu ksztalcenia, pozna¢ nazwiska, a nieraz i biografie, blisko- oraz daleko-
wschodnich twércéw, ktorzy swoja edukacje artystyczna odbyli na Zachodzie,
a po powrocie w ojczyste strony upowszechniali europejskie style i techniki
w $rodowiskach lokalnych, a takze zdoby¢ inne tego rodzaju informacje.

Niestety analiza podobienstw wizualnych zachodzacych miedzy dzielem
sztuki powstalym na Wschodzie a jego domniemanym zachodnim pierwowzo-
rem jest w tych opracowaniach przeprowadzona zwykle do$¢ pobieznie. Spro-
wadza si¢ ona gléwnie do skonstatowania obecnosci obcego wplywu i wskaza-
nia dziela, stylu, kierunku czy konkretnego zachodniego artysty, z ktérych
azjatycki tworca zdawal sie czerpac. Niekiedy wymienia sie analogie wizualne
zachodzace miedzy poréwnywanymi pracami i precyzuje, czy dotycza one
tematyki czy raczej warstwy formalnej (kompozycji, kolorystyki itp.). Nieraz
uzupelnia sie te analize o uwagi dotyczace stopnia przetworzenia zachodniego
dziela pierwowzoru i stopnia autonomii, jaka azjatycki twérca zachowal w kon-
takcie z zachodnia sztuka.

Tego rodzaju poréwnanie dziet bywa czasem wplecione w bardziej ogdlna
refleksje nad charakterem zachodnich i wschodnich zwigzkéw kulturowych.
Praktyke taka reprezentuja m.in. niektére teksty spod znaku studiéw postko-
lonialnych, w ktérych fakt nasladowania Zachodu w sztuce prébuje sie uzasad-
ni¢ z jednej strony potezna presja militarna, gospodarczg i kulturowa, wywie-
rang przez europejskie potegi kolonialne na terytoria zalezne, z drugiej strony
poczuciem zacofania i kulturowej nizszosci odczuwanymi przez azjatyckich
tworcow?. Z wielu postkolonialnych tekstéw dotyczacych euramerykanskich
wplywoéw na sztuke Orientu nie wynika jednak, na jakiej podstawie wiaze sie
zachodnie dzielo z jego wschodnim odpowiednikiem, co sprawia, ze wskazania
te zdaja sie by¢ jedynie intuicyjne, arbitralne i niedostatecznie uzasadnione.

ZACHODNIA HISTORIA SZTUKI WOBEC PROBLEMU WPLYWU

Po lekturze przywotanych we wstepie prac rodzi sie wiec pytanie, jak badac
wizualne podobienistwa miedzy dzietami zachodnimi a wschodnimi i czy
w ogoble mozliwe jest wskazanie zrédta wplywu w sposéb, ktéry bylby intersu-

2 W wielu tego rodzaju opracowaniach o sztuce przywolywane dziela zdaja sie stuzy¢ jedy-
nie egzemplifikacji pewnej z géry zalozonej tezy i wzmocnieniu argumentacji ideologicznej,
a teoria i metoda, zamiast sluzy¢ poznaniu i zrozumieniu, istnieja jakby same dla siebie. Por.
J. Skuratowicz, T. Zuchowski, Rozwazania wokét pierwszego przykazania, ,Artium Quaestiones”
2009, Vol. 20, s. 215-230.
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biektywnie sprawdzalny. Na te pytania postaram si¢ odpowiedzie¢ z perspek-
tywy zachodniej historii sztuki, a w szczegé6lnosci — badan nad ich wplywem.
Ustalenia, do ktérych bede sie odwolywala, zrodzily sie co prawda na gruncie
zachodnich dociekan nad swoja wlasng sztuka, ale maja na tyle ahistoryczny
i ageograficzny charakter, ze daja sie, jak sadze, z powodzeniem wykorzystac¢
takze do analizy sztuki pozaeuropejskiej.

We wspolczesnej zachodniej historii sztuki krytycznej refleksji poddaje sie
tradycyjny sposob badania zwiazkéw miedzy podobnymi do siebie dzietami
sztuki, nazywany nieraz pogardliwie wplywologia®. Jego zasadniczym zaloze-
niem jest przekonanie, ze to artysta odgrywa konstytutywna role w ustanawia-
niu polaczen miedzy swoim dzielem a tradycja artystyczna?. Zatem, w mysl tej
koncepcji, wszelkie wizualne podobienistwa do sztuki Zachodniej, dostrzegalne
w dzietach Wschodu, sa wyrazem racjonalnej intencji azjatyckiego artysty, by
wykorzystaé w swojej pracy temat i/lub schemat kompozycyjny, zaczerpniety
ze sztuki euramerykanskiej po to, by zrealizowa¢ obmyslone przez siebie arty-
styczne zadania. Jedna z gtéwnych metod, stuzacych wptywologom do upra-
womocniania wskazywanych zwigzkéw miedzy zachodnim pierwowzorem,
a jego wschodnim nasladownictwem, jest szukanie historycznych danych
pozwalajacych stwierdzi¢, ze wschodni artysta musial widzie¢ okreslone dzieto
sztuki (np. przebywal w miejscowosci, w ktérej znajdowal sie pierwowzér jego
pracy, odbyl edukacje artystyczna u okreslonego twércy zachodniego lub
wszed! w posiadanie ksigzki z reprodukcjami europejskich dziet, z ktérych
zaczerpnal inspiracje)®.

Zarysowane powyzej tradycyjne podejscie do kwestii wplywu zostato
w ostatnich latach zakwestionowane przez tych historykéw sztuki, ktérzy
zainspirowani literaturoznawcza teoria intertekstualnosci, starali sie przenie$¢
plynace z niej ustalenia do badan nad sztukami wizualnymi. Pierwsza watpli-
woscig, ktéra nasunela sie intertekstualistom byto to, czy w ogéle mozliwe jest
dotarcie do umystu i pamieci wizualnej artysty®. ,Cytaty” i ,reminiscencje”
z innych dziet oraz ,aluzje” do nich nie musza by¢ przeciez dowodem celowego,
intencjonalnego odwotania sie wschodnich twércéw do konkretnego zachod-

® O historii metodologii badafi nad wptywami w sztuce i krytyce ,wplywologii” — zob.
S. Czekalski, Intertekstualnos¢ i malarstwo: problem badan nad zwigzkami miedzyobrazowymi,
Poznan 2006, zwl. rozdzialy II-TV.

9 Ibidem, s. 195.
9 Por. Ibidem, s. 120.
® Ibidem, s. 76.
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niego dziela czy stylu”. To, co wydaje sie by¢ zamierzonym efektem, moze by¢
mimowolnym, nie§wiadomym ,potknigeciem o obrazowy jezyk, nad ktérym
artysta nie panuje, lecz, na ktdry jest zdany”®.

Druga trudnos¢, dostrzezona przez intertekstualistéw, dotyczyta wskazy-
wania miedzyobrazowych podobienistw, innych niz te, bedace prostymi analo-
giami wizualnymi pomiedzy dwoma poréwnywanymi pracami. Problematyczna
wydala sie im sytuacja, w ktérej rzeczywiscie zachodzacy wplyw nie zaznacza
sie widocznym podobienistwem — zostaje bardzo przetworzony lub jest wply-
wem negatywnym, przyczyniajacym sie do powstania dzieta posiadajacego
cechy przeciwstawne wobec tych uzytych w pierwowzorze®.

Oprocz dwoch zarysowanych przed chwila teoretycznych watpliwosci
wobec stosowania tradycyjnej wplywologii istnieje jeszcze jedna — natury
praktycznej. Jest ona wlasciwa szczegélnie dla tych obszaréw sztuki, ktére
sa stabo zachowane i udokumentowane (np. pozbawione zrédel pisanych)
i polega na niemozliwos$ci spelnienia wysuwanego przez wptywologéw postu-
latu szukania pierwowzoréw poprzez badanie zachowanych danych kulturo-
wych. W przypadku sztuki azjatyckiej badacz czesto nie dysponuje przeciez
dostatecznie pelna wiedza o autorach prac i cyrkulujacych w ich kregach
kopiach oraz reprodukcjach dziel zachodnich.

PROBLEM WPLYWOW W SZTUCE Z PERSPEKTYWY STUDIOW
POSTKOLONIALNYCH

Wobec niemoznosci okreslenia, czy miedzy analizowanym wschodnim
dzietem, a domniemanym zachodnim pierwowzorem, istnieje rzeczywista,
genetyczno-intencjonalna wiez, bardzo problematyczna staje sie realizacja
postulatow wysuwanych przez wspoélczesnych badaczy zwiazanych ze studiami
postkolonialnymi.

Jednym z nich jest propozycja, by w badaniach nad transferami w dziedzinie
sztuki miedzy Zachodem a Wschodem stara¢ si¢ odpowiedzie¢ na pytanie o to
jakie znaczenie mialy te zapozyczenia dla lokalnej azjatyckiej sztuki i jej rodzi-

7 Ibidem, s. 99—102.
8 Ibidem, s. 219.
9 Ibidem, s. 72.
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mych odbiorcow™. Jak zauwazali intertekstualisci, wspélczesny zachodni
badacz nie jest w stanie patrze¢ na wschodnie dzieta sztuki z przesztosci i inter-
pretowac je w taki sposéb, w jaki patrzyli na nie i rozumieli je ich twércy
i pierwsi lokalni odbiorcy. Co wigcej, ze swojej perspektywy nieraz nie jest on
w stanie rozstrzygnac tak podstawowych kwestii, jak to, czy azjatyccy artysci
i ich mecenasi mieli Swiadomo$¢, ze dany temat czy rozwiazanie kompozycyjne
pochodzi ze sztuki Zachodu. Jeéli zdawali sobie z tego sprawe, to czy znali
oryginalne znaczenie i kontekst funkcjonowania okreslonego zachodniego
tematu, motywu czy schematu kompozycyjnego, oraz czy mieli Swiadomos¢
faktu, ze korzystaja ze sztuki zachodniej w sposéb selektywny i dokonuja jej
wlasnych przetlumaczen? Mozna przypuszczaé, ze w wielu przypadkach od-
powiedZ na te pytania bylaby negatywna, zwazywszy na fakt, ze praktyka
artystyczna w wielu krajach azjatyckich przez dlugie lata byta oddzielona od
teoretycznej wiedzy o zachodnich kierunkach w sztuce i od znajomosci euro-
amerykanskiej metodologii historii sztuki?.

Druga propozycja, bedaca w istocie konsekwencja i rozwinieciem tej opisa-
nej powyzej, jest postulat, by opisywac zjawisko wplywéw artystycznych
z Zachodu za pomoca metod i terminologii, ktérymi postugiwali si¢ azjatyccy
tworcy i odbiorcy®®. Ten pomys! badawczy wydaje sie trudny do realizowania
w praktyce. Nawet jesli odrebno$¢ wlasnej sztuki wobec sztuki Zachodu i zré-
dla artystycznych zapozyczen z Europy byly dostrzegane przez artystow
i widzéw ze Wschodu, trudno ustali¢, na ile Swiadomo$¢ tej réznicy i znajomosé
dzietl oryginalnych przekladata si¢ na sfere jezyka, w ktérym w tamtejszych
srodowiskach opisywano sztuke. Problem ten wynika chociazby z faktu, ze
opisujac wlasna twdrczo$¢ zachodniemu historykowi sztuki, nawet temu wia-
dajacemu jezykami orientalnymi, azjatyccy artysci i historycy sztuki'® dokonuja
europeizacji swoich wywodoéw.

10 7, Clark, Modern Asian Art, Sydney 1998, s. 16. Zob tez P. Piotrowski, O horyzontalnej
historii sztuki, ,Artium Quaestiones” 2009, Vol. 20, s. 59-73.

S, Czekalski, op. cit., s. 248.

12 por. K. Kleiber, Iranian Art Influenced by Western Art Theory and Practice: Problems of
Interpretation, [w:] Historia sztuki w dobie globalizacji. Materialy IV Srodkowoeuropejskiego
Forum Doktorantéw Historii Sztuki, Wroctaw 5-8 listopada 2009, Wroctaw 2010 (w druku);
K. Kleiber, Irariskie wizerunki ajatollaha Chomeiniego z lat 1979—1988: Hybrydycznosc¢ i mimikra,
Krakéw 2009, s. 20.

9 ], Elkins, On David Summer’s Real Spaces, [w:] Is Art History Global, ed. idem, New York
2007, s. 59-63.

4 Osobna kwestia jest pytanie, czy w ogéle mozna méwié o nie-zachodnich historykach
sztuki i nie-zachodniej historii sztuki. Wiele argumentéw zdaje sie przemawiac za tym, ze praktyka
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WNIOSKI

W $wietle powyzszych uwag, nie sposéb podac jedna odpowiedz na zawarte
w tytule pytanie o to, jak bada¢ podobienstwa wizualne miedzy sztuka Zachodu
i Wschodu. Trudno tez jednoznacznie rozstrzygna¢, w jakim stopniu metody
i terminy wypracowane w zachodnich badaniach nad wpltywami w sztuce
powinny by¢ wykorzystywane w procesie opisu oraz interpretacji dziet sztuki
orientalnej, a takze jak powinny by¢ modyfikowane, by dobrze stuzyly konkret-
nym celom badawczym.

Wydaje sig, ze konieczne sg namyst i dyskusja w srodowisku historykéw
sztuki Orientu nad postawionymi w tym tekscie pytaniami oraz odejscie od
takiego sposobu interpretowania relacji miedzy sztuka Zachodu i Wschodu,
ktéry nie uwzglednia specyfiki orientalnych dziet sztuki oraz lokalnego sposobu
myslenia i pisania o niej. Rezygnacja z bezrefleksyjnego aplikowania zachodnich
metod, terminéw oraz europejskiej chronologii historyczno-artystycznej na
wschodnig sztuke, przy jednoczesnym wykorzystaniu tych ustalen zachodniej
historii sztuki, ktére zachowuja swoja wazno$¢ niezaleznie od historycznego
czy geograficznego kontekstu, sg, jak sadze, kluczem do glebszego poznania
i zrozumienia sztuki Orientu.

SUMMARY
Katarzyna Kleiber

THE PROBLEM OF INFLUENCE — HOW TO ASSESS THE VISUAL SIMILARITIES
BETWEEN THE ART OF THE WEST AND EAST?

Each year the set of texts dealing with Western influences on Eastern art becomes
bigger and bigger, owing to the contributions of both European and Asian scholars.
Unfortunately, the considerable outgrowth of these writings is rarely accompanied by
methodological considerations of how to research into the visual similarities between
Western and non-Western artworks. In an attempt to fill this gap, this paper examines
the main theoretical aspects and challenges of studying Asian art which seem to be
based on European architecture, sculpture and painting.

opisywania i interpretowania dziel, taka jaka uprawia si¢ na europejskich oraz amerykanskich
uniwersytetach, nie istniata na Wschodzie. W krajach Orientu pojawila si¢ ona dopiero pod
wplywem kontaktéw z Zachodem i uksztaltowana zostata wlasnie na wzér zachodniej historii
sztuki — zob. J. Elkins, Art History as a Global Discipline, [w:] Is Art History Global, ed. idem,
New York 2007, s. 3—23.
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The first part of this paper examines how contemporary art historians determine
the very existence of ‘influences’ between artworks. Later on, it is explained how inter-
textual and post-colonial studies have changed the way art history views the impact of
one artwork on another. Having discussed these revisions to our discipline, I ask the
question how to pinpoint references of Asian artworks to Western ones, if there is no
data about their authors (their education, travels, personal contacts with foreign artists
etc.) or the reproductions and replicas of European pictures. Additionally, I raise the
issue of the artist’s intention (i.e. if quotations from, and allusions to Western artworks
are always conscious and intended). Another issue, which recurs throughout the whole
paper, is whether conceptual schemata from Western academia allow art historians to
understand and explain Asian art better or whether they just lead to interpretive abuse.
The final paragraphs offer some concluding remarks.






