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BASNIE I BAJKI
W JAPONSKICH KOMIKSACH

asnie i bajki opowiadane sa pod kazda szerokoscia geograficzna na
Swiecie. Wszedzie tam gdzie sa babcie, dziadkowie i wnuki, albo po
prostu starsi i mtodsi, tam sa i piekne ksiezniczki, dzielni rycerze, zle
czarownice, zwierzeta méwiace ludzkim glosem, przedmioty o magicznych
wlasciwosciach i wszystko inne, co tylko wyobraznia potrafi wyczarowa¢. O tym
jak wazna role odgrywaly w zyciu czltowieka najlepiej $wiadczy fakt, iz robiono
wszystko, aby ich nie zapomnie¢, ale przechowac¢ dla nastepnych pokolen.
Badacze wskazuja wiek XIX, jako jeden z najwazniejszych okreséw w histo-
rii basni i bajek. Za sprawa idei romantycznego nacjonalizmu gloszonej przez
niemieckiego pastora Johanna Gottfrieda von Herner (1744—1803) basnie
i bajki zyskaty status symbolu ludowosci, gdyz wedlug niego wzmacnialy poczu-
cie tozsamosci i stanowily swiadectwo cigglo$ci kulturowej. Wedrowni etno-
grafowie i pisarze przemierzali wsie w ich poszukiwaniu. Do najbardziej zna-
nych wyznawcéw jego filozofii, ktérych pracy miliony dzieci na $wiecie
zawdzieczaja opowiesci na dobranoc, nalezeli bracia Jakub (1785-1863)
i Wilhelm (1786-1859) Grimm?, a za ich po$rednictwem m.in. Alexander
Afanasjew (1826—1871), Peter Christen Asbjorsen (1812—-1885) i Jorgen Moe
(1813-1882), czy Joseph Jacobs (1854—1916)>.

D Jakub i Wilhelm Grimm — niemieccy pisarze i jezykoznawcy. Autorzy jednego z najstyn-
niejszych opracowan basni i bajek.

2 Alexander Afanasjew — rosyjski badacz folkloru i literatury rosyjskiej. Zebrat i opublikowat
osiem toméw basni i bajek, najwiekszy dotychczas zbiér opracowany przez jedna osobe. Peter
Christen Asbjorsen — norweski badacz folklorysta. Wraz z Jorgenem Moe podrézowal po Nor-
wegii spisujac ludowe basnie i bajki. Jargen Moe — norweski biskup i pisarz. Wspétpracowat
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Mimo iz, basnie i bajki poczatkowo kierowano do dorostych, do dzieci
raczej mimochodem?, od konica XIX w. rozpatruje sie je w kategorii literatury
dzieciecej. Wraz ze zmiang postrzegania ewoluowatl sposéb przekazu. Ksigzki
zaczeto dostosowywac do odbiorcy, co wiazalo sie przede wszystkim ze szcze-
g6lng oprawg graficzna®. W XX w., kiedy ta forma przestala by¢ ograniczeniem,
basnie i bajki wkroczyly w nowe, nieznane wczesniej obszary. Odtad mozna
ich slucha¢ z rozmaitych tasm, plyt i nosnikéw cyfrowych. Mozna je oglada¢
w postaci filméw aktorskich i animowanych, a obecnie nawet w nich uczest-
niczy¢ przenoszac si¢ do wirtualnego $wiata gier komputerowych. Jednak te
wspolczesne propozycje odzieraja odbiorce z przyjemnosci samodzielnego
wyobrazania i wyreczaja go, proponujac gotowe wzorce wizualne basni i bajek,
dopracowane w najdrobniejszych szczegétach. Niszcza réwniez specyficzna
wiez, jaka wyksztalcala sie miedzy opowiadajacym, a stuchaczem, jak réwniez
neguja potrzebe nawyku samodzielnego czytania przez dzieci i mtodziez.

Komiks, jako wazny $rodek przekazu w kulturze popularnej, bedacy
w znacznej mierze wypadkowa miedzy litera, a obrazem?, stal si¢ w przypadku
basni i bajek kompromisem tradycji i nowoczesnosci, gdzie tres¢ prezentowana
w sposob skrétowy, ilustrowana jest sekwencyjnie w postaci kadréw. Z jednej
strony komiksy w dalszym ciagu niczym filmy projektuja gotowe historie
w obrazkach, z drugiej jednak zachowuja tekst, co zmusza odbiorce do kon-
frontacji tego, co widzi z tym, co czyta, aby w pelni doceni¢ calosc.

Badania nad komiksem, zwlaszcza japonskim, nie sa jeszcze kompleksowo
zaawansowane, lecz powoli staja sie interesujace dla przedstawicieli réznych
dyscyplin, w tym badaczy basni i bajek. Profesor literatury dziecigcej Bettina
Kiimmerling-Meibauer z uniwersytetu w Tybindze w referacie wygloszonym
na konferencji poswieconej zagadnieniom zwiazanym z komiksem japoriskim
w Kolonii (1.10.2010), zaprezentowala wyniki swoich najnowszych badan,
w ktorych poruszyta problematyke ewolucji, jaka przeszly ksiazki ilustrowane
i komiksy, ponadto wyodrebnita wspdélczesna, trudna do zaklasyfikowania

z Peterem Christenem Asbjorsenem przy opracowaniu basni i bajek. Joseph Jacobs — folklorysta
i historyk. Urodzony w Australii, w rodzinie brytyjskich emigrantéw. Zebral i opracowal pie¢
tomo6w basni, bajek, opowiastek i rymowanek przede wszystkim angielskich i celtyckich, ale
réwniez europejskich i indyjskich. Byt takze edytorem Bajek Ezopa.

3 Tak uwazal np. Hans Christian Andersen (1805-1875), twierdzac, iz dzieci nie sa w stanie
dostrzec ukrytych tresci jego utwordw.

9 To wlaénie na przetomie XIX i XX w., mozna méwic o ,Ztotej Erze Ilustracji”

% Nie wszystkie komiksy musza zawiera¢ tekst.
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hybryde, korzystajaca z doswiadczern obu nosnikéw. Przykladem na taki
»mariaz” moze by¢ seria POP WONDERLAND, publikowana przez wydawnic-
two Dark Horse®. Sa to ilustrowane ksigzeczki, traktowane jednak, jako manga.
Od lipca 2009 r. ukazaly sie cztery, z czego trzy sa adaptacjami klasycznych
basni: Thumbelina (Calineczka) i Cinderella (Kopciuszek) wg Hansa Christiana
Andersena, oraz Little Red Riding Hood (Czerwony Kapturek) wg braci Grimm?”.
Za opracowanie tekstu odpowiada Michiyo Hayano, za szate graficzna artystka
lub artysta ukrywajacy sie pod pseudonimem POP. Odpowiednio zredagowana
tre$¢ basni nie rézni sie od wielu innych tego typu wydawnictw, natomiast
ilustracje nie pozostawiaja watpliwosci, co do ich mangowej proweniencji (il. 1).

W przypadku komikséw japoriskich nawet pobiezna lektura niewielkiej
liczby tytuléw powoduje spietrzenie zagadnien, z ktérych zadne nie zostato
dotad opracowane. Niniejszy artykul jest zaledwie préba zarysowania proble-
matyki w oparciu o wlasne spostrzezenia i refleksje autorki. Na wybranych
przykltadach?®, przedstawione zostana zagadnienia uwzgledniajace wystepowa-
nie inspiracji, funkcje artysty, jako wspoétczesnego odpowiednika bajkopisarza,
probe okreslenia grupy potencjalnych odbiorcéow komikséw opartych, badz
wykorzystujacych motywy basniowe, oraz wskazanie najbardziej popularnych
tematéw i sposoby ich przedstawienia.

INSPIRACJE

Na poczatku warto zauwazy¢, iz basnie i bajki sa na swéj sposéb bezpiecz-
nym, bardzo atrakcyjnym Zrédlem inspiracji dla Japonczykéw. Posréd wypo-
wiedzi artystow japonskich na temat ich inspiracji, mozna zauwazy¢ pewien
wzorzec. Prawie bez wyjatku w odniesieniu do warstwy ikonicznej wymienia
sie Osamu Tezuke (1928-1989)?, nastepnie wytwory popkultury amerykanskiej
w postaci np. filméw oraz sporadycznie konkretnego artyste lub ogélnie styl

® Jest to trzecie, co do wielkoéci wydawnictwo komikséw w Stanach Zjednoczonych czynne
0d 1986 1.

” Czwartym tytulem, ktéry ukazat sie, jako trzeci w serii jest adaptacja Alicji w Krainie
Czaréw Lewisa Carolla. W Japonii wydano jeszcze dwie ksiazeczki oparte na ba$niach: Krélewna
Sniezka i siedmiu krasnoludkéw oraz Mata Syrenka.

® Przytaczane przyklady sa w wiekszoéci dostepne w réznych jezykach europejskich i mozna
je zakupi¢ za posrednictwem Internetu lub w specjalistycznych ksiegarniach.

9 Japoriski mangaka i rezyser, uznawany za ,,0jca” wspétczesnego komiksu japonskiego.
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w sztuce. Ewentualne pytania dotyczace warstwy tekstowej, zbywa si¢ zazwy-
czaj milczeniem. Po cze$ci dzieje sie tak, dlatego, iz duza czes$¢ utworéw moga-
cych stuzy¢ za wzér, wywodzi sie z kanonu literatury dzieciecej, lub bazuje na
mitologiach z réznych zakatkéw swiata. Basnie i bajki s tego najlepszym
przykladem, stad tez nawet, jesli dany artysta tworzacy komiks korzysta
z takiego Zrddla, nie potrzebuje komentowac swojego wyboru. Z drugiej strony,
basnie, bajki, legendy czy mity sa dobrem kulturowym ogélnoswiatowym i nie
ma grozby o zarzuty o plagiat czy bezprawne wykorzystanie jakiego$ motywu
lub postaci, co jest idealnym rozwiazaniem dla Japonczykéw szczegdlnie wraz-
liwych na prawa autorskie.

Na podstawie lektur wybranych japonskich komikséw, autorka niniejszego
artykulu wyodrebnila kategorie odzwierciedlajace wystepowanie inspiracji,
ktére maja swoje zastosowanie nie tylko w przypadku basni czy bajek, ale
réwniez innych zrédet np. filméw czy muzyki. Podstawowym wskazaniem beda
inspiracje na dwdch plaszczyznach: tekstowej i obrazowej, posréd ktérej mozna
rozrézni¢ dwie kolejne subkategorie, okreslone przez autorke mianem obrazu
ciaglego oraz obrazu incydentalnego. W obrebie obrazu incydentalnego mozna
réwniez wyodrebni¢ dwa przypadki: pierwszy, kiedy autor w ilustracji tema-
tycznej wykorzystuje postaci z danego komiksu, niczym aktoréw, oraz drugi,
gdzie na potrzeby ilustracji tematycznej autor powotuje do zycia zupetnie
nowych bohateréw, bez intencji budowania wokét nich scenariusza.

Inspiracje w warstwie tekstowej odnosza sie przede wszystkim do literatury,
ale ograniczeniem na tym polu jest tylko inwencja artysty. Wyr6zni¢ mozna
dwa rodzaje komunikatéw tekstowych odnoszacych sie do scenariusza, ktore
zawiera¢ moga wskazdéwki:

1. Dymbki dialogowe, w ktére wpisane sa kwestie bohateréw wypowiadane
»glosno”

2. Teksty w ozdobnych kartuszach, ramkach lub zupelnie nieujete obra-
mieniem, bedace komentarzem autora, narratora badz odzwierciedle-
niem monologu wewnetrznego bohateréw.

Oprécz wyzej wymienionych, w mangach wystepuje czesto jeszcze jeden
rodzaj pola tekstowego, ktéry stluzy do bezposredniej komunikacji autora
z czytelnikiem. Zazwyczaj s to waskie panele biegnace wzdluz strony, ale moga
to by¢ réwniez specjalnie do tego celu pozostawione puste strony na koncach
poszczegblnych rozdziatéw, lub na koncu calego tomu. Mozna tam znalez¢
m.in. opisy codziennej pracy, relacje ze spotkan z fanami, listy ulubionych
potraw czy przedmiotéw autora, wyniki sond i konkurséw oraz wyjasnienia,
odno$nie pomystéw na scenariusz.
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Inspiracje w warstwie tekstowej niekoniecznie musza znajdowac odzwier-
ciedlenie w obrazie, ale i to, co przenikneto do warstwy obrazowej nie musi by¢
obecne w tekscie. Zalezno$¢ pierwsza bedzie rozpatrywana, gdy spetnione
zostana podstawowe warunki:

— historia zostanie osadzona w $wiecie realnym, nie noszacym znamion
fantastycznych,

— wypowiedzi bohateréw oraz komentarze narracyjne przywolywac lub
odnosic sie beda do danych basni, bajek badz innych utworéw,

— bohaterowie beda posiada¢ cechy charakteru przynalezne cytowanej
postaci.

W takim wypadku poszczegdlne kadry pozbawione elementéw fantastycz-
nych, czy charakterystycznych akcesoriéw nie pozwola na identyfikacje i analize
ikonograficzna bez posilkowania si¢ tekstem. W zaleznosci od przeznaczenia
danego tytutu dla konkretnej grupy czytelnikéw, moga pojawi¢ sie pojedyncze
kadry z elementami odbiegajacymi od okreslonej rzeczywistosci'®, aczkolwiek
rozpoznanie na ich postawie Zrdodla inspiracji moze by¢ niejednoznaczne. Jako
przyklad zastosowania tego typu zabiegu przez autora mozna wymienic jedno-
tomowy zbiér nowel Higuchi Tachibany pt. Swan Lake (Jezioro Labedzie), gdzie
tytul calosci odnosi sie jednoczesnie do pierwszej noweli'?. Kojarzy sie on
jednoznacznie z basniowym librettem baletowym, mimo to fabula opowiesci
umiejscowiona zostala w realnym $wiecie, akcja dzieje si¢ w szkole i w domu,
a bohaterka jest uczennica. W sporadycznie rozmieszczonych kadrach przeno-
szacych odbiorce w umowny $wiat wyobrazni wida¢ plywajacego tabedzia, kilka
stron dalej bohaterke w balowej sukni przymierzajaca pantofelek, nastepnie
tabedzia w klatce i jeszcze dalej posta¢ dziewczeca ubrana w chustke na glowie,
obszerny pocerowany fartuch, z miotla i wiadrem w dloniach i dzie¢mi chowa-
jacymi sie za jej plecami. Nie znajac tytulu i tresci nasuwaja sie skojarzenia
raczej z Kopciuszkiem, niz Jeziorem Labedzim.

Inspiracje w warstwie obrazowej sa bardziej uniwersalne. Nawet jesli komiks
wydany jest w obcym dla odbiorcy jezyku, pewne powtarzajace si¢ w sekwen-
cjach kadrow zestawienia atrybutéw beda sprawialy, ze dany motyw stanie sie

19 Jako przyktad mozna wymieni¢ szereg mang shojo, gdzie czesto gléwne bohaterki $niac
na jawie, w stanie egzaltacji widza siebie w roli ksiezniczek, superbohaterek, idolek itp., co dla
czytelnika bedzie oznaczalo percepcje dwoch réznych koncepcji obok siebie, czasem nawet
w obrebie jednego kadru.

) Dwie pozostale zatytulowano kolejno Mermaid (Syrena) i Frog Princess (Zabia Ksiez-
niczka).
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czytelny i pozwoli na domyslenie sig, czego dotyczy, a nawet w jakim kierunku
rozwija sie fabula. Basnie i bajki sa tego dobrym przykladem. W mandze
pt. Atrocius Fairy Tale for Adults autorstwa Milk Morizono i Kyakuro Murasaki
za pomoca kilku systematycznie pojawiajacych sie elementéw poszczegdlne
historie daja sie powigza¢ z konkretnymi basniami, mimo iz scenariusz zaklada
wspolczesnosé, jako czas akcji. W pierwszym rozdziale pierwszego tomu
szklany pantofelek sugeruje Kopciuszka, w drugim piekna kobieta rozmawiajaca
do lustra — Krélewne Sniezke (il. 2), a w trzecim dziewczynka w kapturze
i mezczyzna w masce wilka — Czerwonego Kapturka.

O obrazie incydentalnym decyduja dwa czynniki. Pierwszym jest sytuacja,
kiedy artysta wraz z wydawnictwem ustala strategie marketingowa danego
tytutu i pojawiaja sie¢ okazje do wykorzystania niezwigzanych z historia moty-
woéw w postaci ilustracji na okltadke, na strony tytutowe rozdziatéw, do artbo-
okéw, lub do wykorzystania w materiatach promocyjnych, np. na nadruki kart
telefonicznych, poscieli, papeterii itp. Drugi czynnik, to brak podpisanego
kontraktu wydawniczego, co przeklada si¢ na zupetlna dowolno$¢ w doborze
tematu ilustracji. Czesto w takich przypadkach artysci wybieraja sposréd swo-
ich ulubionych ksiazek, filméw, czy wtasnie basni. Przyktadem moga tu by¢
prace Tukiji Nao Rapunzel czy Rotkappchen (il. 3).

ARTYSTA — BAJARZ

Badacze-kolekcjonerzy basni i bajek zdawali sobie sprawe, ze trzeba je nie
tylko spisa¢ dla potomnych, ale tez zadba¢, aby je odpowiednio przedstawic.
Hans Christian Andersen (1805-1875) zobrazowal swoje basnie wlasnorecznie
zrobionymi wycinankami, wzorujac si¢ na teatrze cieni w Tivoli, ktéry lubit
oglada¢ bedac dzieckiem. Beatrix Potter (1866—1943) zas wykorzystala swoj
talent uwaznego obserwatora samodzielnie ilustrujac wymyslane przez siebie
powiastki. Powotane przez nig do zycia personifikowane zwierzatka, tj. Krolik
Piotrus do dzis ciesza si¢ niestabnaca sympatia dzieci i doroslych. Tak dalece,
ze nikt nie sprobowat nawet zastapic¢ oryginalnych ilustracji innymi. Nie wszy-
scy jednak autorzy dysponowali kreatywnoscia, ani talentem, pozwalajacym na
samodzielne, kompleksowe przygotowanie ksigzki. Dzieki rozwojowi drukar-
stwa i obnizeniu kosztéw, mogli jednak za posrednictwem wydawcow wejs¢ we
wspolprace z artystami zostawiajac ich inwencji opracowanie szaty graficznej.
Przetom XIX i XX w. jest pod tym wzgledem szczegélny, dlatego méwimy
wtedy o okresie zwanym , Ztota Era Ilustracji”. Wiele zbioréw basni i bajek, jak
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réowniez innych ksigzek dla dzieci jest do dzi§ wznawianych w takiej formie,
jaka nadano im ponad 100 lat temu*?.

Ilustrowanie basni, bajek, czy innych opowiesci byto tak wdziecznym i jed-
nocze$nie wymagajacym zajeciem, ze wielu artystéw poswiecalo sie tylko temu.
Z czasem niektorzy sami zaczynali pisa¢ swoje wlasne utwory pod obrazy, jakie
podpowiadala im wyobraznia. Jednym z najznamienitszych stat sie francuski
artysta Edmund Dulac (1882-1953), ktdry nie tylko tworzyl oprawy dla zamé-
wionych publikacji, sktadajace si¢ z oktadki, ilustracji kolorowych i czarno-
-biatych, winiet, bordiur, oraz liternictwa, ale réwniez pisal wlasne basnie np.
The King of the Pearl (1920) czy Stealers of Light (1916). Dzieki takiemu podej-
$ciu artysta, stawal sie jednocze$nie autorem i jako taki mial kontrole nad cala
ksiazka, pieczotowicie dobierajac poszczegdlne elementy, dopasowujac charak-
ter szaty graficznej do tresci.

Takie kreatywne podejscie mozna zaobserwowaé¢ réwniez w mangach.
W przypadku komiksu artysta/autor wymyslajac fabuly i przenoszac je w formie
rysunkow na papier sam staje sie wspolczesnym bajarzem'?. Powielanie moty-
woéw szczesliwego zakoniczenia, przewodnika-nauczyciela gtéwnych bohateréw,
walka ze ztem, wlasnymi stabosciami i przeciwno$ciami losu, dokonywanie
wyboréw, przechodzenie préb charakteru to elementy, ktére znajduja sie
w wiekszo$ci mang, zwlaszcza tych dla dzieci i nastolatkéw obojga plci. Auto-
rzy scenariuszy umieszczaja je instynktownie, tak jak wykonujacy rysunki,
mimo indywidualnego stylu, powielaja ikonograficzne wizerunki znane z dzie-
cinstwa, z ilustrowanych ksigzeczek z basniami i bajkami.

ODBIORCY

Japonskie komiksy sa zywym dowodem, Zze basnie i bajki sa dla kazdego,
a rozni je tylko sposéb ujecia tematu zaproponowany przez artyste/autora.

12 Jednym z przyktadéw na niestabnaca popularnoéé oryginalnych wydar na polskim rynku
sa publikacje wydawnictwa Media Rodzina, m.in. w 2009 r. trzy tomy ba$ni Hansa Christiana
Andersena ilustrowane jego wycinankami, o czym wspominane bylo powyzej, jak réwniez
w 2010 r. dwa tomy basni braci Grimm z ilustracjami Otta Ubbelohde (1867-1922).

19 Nie zawsze autor jest tozsamy z artystg, ale znacznie czeéciej spotyka si¢ mangi sygnowane
jednym nazwiskiem niz dwoma. Trzeba réwniez pamietal, ze nawet, jesli widnieje jedno nazwi-
sko na oktadce, komiksy japonskie s dzietem pracy wielu oséb. Rysownicy, zwlaszcza ci, ktérych
dany tytul osiagnal juz sukces, maja do swojej dyspozycji asystentéw, wykonujacych za nich czesc
prac, np. nakladaja rastry. Na wybor tematyki maja tez wplyw przedstawiciele wydawnictwa.
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Jedna z najpopularniejszych basni wykorzystywanych w mangach jest Czer-
wony Kapturek. Oméwione ponizej przyklady skierowane do wielu réznych
grup docelowych, pokazuja na ile sposob6w mozna zaprezentowac jedna basn,
dostosowujac ja wedlug potrzeb.

Pierwszym z nich jest manga Akazukin ChaCha autorstwa Min Ayahana
przeznaczona dla dziewczynek w wieku szkolnym (szkota podstawowa).
Gléwna bohaterka ChaCha (il. 4) jest mlodziutka adeptka magii, terminujaca
u najpotezniejszego czarodzieja na §wiecie. Nosi na glowie czerwony kapturek,
skad sie bierze jej przydomek (jap. akazukin). Jej najlepszym przyjacielem zostat
Riiya — mlody wilkotak, ktéry z chtopca zmienia sie w wilka nawet bez pelni
ksiezyca, np. w celu obrony swojej przyjaciétki. Kazdorazowa przemiana, po
ktérej przypomina bardziej rozkosznego szczeniaka wilka, niz przerazajaca
bestie, wywotuje u ChaChy przyptyw uczug, jakiemu natychmiast ulega przy-
tulajac Riiye i zapewniajac go, iz ,jest stodki” (il. 5). O przeznaczeniu tego tytulu
dla dziewczynek, $wiadcza m.in. infantylno$¢ dialogéw, miekko prowadzona
kreska rysunkdéw, bardzo ekspresyjna mimika i gestykulacja, zwlaszcza skton-
nosc¢ gltéwnej bohaterki do naprzemiennego ptaczu i ztosci, majaca stworzy¢
i podkresli¢ konwencje komediowa tytulu, oraz duza ilo$¢ kadréw bez tet,
i rastrow.

Manga skierowana do nastoletnich dziewczynek, bedaca jednocze$nie
komiksowym odpowiednikiem calego zbioru basni, a ktérej pierwszy rozdziat
to adaptacja Czerwonego Kapturka, jest Grimms Manga autorstwa Kei Ishiy-
amy. Gléwnym bohaterem zostal tu wilk, a watek humorystyczny, jakkolwiek
obecny, ustapil pola romantycznemu, ktéry determinuje rozwéj wydarzen. Wilk
w postaci chlopca z uszami, ogonem i malymi ktami, odziany w koszule
i spodenki na szelkach, przypominajace bawarskie, co moze by¢ uklonem
w strone niemieckiego pochodzenia braci Grimm, zmienia swoj ksztatt w zalez-
nosci od okolicznosci. W sytuacji zagrozenia przyobleka forme zwierzecia —
przerazajacego wilka (il. 6), w chwilach stabosci — matego pieska (il. 7). Ta druga
okoliczno$¢ zachodzi w sytuacjach o zabarwieniu humorystycznym, np. kiedy
nie rozumie jak jego ojciec moze polowac i zabija¢ niewinne kréliczki, podczas
gdy on wolalby sie z nimi pobawi¢. Watek romantyczny rozpoczyna sie
w momencie ujrzenia Czerwonego Kapturka przez wilka po raz pierwszy. Bestia
w ciele chtopca zakochuje sie natychmiast w dziewczynce, podaza za nig wier-
nie w odwiedziny do babci, po czym uratowany przez Czerwonego Kapturka
od postrzatu deklaruje jej mito$¢ i oswiadcza sie, ku uciesze babci.

Love Hunter Akazukin Mitsuki Ashiya réwniez jest manga dla nastolatek.
Roézni sie od powyzszej wprowadzeniem elementéw rzeczywistosci do bajko-
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wego $wiata. W komiksie przedstawione zostaly dwie partnerki Risa i Sarasa,
reprezentantki Czerwonych Kapturkéw — uzbrojonych w pistolety obronczyn
ludzi (il. 8). Ich przeciwnikami sg wilki, na co dzien przybierajace posta¢ czto-
wieka. Akcja zawigzuje sie, gdy Risa, ktéra wpada w zasadzke, zostaje oswobo-
dzona przez Rena, chlopca, ktéry ukrywa, ze jest wilkiem. Zaproponowana
przez autorke wersja basni koncentruje si¢ na watku mitosnym, ale dodatkowo
wprowadza elementy dramatyzmu, jakich brakowalo w mandze powyze;j.

W komiksach dla chtopcéw réwniez spotyka sie basnie i bajki, a w tym
Czerwonego Kapturka. Jednym z przyktadow jest Akazukin Eliza autorstwa
Kano Yasuhiro. Popularna basn postuzyla autorowi do skonstruowania fabuty,
gdzie dominujacym elementem stala sie erotyka w postaci nagosci gtéwnej
bohaterki Elizy i sugestywnych p6z przez nia przybieranych oraz komizm
sytuacyjny. Wilk jest tu zwyklym chlopcem, posiadajacym ,zwierzatko
domowe” przypominajace ksztalttem ogromnego, pelzajacego robaka — przy-
czyne utraty ubrania Czerwonego Kapturka (il. 9). W nowatorski sposéb
przedstawiono w mandze babcie. Na poczatku opowiesci wygladem przypo-
mina poteznego ogra, o mocno znieksztalconej sylwetce (il. 10). Polknieta, po
czym wydalona przez robaka traci swoja objetos¢ i wraca do pierwotnej postaci
(il. 11). Wyjasnieniem tej transformacji byto przedawkowanie dopalaczy, ktére
zostaly zaabsorbowane przez robaka, zywiacego sie toksynami.

Duzo wymowniejsza manga dla dorostych o podiozu erotycznym jest Tokyo
Akazukin Benkyo Tamaokiego. Czerwony Kapturek w tym wydaniu budzi
niepokoj, pomieszany z odraza od pierwszych kadréw, gdzie widzimy dziew-
czynke o niewyksztalconych narzadach plciowych, ubrana jedynie w kaptur,
dopraszajaca sie o agresywne traktowanie podczas stosunku z dorostym mez-
czyzng, po czym niezaspokojona strzela mu w twarz, kiedy okazuje sig, nie by¢
Panem Wilkiem, o ktérym marzy (il. 12). Jej fantazje nie dotycza samego sto-
sunku, ale wychodza dalej, pragnie, bowiem do$wiadczy¢ rozrywania wlasnego
ciala i wyszarpywania wnetrznosci. Dazac w poszukiwaniach oddaje sie
wszystkim napotkanym mezczyznom, po niezaspokojeniu mordujac ich z roz-
czarowania, wzorem modliszki.

Réznorodno$é uje¢ zaréwno w scenariuszach, jak i w rysunkach $§wiadczy
o popularno$ci motywéw basniowych, jakie mozna odnalez¢ w mangach prze-
znaczonych dla kazdej kategorii wiekowej, dla obu pici. Pozwala to na odczy-
tywanie znanych z dziecinstwa motywéw na wiele sposobow i w réznych
konwencjach, np. fantastycznej w mandze Ludwig Kakumei Kaori Yuki czy
realistycznej Swan Lake Higuchi Tachibany. Basnie i bajki wystepuja nie tylko
w samych mangach, ale réwniez w animacjach, w grach komputerowych opar-
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tych na komiksach i w réznego rodzaju materialach promocyjnych i kolekcjo-
nerskich. Z drugiej strony manga stata si¢ obecna w tradycyjnej formie przekazu
basni i bajek, w ksigzkach — poprzez ilustracje wykonywane przez artystow
rysujacych docelowo komiksy. Przedstawione przyklady sa tylko matla czescia
wszystkich nawigzujacych w jakikolwiek sposéb do basni czy bajek, ale temat
wybrany przez autorke na potrzeby niniejszego artykutu jest ztozony i wymaga
dalszych, interdyscyplinarnych badan.

SUMMARY
Joanna Zaremba-Penk

FABLES AND FAIRY TALES IN POP CULTURE TAKEN FROM THE EXAMPLE OF
JAPANESE COMICS

Manga is a fascinating product of contemporary Japanese culture. Strongly rooted in
tradition, inferred from art, associated with literature, it has become an inexhaustible
source for researchers who wants to explore the achievement of sequential art. Eve-
rything is interesting about manga, starting from the artists themselves, ending with
the transition from idea to effect. Japanese artists creating comics draw a lot of inspi-
ration from literature and world art. Much comes from myths, legends, fables and
fairy tales, both domestic and from around the world. They can be found in the text
layer, but mainly in the iconic layer. Among them three main groups can be distin-
guished: one dealing with the scenario, the second and third will focus on the image,
while the third will provide a single borrowed illustration from a particular theme or
in a convention.

The aim of this paper is to outline the issues relating to Japanese comic books on
selected examples, including: trying to determine the potential audience of manga,
which were based or only used themes from fairytales, trying to define the role of the
artist as a modern-day equivalent fabulist, and pointing out an indication of the most
popular topics and methods of presentation.
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1l. 1. Thumbelina (oktadka) © Michiyo Hayano, POP
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1. 2. Atrocius Fairy Tale for Adults (frag-
ment) © Milk Miorizono, Kayakuro Mura-
saki
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1. 3. Rotkappchen © Tukiji Nao
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RIBON MASCOT COMICS
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1. 4. Akazukin ChaCha (fragment)
© Min Ayahana
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1L 6. Grimms Manga (fragment)
© Kei Ishiyama

IL. 7. Grimms Manga (fragment) © Kei Ishiyama
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Il. 8. Love Hunter Akazukin
(fragment) © Mitsuki Ashiya
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L. 9. Akazukin Eliza (fragment)
© Yasuhiro Kano

IL 10. 1. 9. Akazukin Eliza (frag-
ment) © Yasuhiro Kano
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1L 11. 1. 9. Akazukin Eliza (fragment)
© Yasuhiro Kano

1L 12. Tokyo Akazukin (fragment)
_ © Benkyo Tamaoki




