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TRADYCJA U PROGU NOWOCZESNOSCIL
KOBIETY W MALARSTWIE KALIGHAT

erminem Kalighat okre$la si¢ obrazy powstajace w XIX i na poczatku

XX w. w Kalkucie, wytwarzane gtéwnie dla pielgrzyméw odwiedzaja-

cych tamtejsza §wiatynie, poswiecona bogini Kali¥. W okresie powsta-

wania tego malarstwa doszto do wielu znaczacych zmian, zaréwno w kulturze,

jak i w sztuce indyjskiej. Kalkuta stala sie preznie rozwijajacym centrum

gospodarczym, osrodkiem wladzy brytyjskiej. Wraz z coraz bardziej rozrasta-

jacym sie miastem, $wigtynia Kali, niegdy$ usytuowana w odludnej okolicy,

stala sie waznym o$rodkiem pielgrzymkowym nieopodal centrum miasta.

Wieksza popularno$¢ tego miejsca spowodowata rowniez wzrost zapotrzebo-
wania na pamiatki i dewocjonalia.

Dziewietnasty wiek byl czasem bardzo trudnym dla tradycjonalnych arty-
stéw indyjskich. Stopniowo bowiem tracili oni patronat miejscowych zamoz-
nych wladcéw i trudno im bylo znalez¢ nowych zleceniodawcow. Zaczeli wiec
wychodzi¢ naprzeciw zmieniajacej si¢ rzeczywistosci i starali dopasowac do
nowych odbiorcow, w tym Brytyjczykéw. Réwniez preznie sie rozwijajaca
Kalkuta stwarzata nowe mozliwosci zarobku, a w tym miedzy innymi, produk-
cja obrazow dla pielgrzyméw przybywajacych do $wiatyni bogini Kali. Artysci,
ktérzy znalezli tam nabywcéw swych dziel, wywodzili sie z tradycyjnych rodzin
zajmujacych sie sztuka ludowa — zaréwno malarstwem na zwojach, jak i drobna
plastyka (figurki o charakterze dewocyjnym).

D Swiatynia Kali powstata w XVII w. (sa tez wzmianki, ze w XV w.), w 1809 r. wzniesiono
nowy budynek.
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Na wyksztalcenie stylu Kalighat miato wplyw kilka podstawowych czynni-
kéw. Przede wszystkim potrzeba wykonywania dziet szybko i tanio znaczaco
przyczynila sie¢ do wyboru materiatu (papier), techniki oraz ich rozmiaréw.
Stosowanie szerokich, zamaszystych linii, neutralnych tel oraz schematyczny
modelunek $wiatlocieniowy sprawialy, ze arty$ci mogli tworzy¢ obrazy
w duzych ilosciach w stosunkowo krétkim czasie. Przy ich produkcji pomagaty
tez niekiedy kobiety, ktére nakladaty kolor na przestrzenie wyznaczone przez
gtéwnego wykonawce dziela. Specyficzny modelunek swiatlocieniowy powo-
dujacy silne podkreslenie brytowatosci wywodzit si¢ od nasladownictwa form
rzezbiarskich, a doktadniej méwiac — od figurek wotywnych, ktére wytwarzali
tradycyjni artysci. Réwniez niezagospodarowane tla stanowia oddzwiek tego
typu twdrczosci; przywodza one tez na mysl malowane zwoje, w ktérych na
plaskiej powierzchni ukazywano postacie oraz elementy pejzazu®.

Najstarsze $wiadectwa istnienia tego o$rodka pochodza z roku 1832.
W ksiazce autorstwa S.C. Belnos pod tytulem: Twenty-four Plates Illustrative
of Hindoo and European Manners in Bengal®, znajduje si¢ przedstawienie
wnetrza chaty bengalskiej, gdzie na jednej ze $cian ukazano obraz stylistycznie
zbiezny z malarstwem Kalighat. Najwiekszy jego rozkwit datuje si¢ na druga
polowe dziewietnastego stulecia i sam poczatek dwudziestego. Stopniowo
dziela te wypierane byly przez tafisza, masowa produkcje (np. oleodruki).

Tematyka podejmowana przez artystow Kalighat byla reakcja na otaczajaca
rzeczywistos¢, odpowiadala gustom i zapotrzebowaniom odbiorcéw. Domino-
waly rzecz jasna przedstawienia religijne, i co zrozumiale — wizerunki bogini
w réznych formach, w tym oczywiscie Kali. Tematyka swiecka podejmowana
byla na znacznie mniejsza skale?, pézniej tez zostala wprowadzona®. Charak-
teryzuje sie ona jednak znacznie wigksza réznorodnoscia niz wizerunki reli-

2 Geneza malarstwa Kalighat wzbudza zywe dyskusje wéréd badaczy. Mozna zauwazy¢
w nich pewna podstawowa tendencje — autorzy europejscy poszukuja zrédet tej sztuki gtéwnie
we wzorcach europejskich (jak np. modelunek $wiatlocieniowy, ukazywanie twarzy w ujeciu 3/4
badz en face, stosowanie papieru), natomiast indyjscy uczeni sa przewaznie sklonni poszukiwac
miejscowych wzorcéw do tego tego typu tworczosci (zob. przede wszystkim: W.G. Archer,
Kalighat Paintings: A Catalogue and Introduction, London 1971; H. Knizkova, The Drawings of
the Kalighat Style: Secular Themes, Prague 1975; J.Jain, Kalighat Painting: Images from a Changing
World, Ahmedabad 1999; B.N. Mukherjee, The Nature of British Impact on Paintings on Kalighata
Style [w:] European Artists and India 1700-1900, H. Chakrabarti (ed.), Calcutta 1987).

9 S.C. Belnos, Twenty four plates illustrative of Hindoo and European manners in Bengal,
London 1832, il. 14.

9 H. Knizkova, op. cit., s. 39.
9 H. Knizkova, op. cit., s. 40.
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gijne, ktére trzymaly sie w wiekszosci tradycyjnych schematéw ikonograficz-
nych. Podczas gdy obrazy ukazujace béstwa stuzyly przewaznie do celow
rytualnych, swieckie spelnialy gléwnie funkcje dekoracyjna, przyozdabiano
bowiem nimi biedniejsze bengalskie domostwa.

Wzrost popularnosci tematyki $wieckiej wigzal sie ze stopniowa sekulary-
zacja zycia w Bengalu w dziewietnastym stuleciu. Artysci odzwierciedlali
spoleczenstwo éwczesnej Kalkuty, szczegdlnie nowe zjawiska, takie jak zycie
$redniej klasy indyjskiej wyksztalconej przez Europejczykéw. Zderzenie kultury
europejskiej z miejscowa zaowocowalo powstaniem nowej elity, ktéra wywo-
dzac sie z tradycyjnych rodzin, adaptowala jednoczesnie wiele brytyjskich
obyczajoéw. Dla grupy tej nasladowanie stylu zycia Brytyjczykow bylo bowiem
wyznacznikiem pozycji spolecznej. Twércy miejscowi szybko reagowali na te
zjawiska i odzwierciedlenie nowych zwyczajow pojawialo sie zaréwno w lite-
raturze, teatrze, sztukach plastycznych, w tym takze w malarstwie Kalighat®.

W obrebie przedstawien o tematyce swieckiej dominuja bezsprzecznie
dzieta ukazujace kobiety. Biorac pod uwage ikonografie, obrazy te mozna
podzieli¢ na dwie zasadnicze grupy — tradycyjna oraz nowatorska. Do trady-
cyjnych przedstawien zaliczy¢ mozna matke z dzieckiem, kobiete podczas
toalety, z instrumentem, z kwiatem, z fajka wodna oraz z ptakiem”. W sklad
drugiej grupy wchodza przede wszystkim sceny obrazujace wspélczesne oby-
czaje oraz aktualnie rozgrywajace sie wydarzenia. W obrebie pierwszej grupy
dominuja wizerunki samodzielne, natomiast drugiej — bardziej rozbudowane
przedstawienia. Niejednokrotnie trudno jest jednak dane dzieto jednoznacznie
zaliczy¢ do jednej z wymienionych typéw. Wielokrotnie bowiem obraz, ukazu-
jac kobiete w tradycyjny sposéb, nidst za soba jednoczesnie nowe przestanie.

Czasem tez dany typ znany byl w sztuce indyjskiej wczesniejszych okresow
lecz w malarstwie Kalighat pojawit sie pod wplywem innych czynnikéw. Mowa
tu o portrecie kobiecym, ktérego najstarsze przykltady z Indii pochodza z szes-
nastego stulecia, natomiast w Bengalu pojawily si¢ pod wpltywem europejskich
przedstawien tego typu. Wsréd Brytyjczykéw w owym czasie popularne byly
bowiem portrety medalionowe, ktére wielokrotnie pomagaly fagodzi¢ boél
roztaki miedzy ukochanymi osobami. Artysci Kalighat przejeli z tych wizerun-
kow ogdlna koncepcje, polegajaca na aranzacji przestrzeni: osoba ukazywana

® 7. Jain, op. cit., s. 98—99.
" Wiecej na temat motywéw tradycyjnych przedstawiajacych kobiety w sztuce Indii zob.:

D. Kaminska, Wizerunek kobiety w malarstwie miniaturowym Indii XVI-XIX wieku, Warszawa
2007.
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jest w ujeciu popiersiowym, a forma przypomina ksztalt medalionu. Sama
portretowana kobieta pozbawiona jest jednak rysu indywidualnego. Stanowi
to reminiscencje tradycyjnej sztuki indyjskiej, w ktérej przedstawiano ja zazwy-
czaj jako odzwierciedlanie danego ,typu’, a nie jednostki.

Stylistycznie wizerunki kobiet w malarstwie Kalighat wywodza sie od wcze-
$niejszych obrazéw tego typu ukazujacych boginie i, podobnie jak one, sa mato
zréznicowane i nieindywidualizowane. Widoczne jest to szczeg6lnie w dzietach
ukazujacych matke z dzieckiem. Pierwowzorem tego typu przedstawien byta
Jasoda karmigca matego Kryszne. Sekularyzacja tego tematu polegala na
dokladnym skopiowaniu catego ukladu postaci zmieniajac jedynie kolor skéry
dziecka z niebieskiego na bezowy. Jak wspomniano, nawet w dziefach okresla-
nych jako portret, réwniez trudno dopatrze¢ si¢ cech jednostkowych. Artysci
miejscowi, mimo wprowadzania nowej tematyki, pozostali wiec w tym wzgle-
dzie wierni swojej rodzimej tradycji.

Trzeba tez podkresli¢, iz pomimo faktu, ze motywy takie jak wizerunek
wyrafinowanej kurtyzany czy tez kobiet z wyzszych sfer (np. z ptakiem czy
kwiatem) znane sa we wcze$niejszej sztuce, to jednak w malarstwie bengalskim
stanowia nowo$¢. Wystepowaly one bowiem na miniaturach z pétnocnych Indii
(mogolskich oraz radzpuckich) w okresie od szesnastego do dziewietnastego
stulecia. Arty$ci odwolywali si¢ wiec do tradycji, lecz nie lokalnej, ale szerzej
rozumianej.

Podobnie rzecz ma sie z obrazami ukazujacymi scene z bazaru — kobiete
sprzedajaca ryby. Dziela te wydaja sie by¢ inspirowane jedynie codziennym
zyciem. Dlaczego jednak tylko ten rodzaj zakupdw stal si¢ obiektem zaintere-
sowania artystéw Kalighat? Otéz stanowily one nawigzanie do brytyjskich
przedstawien tego typu. Sprzedawczynie ryb — zony rybakéw — budzily duze
zainteresowanie Europejczykéw, ktérych fascynowala relatywna wolno$¢ tych
kobiet w poréwnaniu z innymi przedstawicielkami pici pieknej w Indiach.
Cieszyly sie one bowiem znacznie wigeksza swoboda, pdzniej tez wydawano je
za maz. Co réwniez bylo niezbyt czeste w spoleczenstwie indyjskim — przy
wyborze malzonka liczono si¢ z ich zdaniem. Na obrazach artystéw Europej-
skich czesto spotykamy wiec te kobiety, badz to niosace kosz z rybami, badz tez
sprzedajace swoj towar na bazarze®. Artysci Kalighat siegajac po ta tematyke
chcieli najprawdopodobniej trafi¢ w gust obcych mieszkancow Kalkuty i pozy-
ska¢ nowa, bogata klientele.

8 P Nevile, Beyond the Veil. Indian Women in the Raj, New Delhi 2000, s. 111.
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Czesto na obrazach przedstawiajacych kobiety, i to zaréwno samodzielnie,
jak i w scenach ukazujacych jakie§ wydarzenie, pojawia sie motyw kotary.
Widoczna jest ona zazwyczaj przy gérnej krawedzi obrazu i zwiesza si¢ syme-
trycznie po dwéch stronach przedstawienia. Wystepowanie tego elementu
mozna wiaza¢ z duza popularnoscia, jaka cieszyl sie wowczas teatr, a takze
z szybko zyskujaca na znaczeniu fotografia studyjna®.

Za znaczny rozkwit teatru w owym czasie odpowiedzialni sa Brytyjczycy,
ktorzy pierwsi (od momentu jego upadku w XIII w.)*® zaczeli wystawiac sztuki
sceniczne w Bengalu. Bardzo szybko wzbudzili zainteresowanie rodowitych
mieszkancow Indii do tego stopnia, ze w krétkim czasie wielu z nich stalo sie
rowniez wlascicielami teatréw'. Takze repertuar stawal sie coraz bardziej
miejscowy, bazujacy na tradycyjnych historiach badz poruszajacy wspoélczesne
wydarzenia'?. Przedstawienia teatralne cieszyly sie¢ duza popularno$cia groma-
dzac zazwyczaj liczng publicznosd, a aktorzy w nich wystepujacy czesto zyski-
wali status gwiazd. Po raz pierwszy tez kobiety odtwarzaty role kobiece. Wigzato
sie to poczatkowo z duzym zgorszeniem wsréd wiekszosci spoteczenstwa
indyjskiego, gdyz w tradycyjnych przedstawieniach parateatralnych — jatrach
— wystepowali jedynie mezczyzni'®. Wiele z tych aktorek stawalo sie ozdoba
$mietanki towarzyskiej, swoistymi celebrities owych czaséw. Wychodzac
naprzeciw potrzebom potencjalnych nabywcédw artysci Kalighat tworzyli por-
trety owych dam, ktére chetnie kupowane byly nastepnie przez ich wielbicieli'.
Wplywy teatru w malarstwie widoczne sa nie tylko poprzez umieszczanie
kotary w gornej czesci przedstawienia, ale niekiedy takze w calej aranzacji
przestrzeni; postaci upozowane sa bowiem w taki sposéb, ze przywoluja na
mysl aktoréow podczas odgrywania przedstawienia®.

Gwiazdy éwczesnych czaséw, a takze zamozniejsi mieszkancy Bengalu,
gustowali réwniez w fotografiach. Portrety takie przygotowywane byly zazwy-
czaj bardzo starannie; model byt elegancko ubrany i przyozdobiony, ukazany
w szykownej i reprezentacyjnej pozie. Czesto dodawano mu elementy dodat-

9 7. Jain, op. cit., s. 124.

10 B. Grabowska, B. Sliwczyﬁska, E. Walter, Z dziejéw teatru i dramatu bengalskiego, War-
szawa 1999, s. 31.

) B. Grabowska, B. Sliwczyniska, E. Walter, op. cit., s. 35.
12 Wiegcej zob.: B. Grabowska, B. Sliwczyr'lska, E. Walter, op. cit., passim.

19 Stopniowo réwniez w jantrach zaczely pojawiaé sie kobiety ,ku zadowoleniu jednych
i zgorszeniu innych’, B. Grabowska, B. Sliwczyﬁska, E. Walter, op. cit., s. 25.

9 7. Jain, op. cit., s. 123.
9 7, Jain, op. cit., s. 124.
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kowe, wlasnie takie jak kotary, aby bardziej podkresli¢ i uwypukli¢ fotografo-
wang posta¢. Zdjecia tego typu musialy réwniez zainspirowa¢ twércow kali-
ghatéw, ktorzy starali sie podazac za panujaca moda i jak najlepiej dopasowac
sie do gustéw potencjalnych odbiorcow®.

Uderzajacy jest fakt, ze wiekszos$¢ obrazéw ukazujacych kobiety podpisy-
wana byla jako wizerunki kurtyzan. Etykiety takie nadawali im przewaznie
nabywcy lub kolekcjonerzy. Czy jednak mozna si¢ w kazdym wypadku zgodzi¢
na taka atrybucje? Wydaje sie to wielokrotnie bardzo watpliwie. Co prawda
wysokie standardy moralne narzucone kobietom zaréwno przez ortodoksyjny
hinduizm, jak i wiktorianski kodeks postepowania, nie pozostawialy duzo
przestrzeni pomiedzy tzw. ,kobietami porzadnymi” a ,,publicznymi’, do ktérych
zaliczano niemal wszystkie kobiety samotne, aktorki czy tez tancerki, to jednak
nie jest zasadne dopatrywanie sie w niemal kazdym wizerunku kobiecym kur-
tyzany.

Dziewietnaste stulecie byto okresem duzych zmian spotecznych. Pod wpty-
wem kontaktu z Brytyjczykami i ich goracej krytyki sytuacji kobiet w Indiach
zaczeto podnosic¢ publicznie kwestie zwigzane z ich niskim statusem?”. Kryty-
kowano przede wszystkim mlody wiek, w jakim dziewczeta wydawano za maz,
jeszcze pod osiggnieciem dojrzalosci plciowej'®. Ozenek taki pociagal za soba
wiele negatywnych konsekwencji, takich jak: brak edukacji, wczesne macie-
rzynstwo czy wczesne wdowienstwo. Kobieta pozostawata catkowicie we
wladzy meskich cztonkéw rodziny, ktérzy poddawali ja permanentnej kontroli.
Odcieta tez byla prawie zupelnie od publicznej sfery zycia, ktéra postrzegana
byta jako domena mezczyzn'®. Swiaty meski i zenski byly niemal catkowicie
odseparowane. Kobiety zyly w osobnej cze$ci domu i z mezczyznami spotykaly
sie gléwnie podczas positkéw badz w nocy, kiedy to praktycznie mialy jedyna

16 Wiecej zob. np.: G. Thomas, History of Photography. India 18401980, Andhra Pradesh
State Akademy of Photography 1981; .M. Gutman, Though Indian Eyes, Oxford 1982; V. Dehe-
jia, India through the lens: photography 18401911, Freer Gallery of Art, 2000; J. Falconer, India:
pioneering photographers: 1850—1900, The British Library and The Howard and Jane Ricketts
Collection, 2001.

7 Wiecej zob.: R. Kumar, The History of Doing. An Illustrated Account of Movements for
Women'’s Rights and Feminism In India 1800—1990, New Delhi 1993; M. Bortwick, The Changing
Role of Women in Bengal 1849—1905, Princeton 1984.

® Zob. np.: D. Engels, Beyond Purdah. Women in Bengal 1890—1939, Delhi-Bombay—
Calutta—Madras, 1996, s. 42—46.

19 Wiecej zob. np. D. Engels, op. cit., passim; M. Bortwick, op. cit., passim.
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sposobnos¢, aby porozmawia¢ ze swym malzonkiem?”. Oprécz wczesnego
ozenku i braku edukacji kolejna kwestia podnoszona przez reformatoréw byto
wielozenstwo oraz zakaz ponownego zamazpojscia wdow. To pierwsze zjawisko
tyczylo sie gléwnie wyzszych warstw spotecznych, a na szeroka skale prakty-
kowali je bramini z kasty kulinéw?V. Przykladali oni duza wage do czystosci
swojej warstwy spotecznej i nie chcieli obniza¢ swego statusu rytualnego
poprzez zwiazki z osobami stojacymi nizej w hierarchii. Doprowadzatlo to
wielokrotnie do sytuacji, w ktérej jeden mezczyzna miat wiele Zon zyjacych ze
swoimi rodzinami, ktére co jakis czas tylko odwiedzal. Druga z wymienionych
kwestii — zakaz ponownego ozenku wdéw, rzutowal wieloma negatywnymi
skutkami. Przede wszystkim wiele bardzo mtodych kobiet, a nawet czesto
i dzieci, do konca swego zycia musialo wie$¢ pokutnicze zycie pozbawione
jakichkolwiek przyjemnosci. Byly one tez niekiedy wrecz wyrzucane z doméw
i zmuszane do zebrania badZ wykorzystywane seksualnie przez meskich czton-
kéw domostwa. Patologia taka doprowadzata wielokrotnie do sytuacji, w ktorej
kobieta decydowala sie na prostytucje, aby unikna¢ okrutnego losu wdowy.
Prostytucja w owym czasie w Kalkucie byla bardzo rozpowszechniona®?.
ZYozylo sie na to kilka gléwnych czynnikéw. Przede wszystkim wspomniana
niska i podrzedna pozycja kobiety w spoteczenstwie indyjskim oraz uksztalto-
wanie nowej elity miejscowej, dla ktérej korzystanie z ustug prostytutek byto
niekiedy elementem stylu zycia. Pamieta¢ réwniez nalezy o obywatelach bry-
tyjskich przebywajacych w Indiach, ktérzy réwniez czesto odwiedzali przybytki
platnej miltosci. Szacuje sie, ze w 1853 r. w Kalkucie byto ok. 12 000 prostytu-
tek?. Wywodzily sie one z réznych warstw spolecznych i rozmaite tez byly

20 Opisy wnetrz mieszkalnych zajmowanych przez kobiety w Bengalu pozostawili np.
misjonarze europejscy. Kobiety, ktére mialy sposobno$¢ odwiedzi¢ te powszechnie niedostepna
cze$¢ domu relacjonowaly o strasznym nietadzie tam panujacym, wspominaly, Ze byto tam duszo
i nieprzyjemnie. Czasem tez status materialny rodziny nie odgrywal wiekszego znaczenia,
w zwiazku z tym zdarzaly si¢ sytuacje, ze meska cze$¢ domostwa wygladala bardzo bogato,
natomiast kobieca byla mata i biednie urzadzona; w ubogich gospodarstwach kobiety miaty
jedynie jedna izbe i to czesto pozbawiona okien (M. Weitbrecht, The Women of India and Chri-
stian Work in the Zenana, Oxford 1875, s. 98, 100, 104—106); por. tez inne opisy, np.: S.C. Dutt,
India: Past and Present, London 1880, s. 221; zobacz tez: M. Bortwick, op. cit., s. 7—10.

2 Zob. np. D. Engels, op. cit., passim; T. Raychaudhuri, Love in a Colonial Climate: Mar-
riage, Sex and Romance in Nineteenth-Century Bengal, Modern Asian Studies, Vol. 34, No. 2
(May, 2000), passim; M. Bortwick, op. cit., passim.

22 Na ten temat zob. przede wszystkim: S. Banerjee, Under the Raj. Prostitution in Colonial
Bengal, New York 1998.

29 D. Engels, op. cit., s. 93.
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powody, dla ktérych decydowaly sie na taka profesje (wczesne wdowienstwo,
wyrzucenie przez rodzine itp.). Najwiecej byto jednak kurtyzan, ktére fachem
tym paraly sie od pokolen. Spotecznos¢ prostytutek byta réwniez bardzo zréz-
nicowana — od wyrafinowanych i wyedukowanych dam, do biednych i niepi-
$miennych kobiet, oddajacych si¢ za niewielkie pienigdze. Te bardziej wyrafi-
nowane przyjmowaly go$ci w specjalnie przeznaczonych na to apartamentach.
Klientele stanowily osoby wywodzace si¢ z nowej elity indyjskiej, wyksztatconej
przez Brytyjczykéw i pracujace w ich administracji. Mezczyzni tacy mieszkali
przewaznie sami, gdyz musieli przeprowadzac si¢ niejednokrotnie do miejsca
swojej pracy, zostawiajac rodzine. Drugim powodem takiej popularnosci ptat-
nych doméw rozrywki w owym czasie byla duza réznica intelektualna pomie-
dzy maltzonkami. Mezczyzni ci byli bowiem gruntownie wyksztalceni, a kobiety
pozostawaly najczesciej niepiSmienne oraz odseparowane od zycia publicznego.
Tak wiec pomimo faktu, ze niektdrzy zabierali zony ze sobg do nowego miejsca
zamieszkania, odczuwali duza przepas¢ miedzy soba a nimi. Konsekwencja
tego bylo czestsze przebywanie z prostytutkami, niz z wltasnymi zonami.
Realia 6wczesnej Kalkuty znalazly swoje odzwierciedlenie w malarstwie
Kalighat. Ta powszechnos$¢ prostytucji w owym czasie przyczynita si¢ wlasnie
do niewtasciwego okreslania tych dziel jako obrazéw kurtyzan. Jak wspomniano
réwniez, czesto byly to wizerunki popularnych aktorek, ktére nie zawsze paraly
sie zawodowo prostytucja oraz konwencjonalne przedstawienia kobiet. Nie-
kiedy dokonywano modyfikacji tradycyjnych motywéw z duchem czasu. I tak
mozemy oglada¢ najiki*® z ptakiem czy kwiatem siedzace na europejskich
krzestach. Mogly, ale nie musialy, by¢ one kurtyzanami. Jako takie mozemy bez
watpienia okresla¢ dziela ukazujace niewiaste z mezczyzna w sposéb jedno-
znacznie wskazujacy na nature ich relacji. Do takich zaliczamy obrazy, na
ktérych para przedstawiona jest w objeciach, a kobieta czesto trzyma w reku
kwiat. Mezczyzna jest przewaznie dystyngowany Indus, wystylizowany na
modte brytyjska. Jak wspomniano wczes$niej, byli oni niekiedy statymi bywal-
cami platnych przybytkéw rozkoszy. Wielu z nich niemal uzaleznialo sie od
takiego stylu zycia. Arty$ci Kalighat w formie satyrycznej prezentowali zgubne
skutki takiego postepowania. Najbardziej widoczne jest to w obrazach ukazu-

24 Najika to bohaterka liryki milosnej, najaka — to bohater; w literaturze, a za nia i w malar-
stwie, przedstawiani byli jako typowa para kochankéw ukazywana w okreslonych sytuacjach
miltosnych, wiecej zob.: D. Kamiriska, Indyjskie malarstwo miniaturowe. Ikonografia miniatur
radZasthariskich ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie, Warszawa 2002, s. 56—62;
D. Kaminska, Przedstawienia kobiet..., s. 149—170.
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jacych mezczyzne o ciele owcy i ludzkiej glowie, prowadzonego na smyczy
przez znacznie wiekszg od niego kobiete?. Tematem innych przedstawien tego
typu jest scena bicia przez niewiaste nieszczesnego adoratora. Niekiedy mez-
czyzna jest wrecz tratowany nogami przez znacznie potezniejsza od niego
kobiete. Znane sa tez obrazy, na ktérych widzimy wiarotfomnego matzonka,
ktéry roztrwoniwszy majatek na zabawach w ptatnych przybytkach rozkoszy,
wraca teraz skruszony do domu, w ktérym oczekuje na niego rozezlona mat-
zonka®.

Sceny ukazujace dominujace kobiety interpretowane bywaja tez jako sym-
boliczne przedstawienia zachodzacych wlasnie w spoteczenstwie zmian. Coraz
liczniejsze glosy wzywajace do polepszenia statusu kobiet, anonimowos$¢
wielkiego miasta, zetknigcie z kultura europejska wywotywaly wiele lekow
i obaw zwigzanych ze zburzeniem tradycyjnego porzadku. Wyzwolenie kobiet
postrzegano jako zamach na tradycyjne wartosci. Brak kontroli nad plcig piekna
prowadzi bowiem do wielu negatywnych skutkéw — jak juz nauczal medrzec
Manu Swajambhuwa?”. Dzika kobieca seksualno$¢ musi by¢ trzymana pod
kontrolg, w innym wypadku staje sie niebezpieczna i moze doprowadzié¢
zaréwno kobiete jak i mezczyzn do zguby. Tak wiec zniewiesciali babu®® uka-
zywani s3 jako calkowicie poddani i ulegli niewiastom, ktére niejednokrotnie
nawet posuwaja sie do rekoczyndéw. Stojaca na mezczyznie kobieta przywodzi
réwniez na my$l boginie Kali, depczaca swego matzonka — Siwe. Wizerunek
ten bywa rowniez interpretowany jako symboliczne przedstawienie sytuacji
tradycyjnych artystéow indyjskich, niszczonych przez wielkie miasto, Kalkute,
symbolizowang wlasnie przez dominujaca kobiete?.

Upadek dawnego porzadku i tradycyjnych wartosci artysci uwidaczniali
réowniez w tematycznie innych dzietach. Nie tylko kobiet dosiegly bowiem
glebokie zmiany spoteczne. Réwniez bramini, zamiast wie$¢ pobozne zycie,
oddawali sie przyjemno$ciom tego $wiata. Na obrazach ukazywano wiec fal-
szywych ascetow chlostanych przez kobiete, ktéra poznata sie na ich prawdzi-

2 Niektérzy badacze sadza, ze jest nawiazanie do jednego z elementéw bengalskiej cere-
monii zaslubin, kiedy teciowa drazni swojego zigcia méwiac mu, ze teraz bedzie jak owca na
smyczy (W.G. Archer, op. cit., s. 11)

26 J. Jain, op. cit., s. 143 —144.

20 Manu Swajambhuwa jest autorem Manusmryti, traktatowi po$wieconemu dharmie (11
w p.n.e — Il w. n.e.), wiecej zob.: M. Swajambhuwa, Manusmryti czyli traktat o Zacnosci, ttum.,
wstep M.K. Byrski, Warszawa 1985.

29 Babu — pan, mezczyzna z nieco wyzszych sfer.

2 W.G. Archer, op.cit, s. 11.
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wej naturze. Swieci mezowie, ktérzy byli czesto oszustami i zerowali na ciem-
nocie ludu, ukazywani sa jako otyli mezczyzni — nawolujac do naboznego zycia
i wstrzemiezliwos$ci — sami nie przestrzegali gloszonych przez siebie zasad*”

Zburzenie tradycyjnego porzadku rzutowalo na wszystkie aspekty zycia,
w tym zycie rodzinne. Przemoc i okrucieristwo byly na porzadku dziennym
w wielkim mie$cie. MeZowie nie szanowali swych zon i stosowali wobec nich
przemoc. Na obrazach widzimy wiec malzonke pokornie padajaca do stép
okrutnego mezczyzny, ktéry wymierza jej kare chtosty. Zony, ktére maja jed-
nego meza, zamiast okazywac sobie nalezny szacunek, bija si¢ i ktéca o niego.
Artysci Kalighat pokazuja, jak pod wptywem glebokich zmian niegdys$ tagodne
spoleczenstwo stalo sie okrutne i zdegenerowane.

Nie znaczy to jednak, ze wszystkie sceny z Zycia codziennego wygladaty
w ten sposdb. Procz negatywnych zachowan, przestawiano réwniez pozytywne
postawy, gdzie malzonkowie okazuja sobie wzajemny szacunek. Na obrazach
takich pokorne zony dotykaja stép swych matzonkéw, okazujac im tym samym
najwyzszy respekt i oddanie. Zachowuja si¢ przy tym zgodnie z hinduska tra-
dycja i normami, ktdére kazg widzie¢ w malzonku Boga, a co za tym idzie — by¢
mu bezwzglednie postusznym i oddanym.

Artysci Kalighat, chcac pozyskac jak najszersze grono odbiorcéw, reagowali
rowniez zywo na aktualne wydarzenia, ktérymi interesowala si¢ opinia
publiczna. Jednym z takich i jednocze$nie najbardziej znanym bylo morderstwo
w Tarakeswarze. W 1874 r. spoteczenstwem Kalkuty i okolic wstrzasnal okrutny
mord, jakiego dokonal mlody indyjski urzednik administracji brytyjskiej —
Nabin Candra Banerji* na swojej zonie Elokeshi, obcinajac jej gtowe. Wypadek
ten stal sie szybko tematem licznych utworéw literackich, przedstawien teatral-
nych oraz wizerunkéw plastycznych®?. Wersje zdarzen oraz motywy postepo-
wania poszczegdlnych oséb rdéznia si¢ niekiedy, w zaleznosci od zrédta. Bywato
bowiem, ze dopasowywano je do moratu, jaki autor danego dziela chcial
przekazac. Ogdlnie zarys tej historii wygladal nastepujaco. Mezczyzna ten, jak
wielu jemu podobnych, musial opusci¢ rodzinng miejscowo$c i przeprowadzic¢
sie do Kalkuty, zostawiajac swoja zone pod opieka cztonkéw rodziny. Malzonka
nie mogla zaj$¢ w ciaze i, jak czesto bywato w takich wypadkach, odwiedzata

30 1. Jain, op. cit., s. 24.

3D W pracy zdecydowano si¢ uzywaé angielskiej transkrypcji nazwisk z tego wzgledu, ze
funkcjonuja one w takiej formie powszechnie w literaturze przedmiotu.

32 Wiecej na ten temat zob.: T. Sarkar, Hindu Wife, Hindu Nation. Community, Religion and
Cultural Nationalism, Delhi 2001, s. 53—94.
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w tym celu §wiatynie. Siwaicki kaptan mandiru®® w Tarake$warze — Madhaw
Chandra Giri staral sie pomoc jej sta¢ sie brzemienna i zalecal czeste odwie-
dziny w zarzadzanym przez siebie miejscu kultu. Przez rok kobieta regularnie
spotykata sie z nim $rednio 3—4 razy w tygodniu. Po jakim$ czasie wyszlo na
jaw, ze Elokeshi i kaplan sa kochankami. Gdy maz dowiedzial sie o romansie
byl bardzo rozzalony, dal jednak wiare wersji zony, wedlug ktérej byla ona
jedynie ofiarg podstepnego duchownego. Kaptan nie mégt sie jednak pogodzi¢
z utrata ukochanej i gdy ta jechata w palankinie, przekupit stuzbe, aby zabrali
ja z powrotem do niego. Zrozpaczony maz, widzac, co si¢ dzieje, btagal o pomoc
obecnych przy tym wydarzeniu ludzi, a nawet policje, ktéra nie reagowala
jednak na jego prosby o pomoc w zatrzymaniu zony. Doprowadzony do obta-
kanczej furii przez cala sytuacje i swoja bezsilnos¢ chwycit za néz i obciat zonie
glowe. Zaréwno on jak i kaptan zostali skazani po tym na kare wiezienia.

Przedstawienia malarskie tej historii w stylu Kalighat koncentruja sie na
kilku gtéwnych epizodach i r6znia si¢ niekiedy od siebie. W zaleznosci od
przedstawienia, rozmaicie tez ukazywano ta historie i motywy postepowania
poszczegdlnych oséb. Pierwsza w kolejnosci jest scena ukazujaca spotkanie
przyszlych kochankéw, podczas ktérego, jak podaja zrédla, mezczyzna zako-
chat sie w Elokeshi. Kaptan ukazywany jest, jak siedzi nieopodal $wiatyni,
a Elokeshi stoi przed nim w pokornej postawie w towarzystwie innych kobiet.
Sceny te niewiele réznia si¢ od siebie.

Jako drugi epizod historii ilustrowano kaptana z kobieta (sluzaca badz
macochg Elokeshi), ktérej zaplacil, zeby przystala ja do swiatyni po lekarstwo.
Na obrazach ukazywano jednoznacznie fakt przekupienia rodziny nieszczesnej
niewiasty — Madhaw Chandra Giri bowiem podaje jej mieszek wypelniony
pieniedzmi.

Kolejne epizody tej historii — spotkania kochankéw — ukazywane sa na kilka
sposobow: kaplan wachlujacy siedzaca na krzesle Elokeshi lub podajacy jej co$
do picia, podczas gdy ona wzbrania sie przed przyjeciem napoju oraz kobieta
oferujaca fajke wodna badz betel siedzacemu mezczyZnie. Wymienione
warianty wskazuja na rézna interpretacje postepowania pary. W pierwszym
wypadku niewiasta ukazana jest jako ofiara podstepnego uwiedzenia. Wachlu-
jacy kaptan stara si¢ otrzezwic kobiete po tym, jak podal jej substancje odurza-
jaca, a nastepnie ja wykorzystal. W drugim wypadku dopiero podaje jej napdj.
Wydaje sie, Ze nie czyni tego po raz pierwszy, bowiem kobieta wyraZznie nie
chce go przyja¢, jakby przeczuwala, jakie moga by¢ tego konsekwencje.

%9 Mandir - $wiatynia.
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Bezptodne kobiety w Indiach czesto zwracaly si¢ o pomoc w rozwiazaniu
tego problemu do kaptanéw. Znane sa wypadki, ze duchowni podawali im
zamiast specyfikéw na ptodnos¢ substancje odurzajace, a nastepnie odbywali
z kobietami stosunki seksualne. Tak tez niejednokrotnie tltumaczono romans
miedzy Elokeshi a kaptanem z Tarake$§waru.

Kolejny rodzaj przedstawien — Elokeshi ustugujaca mezczyznie — wskazuje
na inng interpretacje natury ich zwiazku. Niewiasta jest bowiem ukazana
niczym wyrafinowana kurtyzana dogadzajaca swemu kochankowi. Artysci
sugerowali tu wiec jej zgode, a wrecz entuzjazm, na zaistniala sytuacje.

Sceny, ktére przedstawiaja wydarzenia rozgrywajace sie po tym, jak matzo-
nek dowiedzial sie o zdradzie, do momentu zabicia matzonki, ukazuja kluczowe
momenty historii. Pierwsza grupa obrazéw przedstawia chwile pojednania
pary — Elokeshi rzuca mu sie na szyje, on natomiast obejmuje ja czule ramio-
nami. Druga natomiast prezentuje si¢ zupelnie odmiennie — rozwscieczony
Nabin Candra Banerji zamierza sie na kleczaca u jego stép niewiaste, ktora
probuje sie zakry¢ przed zadawanym jej ciosem. Kolejnym epizodem jest
moment $mierci Elokeshi, a raczej tuz po niej — odcieta glowa kobiety opada
na klatke piersiowa. Ostatnia scena z catej historii, w ktorej pojawia sie cialo
niewiasty, jest rozprawa sadowa — korpus i glowa ofiary leza posrodku sali,
pomiedzy dwoma mezczyznami, ktérzy przyczynili sie do jej zguby.

W ilustracjach przedstawiajacych te historie uderzajace jest niezréznicowa-
nie wystepujacych w niej postaci kobiecych. Wszystkie sa bardzo do siebie
podobne i tylko z kontekstu mozemy wywnioskowad, kto jest bohaterka przed-
stawienia. Niekiedy jest to jednak niemozliwe, jak w wypadku obrazu, na kté-
rym kaptan placi kobiecie za Elokeshi. Bez inskrypcji nie wiemy, czy jest ona
tesciowa, czy tez stuzaca gléwnej bohaterki.

Obrazy Kalighat stanowia pomost pomiedzy sztuka tradycyjna, a nowocze-
sna. Ukazuja tez proces przeksztalcania si¢ sztuki ludowej w popularnag.
Widoczne to jest zaréwno w formie tych dziet, jak w ich tresci. Bardzo intere-
sujaco prezentuje sie w nich ikonografia postaci kobiecej. Z jednej bowiem
strony wizerunek kobiety mocno zakorzeniony jest w tradycji, z drugiej jednak
wprowadzano zupelnie nowe przedstawienia, jak chociazby sceny z codzien-
nego zycia czy aktualne wydarzenia. Kalighaty stanowia niezwykle ciekawe
zrédlo poznania realiéw 6wczesnej Kalkuty. Widzimy obraz gwaltownie zmie-
niajacego sie spoleczenstwa oczyma miejscowych artystéw, ktérym, podobnie
jak wielu mieszkanicom Indii owych czaséw, zawalit sie dawny fad i porzadek.
Musieli przez to stawi¢ czota nowej rzeczywistosci, gdzie tradycja przeplatata
sie z catkiem nowymi zjawiskami. Kobiety zawieszone sa w tym $§wiecie pomie-
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dzy rolami, jakie narzucita im rodzima kultura, a wieksza swoboda, o jaka
walczyli dla nich reformatorzy. Tradycyjny mezczyzna postrzegal jednak prady
majace na celu poprawe losu kobiet jako zamach na kulture i fad spoteczny.
Tam wiec, gdzie niewiasta jest pod meska kontrola — wszystko jest w nalezytym
porzadku. Gdy jednak zyskuje ona na swobodzie — tad zostaje zaburzony,
a w wyniku tego mezczyzna traci wladze i dostaje sie catkowicie pod jej kon-
trole. Wyzwolona w ten sposéb kobieca potega prowadzi go wiec do zguby.
Dawny $wiat przywoluja jeszcze najki z kwiatami, ptakami czy instrumentami.
Nawet portrety gwiazd owych czaséw stanowia nawigzanie do tradycyjnych
wzorcow. S to juz jednak pozostatosci dawnego $wiata, stojacego u progu
nowej, nieznanej rzeczywistosci.

SUMMARY
Dorota Kaminska

TRADITION AT THE THRESHOLD OF MODERNITY.
WOMEN IN KALIGHAT PAINTING

The term Kalighat is defined as paintings created in the nineteenth and early twentieth
century in Calcutta, produced mainly for pilgrims visiting the local temple dedicated
to the goddess Kali. Religious representations were dominant while secular subjects
were given a minor role. Given the extent of such topics, however, it is much more
interesting. Within this group of works women are unquestionably the dominating
force. Given the iconography, these images can be divided into two main groups -
traditional and innovative. Traditional depictions might include a mother and child,
a woman during her toilet, or with an instrument, a flower, a water pipe or a bird. The
second group consists primarily of paintings representing contemporary mores and
events (eg the murder of Elokeshi). The first group is dominated by independent rep-
resentations, while the second — more developed presentations. Sometimes it is hard
work but the data clearly falls into one of these types. Often an image showing a woman
in a traditional manner at the same time carries with it a new message. These images
reflect the social life of Calcutta, which at the time was changing rapidly under the
influence of British social mores. Women were divided on the one hand between tra-
ditional norms and, on the other, the new European reality. This division is visible in
the art of Kalighat. Artists often preceived the changing mores in the lives of women
as a threat to traditional law and order. Stylistically, the images of women originate from
earlier paintings depicting these goddesses and similarly they are less diversified and
undifferentiated.
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I 1. Kobieta z pawiem, Kalighat kon. XIX IL. 2. Kobieta podczas toalety, Kalighat
w., zbiory prywatne kon. XIX w., zbiory prywatne
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IL. 3. Kobieta z fajka wodna, Kalighat kon. Il. 4. Kobieta z instrumentem, Kalighat
XIX w., zbiory prywatne kon. XIX w., zbiory prywatne
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Il. 5. Portret kobiety, Kalighat kon. Il 6. Matka z dzieckiem, Kalighat
XIX w., zbiory prywatne kon. XIX w., zbiory prywatne
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I1. 7. Jasoda z Kryszna, Kalighat kon. II. 8. Kobieta sprzedajaca ryby, Kalighat
XIX w., zbiory prywatne kon. XIX w., zbiory prywatne
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Il. 9. Kobieta i mezczyzna w ciel 1. 10. Kobieta depczaca mezczyzne,
owcy, Kalighat kon. XIX w., zbiory Kalighat kon. XIX w., zbiory pry-
prywatne watne

Il. 12. Kaplan z Tarakeswaru i Elokeshi,
kon. XIX w., zbiory prywatne Kalighat kon. XIX w., zbiory prywatne



Tradycja u progu nowoczesnosci. Kobiety w malarstwie Kalighat 135

Il. 13. Kaptan z Tarake$waru i Elokeshi, II. 14. Nabin Candra Banerji i Elo-
Kalighat kon. XIX w., zbiory prywatne keshi, Kalighat kon. XIX w., zbiory
prywatne

1. 15. Nabin Candra Banerji i Elo-

keshi, Kalighat kon. XIX w., zbiory
prywatne






