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siega Papugi — czyli Tuti-Name, autorstwa Zijaia ed-din Nechsze-

biego, jest jednym z czternastu zdobionych miniaturami rekopiséw

perskich, znajdujacych sie w polskich kolekcjach. Nalezy on do

zbioréw Biblioteki Uniwersytetu Wroctawskiego (sygnatura Ms. or I 56).

Wymiary rekopisu to 27 x 16 cm. Tekst zostal napisany czarnym i czerwonym

tuszem. Dopisek na karcie 297 r.° wskazuje na to, ze kopista byt Alidzan Abbas,

a rekopis sporzadzono w Dar As-Saltana. Zdobi go tacznie 97 miniatur wyko-

nanych gwaszem i uzupelnionych ztoceniami. Ksiega ma oprawe tekturowa
oklejona skéra, malowana gwaszem i kryta laka.

Tuti-Name to zbior bajek zamknietych w kompozycyjna calo$¢, ktora spaja
gléwna postac narratora. Jest to historia osnuta wokét postaci Chodzeste —
zony kupca Majmuna. Kupiec, na czas wyjazdu, zostawil Zone w towarzystwie
dwéch ptakéw: papugi oraz majny. Nakazal on kobiecie, by podczas jego nie-
obecnosci we wszystkich waznych sprawach zasiegala rady ptakéw. Chodzeste
liczyta na ich poparcie w sprawie planowanego spotkania z kochankiem. Gdy
majna usitowata odwie$¢ swoja pania od tego pomystu, Chodzeste zabila ja.
Natomiast sprytniejsza papuga, chcaca uchroni¢ kobiete przed zdrada i przy
tym unikna¢ losu majny, przez kolejne piecdziesiat dwie noce opowiadala
Chodzeste intrygujace historie. Sprawialy one, ze zaciekawiona nimi kobieta
nie wychodzila na spotkanie z kochankiem, bo kazda opowie$¢ konczyla sie
gdy nastal $wit i bylo zbyt p6Zno na schadzke. Opowiadane przez papuge
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historie maja charakter moralizatorski i niosg z soba gleboka nauke. Jednocze-
$nie zawieraja $miale metafory i poréwnania®.

Ojczyzna basni opowiadanych przez ptaka sa Indie, gdzie byly one znane
pod nazwa Sukasaptati — czyli Siedemdziesigt opowiesci papugi. W XIV w.
Zijai ed-din Nechszebi przetozyl to dzieto z sanskrytu na perski i opatrzyt je
tytutem Tuti-Name — Ksigga Papugi. Nechszebi byl ptodnym twérca perskiej
literatury w Indiach i uwazany jest za poete sufickiego?. Urodzil sie w Azji
Centralnej, na obszarze dzisiejszego Uzbekistanu. Do Indii przeniost sie
w pierwszej ¢wierci XIV w. i tam wstapit do sufickiej grupy, ktérej zalozycielem
byl Shajkh Hamid ad-Din Nagauri®. Nechszebi podazatl artystyczna droga
wyznaczong przez Amira Chosrou i taczyt duchowos$¢ suficka z poetycka
forma®. Jego anegdotyczny styl nalezal do dawnego nurtu moralizatorskich
opowiesci, typowych dla twércow religijnych®. Przy tym jednak nie unikatl
wnikliwej obserwacji rzeczywistosci, ale jego nadrzednym celem bylo pota-
czenie duchowej refleksji z rozrywka®. Wzbogacil on indyjski pierwowzér
opowiesciami z wlasnej wyobrazni. Najbardziej znaczacy jest fakt, ze Nech-
szebi zmienil zakonczenie. W dawnej wersji indyjskiej, gdy Majmun po powro-
cie dowiaduje si¢ od papugi o zamiarach Chodzeste, wybacza jej. Jednak
w wersji Nechszebiego kupiec zabija zone, a ptaka uwalnia. Nastepnie zostaje
sufim i zyje w samotnosci?.

W jezyku polskim tlumaczenie basni zostalo wydane w 1959 r. jako Ksiega
Papugi. Historie zostaly spolszczone i opracowane na podstawie tlumaczenia
angielskiego i niemieckiego z pierwszej potowy XIX w.?

Wszystkie sposréd 97 miniatur zdobiacych wroctawski rekopis Tuti-Name
utrzymane sa w tym samym stylu i zostaly wykonane przez jednego artyste. Ich
kompozycja jest prosta, a zestawienia koloréw subtelne. Kazda miniatura ma
ksztalt stojacego prostokata, a u géry i u dotu znajduje si¢ fragment tekstu.

D N. Hanif, Biographical encyclopedia of Sufis (South Asia), New Delhi 2000, s. 263.

2 S. Kugle, Sufis & saints’ bodies: mysticism, corporeality & sacred power in Islam, North
Carolina 2007, s. 26.

9 J. Renard, Windows on the house of Islam: Muslim sources on spirituality and religious life,
Berkeley, Los Angeles, London 1998, s. 162.

4 S. Kugle, op. cit., s. 26.

% J. Renard, op. cit., s. 162.
® Ibidem, s. 162.

? N. Hanif, op. cit., s. 262.

® Pisownia imion, oraz tytuly opowiesci w niniejszym artykule sa zgodne z ttumaczeniem:
W. Markowska, A. Milska, Ksiega Papugi, wyd. II, Warszawa 1983.
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Calosc jest ujeta w ramke ztozona z waskich, wielobarwnych, réwnoleglych
linii. Przedstawione postaci reprezentuja ten sam typ fizjonomiczny. Maja
owalne twarze, oczy dos¢ duze, o migdalowym ksztalcie, wydatne nosy i deli-
katne usta. Kobiety maja czarne wlosy zaczesane do tylu, a po bokach twarzy
pojedyncze pasma skrecone w loki. Ubrane sa w stylu indyjskim w dlugie,
barwne, ztocone suknie, suto marszczone w pasie. Gtéwna posta¢ miniatury
ma na to czesto nalozong kamizelke, dodatkowo na glowie nosi zwykle wysokie
nakrycie. Pozostate towarzyszace jej kobiety maja chusty okrywajace wlosy
i ramiona. Mezczyzni nosza dlugie plaszcze zapinane z przodu, przepasane
tkaninowym pasem. Do tego waskie spodnie do kostek, badz wysokie buty.
Wtadca ma na glowie suto zdobiony turban, czasem z egreta. Pozostale meskie
postaci maja skromniejsze nakrycia glowy: turbany, réznego rodzaju czapki,
a zolnierze hetmy. Stroje meskie, szczegélnie wysokie, czarne, karakutowe
nakrycia glowy nawiazuja do perskich ubioréw epoki Kadzaréw.

Sceny patacowe rozgrywaja sie na tarasach. Bohaterowie tych opowiesci
siedza na dywanach z gestym regularnym wzorem roslinnym, wsparci na podu-
chach. Pojawiajace sie za nimi budowle sa w kolorze bialym z czerwono-
-niebieska dekoracja architektoniczna, z umieszczonymi w tukach wazonami
i bukietami kwiatéw. Na niektérych miniaturach wida¢ kanatly i sadzawki
z palacowych ogrodéw. Za budynkami pojawiaja sie rozlegte zielone pola, a na
nich drzewa o schematycznie zarysowanych koronach, krzewy o rézowych
i czerwonych kwiatach, ciemnozielone cyprysy, oraz kepy trawy z kwiatami.
Przedstawione na cze$ci z miniatur wzgdrza maja kolor rézowy, a niebo jest
granatowe.

Tematyka miniatur z Tuti-Name odnosi si¢ bezposrednio do tekstu i jest
ilustracja historii opowiadanych przez papuge. Poréwnania innych manuskryp-
téw tego dziela pozwalaja stwierdzi¢, ze kolejnos¢ opowiesci prezentuje duze
rozbiezno$ci®. Jednak jako pierwsza zwykle pojawia sie scena zabicia majny
przez Chodzeste. We wroclawskim 7Tuti-Name to konwencjonalna scena na
tarasie, gdzie Chodzeste siedzi, przed nig znajduje si¢ papuga w klatce i niezywa
juz majna. Podobny uklad prezentujacy siedzaca kobiete i ptaka powtarza sie
w naszym rekopisie dziesie¢ razy. Sg to sceny rozmowy papugi z Chodzeste,
stanowiace facznik miedzy pozostalymi opowiesciami.

9 O.F. Akimushkin, The Tutinama and the predecessor of Nakhshabi: on the question of
Indo-Iranian cultural links, ,Manuscripta Orientalia, International Journal for Manuscript
Research’, June 1998, Vol. 4 No. 2, s. 9.
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Szczegélna role w tej ksiedze ma papuga, a jej symbolika jest zlozona.
W Indiach ptaki te slynely ze swej madrosci i uwazano je za przekazicieli
prawdy, za wiernych, niosacych otuche przyjaciét'?. Sanskryckie stowo Suka —
czyli papuga, to tez imie syna starozytnego medrca Wijasy, ktory jest gléwnym
narratorem Bhagawatapurany*®. Wierzono, ze papugi posiadaja wiedze
o Wedach. Oprécz tego papuga jest wierzchowcem boga mifosci Kamy — koja-
rzonego z mlodoscig, pieknem i pozadaniem'?. W literaturze i sztuce indyjskiej
papuga wystepuje przede wszystkim jako symbol mitosci'®. Jest uwazana za
postanica miedzy zakochanymi'?. Kobiety powierzaja jej swe sekrety, bywa
rowniez $wiadkiem mitosnych schadzek, podstuchuje rozmowy kochankow
i powtarza je w zaskakujacych okoliczno$ciach®®. Cho¢ zwykle papugi sa koja-
rzone z miltoscia, bywaja takze traktowane jako straznicy czystosci i niewinno-
$ci, bowiem wierzono, ze sa one w stanie sledzi¢ zachowanie zon, czego wyraz
znajdujemy w Tuti-Name®.

Takze w kulturze perskiej papuga to symbol bardzo wieloznaczny, rézno-
rodnie interpretowany, jednak zwykle wiazacy sie z metaforyka suficky. Zasad-
niczo ptaki mozna uznac za alegorie madrosci, mitosci i duszy zdazajacej ku
Bogu. Papuga mowigca tajemnice to haszysz, gdyz wierzono, ze pod jego
wplywem sufim tatwiej w szybki sposéb zblizy¢ sie do bdstwa i zglebi¢ tajem-
nice bytu'”. W Tuti-Name w wersji Nechszebiego réwniez pojawiaja sie odnie-
sienia do sufizmu. Na pytania Chodzeste, zwigzane z sufickim taricem i uzyski-
wana dzieki niemu ekstazg, papuga odpowiedziata: Dusza jest jak ptak,
odzywiana przez melodyjng muzyke i jest inspirowana przez gre instrumentow*®.

Pomiedzy te przedstawienia Chodzeste i papugi wplecione s3 ilustracje
moralizatorskich historii opowiadanych w ciagu 52 nocy. Kilka scen z naszego

19 J.G.R. Forlong, Encyclopedia of Religions, New York 1906—2008, Vol. 3: N-Z, s. 86.

1 G.M. Williams, Handbook of Hindu mythology, Santa Barbara 2003, s. 304; H.W. Wage-
baar, Allied Chambers transliterated Hindi. Hindi-English dictionary, New Delhi 2004, s. 613.

12 D, Kaminska, Wizerunek kobiety w malarstwie miniaturowym Indii XVI-XIX wieku,
Warszawa 2007, s. 127.

¥ J.G.R. Forlong, op. cit., s. 86.
9 D. Kaminska, op. cit., s. 127.

) D. Nadarajah, Love in Sanskrit and Tamil Literature. A Study of Characters and Nature
(200 B.C.—A.D. 500), Delhi 1994, s. 296; A. Okada, K. Das, The Impact of Western Art on Mughal
Painting, [w:] Mughal Masters. Further Studies, red. A.K. Das, Mumbai 1998, s. 280—-281;
M.S. Randhawa, Kangra Painting of Love, New Delhi 1962, s. 155, za: D. Kaminska, op. cit., s. 127.

6 J.G.R. Forlong, op. cit., s. 86.

17 M. Sktadankowa, Zrozumieé Iran, Warszawa 1995, s. 152.

18 S, Kugle, op. cit., s. 27.
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manuskryptu ukazuje sktéconych bohateréw, stojacych przed wtadca rozstrzy-
gajacym spor. Na innych osoba mlodsza stucha rad starszej, kadiego albo
medrca. Przyktadem miniatury z tej grupy jest ilustracja opowiesci O zlotniku,
ciesli, krawcu i pustelniku, ktorzy sie o niewiaste z drewna posprzeczali. Bez-
skutecznie zwracali si¢ oni z prosba o rozstrzygniecie konfliktu do kilku oséb.
Ostatecznie udali si¢ do Drzewa Wyroku, ktére rozwigzalo spér przywolujac
kobiete do siebie.

Bohaterami tych opowiesci sa takze zwierzeta. Tematyka ta doskonale
pasowata do popularnego w mogolskich Indiach malarstwa ukazujacego zwie-
rzeta i ptaki, co stanowilo jedna z przyczyn popularnosci tego dzieta w owym
czasie'®. Oprdcz papugi, wystepuja tu rézne ptaki, a takze malpy, tygrysy, lwy,
stonie, myszy, szakale i inne stworzenia. Zwierzeta w Tuti-Name maja okre-
$lone cechy, bedac jednoczesnie alegoriami ludzkich charakteréw. Malpa
zwykle jest glupia, czego przykladem jest historia O nieroztropnej maltpie,
ktora ugryzia ksiecia, majaca swéj pierwowzor w indyjskiej Pariczatantrze™.
Ukaszony ksiaze ciezko zachorowal. Zwierze zostalo zabite, a jego krew postu-
zyla jako lekarstwo.

Natomiast szczegélnie przebieglym wéréd zwierzat jest szakal, wielokrotnie
pojawiajacy sie w Tuti-Name. Z symbolicznego punktu widzenia jedna z naj-
bardziej interesujacych opowiesci jest historia O tym jak szakala wybrano
krolem, a potem go zabito. Szakal, ktéry wpadt do zbiornika z barwnikiem
zdolal przekonac inne zwierzeta, ze jego niezwykly kolor to cudowny znak
i oglosit sie ich przywddca. Jego wladza rozciagata sie na wszystkie stworzenia,
w tym tak silne jak Iwy, tygrysy i slonie. Jednak szakala zdradzil jego wlasny
glos, gdy zaczal wy¢ wraz ze swoimi bra¢mi ze stada. Woéwczas pozostale
zwierzeta rozpoznaly oszusta i rozszarpaty go. W niektérych wersjach historia
dotyczy osla przebranego w skére lwa, albo kruka przebranego w piéra pawia®.
Ma ona takze swoje korzenie w Pariczatantrze?. Ale szakal i jego wycie juz
w Wedach i Ramajanie byl utozsamiany ze $miercia i ztg wrézba®.

19 S P, Srivastava, Jahangir, a connoisseur of Mughal Art, New Delhi 2001, s. 35, 52.

20 A. de Gubernatis, Zoological Mythology, Vol. 2: The Legends of Animals 1872, Kessinger
Publishing 2003, s. 105.

2D Tpidem, s. 126.
2 A, Datta, The Encyclopaedia of Indian Literature, Vol. 2, New Delhi 2006, s. 1255.

2 Ibidem, s. 1255, McComas Taylor, The fall of the indigo jackal: the discourse of division
and Purnabhadra’s Paicatantra, New York 2007, s. 56, 57.
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Wystepujacy w Tuti-Name waz ma dwoistg nature?”. Czesciowo zwigzane
jest to z kultura perska, gdzie waz jest uznawany za zwierze demoniczne. Ale
w tej ksiedze, majacej hinduskie pochodzenie, ukazuje on sie takze z innej
strony — co najlepiej przedstawia opowies¢ O krdlu i jego synach, tudziez o zabie
i zmii. Polujacy na zabe waz zostaje pozbawiony positku przez mlodzierica,
ktéry pozwala zabie uciec. Mezczyzna jednak zaluje czynu i aby odkupi¢ wine
odcina kawalek wtasnego ciala i karmi nim glodne zwierze. Za ten uczynek waz
pozniej odwdziecza sie mu, leczac, na jego prosbe, krélewska cérke. W zamian
za uzdrowienie krol oddaje mtodzieficowi reke ksiezniczki.

Kilkukrotnie w Tuti-Name pojawia si¢ lew (czy tygrys), ktéry mimo swej
krélewskiej natury nie jest zbyt roztropny, boi sie stabszych zwierzat i fatwo go
oszukac¢?. Stonn mimo, Ze jest najpotezniejszym stworzeniem w krélestwie
zwierzat, takze bez trudu pozwala sie pokona¢ dzieki podstepom. Przykladem
jest historia O zabie, pszczole i ptaku, co zabity stonia — opowie$¢ o matych
stworzeniach, ktére wspdlnymi sitami pokonaly swego poteznego wroga.

Ksiega papugi cieszyla sie spora popularnoscia przez wiele wiekéw i obecnie
w réznych muzeach swiata znajduje si¢ okoto 100 egzemplarzy tego manu-
skryptu®®. Najstarszy przyklad pochodzi z 1548 r. i znajduje si¢ obecnie
w Bibliotece Uniwersyteckiej w Stambule?”. Jednak ta opowie$¢ byla szczegél-
nie chetnie ilustrowana nieco pdzniej — w czasie panowania Akbara, co ma
odbicie w ilosci zachowanych manuskryptéw, pochodzacych z tego czasu®.
Jeden z rekopiséw zostal wykonany na zlecenie wladcy w 1560 r. Cho¢ styl
miniatur jest polaczeniem tradycji lokalnych szkét Indii przedmogolskich, to
ksiega jest uwazana za jeden z manuskryptéw wyznaczajacych poczatek stylu
Wielkich Mogotéw?. Najprawdopodobniej ksiega ta byta przeznaczona dla
haremu Akbara: kobiet z rodziny, zon i stuzacych®®. Przestanie zawarte w Tuti-

29 A. de Gubernatis, op. cit., s. 414.

2 Ibidem, s. 54, 156, 157.

26 O.F. Akimushkin, op. cit., s. 3, 10-11.
2" Tbidem, s. 11.

28 A. Schimmel, The Empire of the Great Mughals: history, art and culture, London 2004,
s. 238.

29 S, Lee, P. Chandra, A Newly Discovered Tuti-Nama and the Continuity of the Indian
Tradition of Manuscript Painting, “Burlington Magazine”, December 1963, 105, s. 547—554;
P. Chandra, The Tuti-Nama of the Cleveland Museum of Art and the Orgins of Mughal painting,
Graz 1976, s. 80; History of Civilizations of Central Asia: Development in contrast: from the
sixteenth to the mid-nineteenth century, red. Ch. Adle, I. Habib, K.M. Baipakov, Paris 2003, s. 589.

30 C.E. Blanshard Asher, C. Talbot, India before Europe, Cambridge 2006, s. 136—138.
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-Name — dotyczace koniecznosci kontroli kobiet, byto najpewniej skierowane
do dam z otoczenia Akbara, ktére az do tego czasu byly sifa dominujaca mogol-
skiego dworu®?. Kobiety na dworze, cho¢ pozostajace w cieniu, w praktyce
odgrywaly tam ogromna role. Mlode kobiety byly niezbedne do ciaglosci
sukcesji dynastii, gdyz rodzily i wychowywaly dzieci. Natomiast starsze byly
waznymi doradcami, tak jak w przypadku matki Akbara — Hamidy Banu Begum
(zm. 1604), ktéra sprawowala faktyczng wladze poki Akbar sam nie byl w stanie
objac¢ rzadow. Wydaje sie ze wlasnie w kontekscie tej postaci powinno sie
odczytywac¢ manuskrypt powstaly na zlecenie cesarskie®.

Dane na temat miejsca powstania omawianego rekopisu Tuti-Name z kolek-
cji we Wroctawiu, ktére mozemy odnalez¢ na jednej z stron wskazuja, iz kopista
byt Alidzan Abbas, a rekopis powstal w Dar As-Saltana. Jednak te informacje nie
wyjasniaja jednoznacznie, gdzie i kiedy wykonano ksiege. Nazwe Dar As-Saltana
mozna przettumaczy¢ jako Dom Krélestwa®. Forma ta byla dodawana jako
zaszczytny, podnoszacy range, tytul do nazw wielu miast®”. W ten sposéb bywaty
okreslane miasta perskie®, ale takze inne siedziby islamskich wladcéw, przez
wiele wiekéw i na rozleglym obszarze®. Fakt ten dodatkowo utrudnial jedno-
znaczne wyznaczenie artystycznej proweniencji rekopisu i cze$ciowo wyjasnia
pojawiajace sie rozbieznosci, co do miejsca powstania omawianych miniatur®”.

3 Ibidem, s. 136—138.

39 Tbidem, s. 136.

33 F Rosen, Modern Persian Colloquial Grammar, London 1898, s. 18.

39 5. Album, Marsden’s Numismata orientalia illustrata, New York 1977, s. 19.

39 Nazywano tak Isfahan: F. Rosen, op. cit., s. 18, a takze inne miasta, jak Herat: Encyclopa-

edia Iranica, red. E. Yar-Shater, London 2004, s. 219. Zgodnie z safawidzka tradycja kontynu-
owanag przez Kadzardéw, tytuly Saltana wskazywal na zwiazek z dworem i nazywano tak tez
Teheran: Abbas Amanat, Pivot of the universe: Nasir al-Din Shah Qajar and the Iranian Monar-
chy, 1831-1896, London 1997, s. 12, 453.

36 W 2 potowie XI w. rezydencja wtadcéw w Bagdadzie nosita nazwe Dar as-Saltana as
Saljukiyya: D. Ephral, A learned Society in a period of Transition, the Sunni “Ulama” of eleventh
century Baghdad, New York 2000, s. 24, 25, 26. Tytul ten przystugiwal tez miedzy innymi mia-
stom rzadzonym przez Ajubidéw w XIV w.: M. Meinecke, Patterns of stylistic changes in Islamic
architecture: local traditions versus migrating artists, New York 1996, s. 65. W ten spos6b nazy-
wano takze Kokand i Chiwe: M. Kamper, A. von Kugelgen, D. Yermakov, Muslim culture in
Russia and Central Asia from the 18th to the early 20th centuries, Berlin 1996, s. 438, 441, oraz
sultanaty istniejace na obszarze Indii do XVII w.: S. Goron, ].P. Goenka, The coins of the Indian
sultanates: covering the area of present-day India, Pakistan, and Bangladesh, New Delhi 2001,
s. 340, 342.

7 T. Majda podaje: Isfahan (?), kon. XVIII w.: Sztuka perska okresu kadzarskiego 1779—1924,
red. T. Majda, Warszawa 1996, s. 54.
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W jednej z ostatnich publikacji dotyczacej manuskryptu pojawia sie informacja,
ze zostal on wykonany w Kaszmirze pod koniec XVIII w.?®

Miniatury z wroctawskiego Tuti-Name wykazuja duza zbiezno$¢ z ilustra-
cjami zdobiacymi Divan — zbidr wierszy autorstwa poety Mirzy Khan Kabuli,
znajdujacy sie w Panstwowym Muzeum Ermitaz w Sankt Petersburgu. Zostat
on wykonany w 1813 r. Stylistyczne cechy zdobiacych go 47 miniatur pozwolily
badaczom zaliczy¢ je do szkoty malarskiej z Kaszmiru®. Zaréwno ogélny sche-
mat kompozycyjny, kolorystyka, tematyka dworska, jak i poszczegélne detale:
dekoracja architektury, roslinno$¢, stroje postaci sa niemal identyczne, jak te na
miniaturach z rekopisu wroctawskiego. Wymienione podobienstwa obu reko-
piséw przemawiaja za wykonaniem 7Tuti-Name ze zbioréw wroclawskich
w szkole malarstwa kaszmirskiego, na przefomie XVIII i XIX w.

Kaszmir funkcjonowal jako wazne centrum artystyczne i intelektualne od
wielu wiekéw, a historia kontaktéw kulturalnych miedzy Kaszmirem i Persja
siega juz czasow starozytnych®?. Dzigki relacji Kalahany — tamtejszego poety
i historyka, wiemy, ze muzulmanie przynajmniej od XI w. zajmowali stanowiska
na hinduskim dworze w Kaszmirze*’. Niemniej jednak do XIV w. decydujacy
wplyw na sztuke tego regionu miata kultura Indii*?. Stan ten ulegl znacznej
zmianie, gdy wladze przejeli islamscy sultanowie (w latach 1339-1589). Poja-
wienie sie islamu w Kaszmirze spowodowalo artystyczne poruszenie, a wplywy
perskie staly sie silniejsze, niz kiedykolwiek wczesniej.

Za czaséw sultanatu jednym z gléwnych czynnikéw rozpowszechniajacych
nowa religie byta aktywnos$¢ misjonarska sufich, ktérzy szerzyli takze jezyk
i kulture perska*. Kolejnym waznym elementem byla migracja artystéw,
bowiem na sultaniskim dworze w Srinagarze chetnie ich wspierano. Szczegélnie
za czasOw sultana Zain-ul-Abidina (ok. 1420-1470) rozkwitato tu malarstwo*®.
Smak artystyczny dworu podazal ku perskiej tradycji. Skutkiem tego malarze

38) Ogrdéd, forma, symbol, marzenie, red. M. Szafrariska, Warszawa 1998, s. 76.

39 http://www.hermitagemuseum.org/fcgi-bin/db2www/quickSearch.mac/gallery?selLan-
g=English&tmCond=kashmir&go.x=0&go.y=0 (11.11.2010 )

49 M. Hasan, Kashmir Under the Sultans, Calcutta 1959, s. 274.

4D S K. Sharma, S.R. Bakshi, Encyclopaedia of Kashmir: Nehru and Kashmir, Tom 6, New
Delhi 1996, s. 10-11.

42 M. Hasan, op. cit., s. 274

3 Ibidem, s. 275.

) H. Goetz, Two illustrated Persian Manuscripts from Kashmir, ,Arts Asiatiques” 1962, t. 9

(1-2), s. 61, www.persee.fr/web/revues/home/prescript/article/arasi_0004—-3958_1962_
num_9 1 893
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miniaturzysci i twércy tkanin adaptowali obce formy do potrzeb lokalnych. Od
czasOw sultanatu tamtejsze malarstwo bylo odmiang miniatorstwa perskiego®.

Sztuka dworska prezentowata wysoki poziom, bowiem gdy Akbar podbit
Kaszmir i wladze przejeli Wielcy Mogotowie (lata 1585—1752) czes$¢ z tamtej-
szych malarzy wraz z cesarzem przeniosla si¢ na dwér mogolski. Akbar podczas
swych rzadéw odwiedzal Kaszmir trzykrotnie, co §wiadczy o sporym znaczeniu
tego regionu w owym czasie’®. Jego nastepcy kontynuowali te tradycje, az po
cesarza Aurangzeba, ktéry objal tron w 1658 r., a pie¢ lat pdzniej pojawil sie tam
jako ostatni wladca mogolski®”.

Dla dalszego rozwoju sztuki w Kaszmirze nie bez znaczenia jest fakt, iz juz
za czas6w Szahdzahana mogolskie malarstwo miniaturowe wykazywato pewne
cechy oslabienia®®. Jego syn Aurangzeb, byl ortodoksyjnym sunnita i jego
panowanie w zasadzie ostatecznie zakonczylo patronat Wielkich Mogotéw nad
sztuka. Wladcy, ktérzy nastepowali po Aurangzebie byli zbyt stabi, by wspiera¢
produkcje kosztownego malarstwa i rekopisdéw. Stopniowe zmniejszanie ilo$ci
artystow pracujacych w mogolskich warsztatach malarskich oznaczatlo, ze wielu
z nich musialo szuka¢ nowego miejsca zatrudnienia. Regionalne dwory skorzy-
staly na tej emigracji, bowiem wsréd arystokratéw i dworzan nadal malarstwo
miniaturowe bylo popularne®. Dzigki nowym inspiracjom dostarczanym przez
mogolskich artystéw malarstwo na hinduskich dworach w Radzasthanie, oraz
prowincjonalnych dworach muzulmanskich przeszto transformacje.

Sztuka, ktéra wprowadzili nowi wtladcy regionu — Afganczycy z dynastii
Durrani (lata 1752-1819), byla kolejnym wariantem kultury persko-muzul-
manskiej*”. Kaszmirskie miniatury przetomu XVIII i XIX w. cechuje delikatnos¢
linii przy masywnych proporcjach figur. Podzial przestrzeni wykazuje wspot-
zaleznos¢ i zgodno$¢ pierwszego planu i tla. Miniatury z owego czasu czesto
wyréznia dobra kompozycja i jasna paleta barw, ale jednoczes$nie sa sztywne
i pozbawione wyrazu®». Charakterystyczna cecha jest tez polaczenie odmien-

45 Ibidem, s. 64.

9 History of Civilizations of Central Asia: Development in contrast : from the sixteenth to
the mid-nineteenth century, red. Ch. Adle, I. Habib, K.M. Baipakov, Paris 2003, s. 317.

47 Ibidem, s. 318.

) P. Brown, Indian Painting, Calcutta, London 2007, s. 51.

49 Ibidem, s. 52.

59 Jos L.J. Gommans, The rise of the Indo-Afghan empire, c.1710—1780, Leiden, New York,
Koln 1994, s. 61.

5D H. Goetz, Die Moghul-Malerei Nordwest-Indiens unter Persieschen und Afghanischer Herr-
schaft, ,Zeitschrift der Deutschen Morgenlandischen Gesellschaft” 1968, Supplementa; 1-2, s. 915.
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nych stylistycznie elementéw. I tak na jednej miniaturze pojawiaja si¢ postaci,
ktérych stroje pochodza z réznych obszaréw i czaséw. Obok kobiet ubranych
w stylu perskim pojawiaja sie mezczyzni w strojach i turbanach mogolskich
z czaséw Dzahangira albo péinocnoindyjskich z potowy XVIII w.>? Elementy
te stosowane sa wymiennie i na innych miniaturach wladcy nosza stroje
i korony perskie. Stuzacy maja stroje nawiazujace do p6znej dynastii Safawidéw,
a pojawiajace sie obok nich kobiety ubrane sa w typie mogolskim®?. Podobna
mieszanka styléw pojawia sie w przypadku ogrodéw czy architektury. Ogélny
charakter miniatur utrzymany jest pomiedzy konwencja perska, a mogolska,
z elementami indyjskimi®®. Jednak zasadniczo tradycja perska, chociaz wzbo-
gacona cechami mogolskimi i persko-afganiskimi, widoczna jest w tamtejszym
malarstwie do dnia dzisiejszego®.

Cho¢ wiele z miniatur kaszmirskich znajduje sie¢ takze w europejskich kolek-
cjach, to niestety ta szkota malarstwa przeszta niemal niezauwazona przez
historykéw sztuki i nie jest ona doktadnie zbadana.

Wiele niejasnoéci pozostawia takze historia omawianego rekopisu Tuti-
-Name, a czesci z nich nie jeste§my w stanie wyjasni¢ z powodu zniszczenia
inwentarzy i innych zZrédet w czasie burzliwej historii dolnoslaskich bibliotek.
Obecnie rekopis Tuti-Name znajduje si¢ w Bibliotece Uniwersyteckiej we
Wroctawiu, utworzonej po II wojnie §wiatowej. Jej baze stanowily przede
wszystkim dwie biblioteki przedwojennego Wroctawia: dawna Biblioteka Miej-
ska (Stadtbibliothek) i dawna Biblioteka Uniwersytecka (Staats- und Universi-
titsbibliothek)®®. Obie zawieraly zbiory starszych bibliotek regionu, w tym
przede wszystkim przyklasztornych. Ich bogata i dluga historia sprawita, ze
dzisiejsza Biblioteka Uniwersytecka posiada jeden z najwiekszych w Polsce
zbidr rekopiséw perskich, obecnie jest to ok. 340 jednostek>”.

Wtasnie w dawnej Bibliotece Uniwersyteckiej (Staats- und Universitétsbi-
bliothek) w XIX i XX w. zgromadzono znaczny zbiér rekopiséw orientalnych.
Bylo to mozliwe migedzy innymi dzieki donatorom. Wéréd nich byt takze hrabia

52 Ibidem, s. 914.
53 Ibidem, s. 915.

59 Ibidem, s. 914.

) H. Goetz, Two illustrated Persian Manuscripts from Kashmir..., op. cit., s. 64.

% S, Sawicka, Straty wojenne zbioréw polskich w dziedzinie rekopiséw iluminowanych, Warszawa

1952, s. 63; ]. Oz6g, Zarys historii Biblioteki Uniwersyteckiej we Wroctawiu, Wroctaw 1995, s. 81.
" http://www.bu.uni.wroc.pl/oddzialy/piasek/oddzial-rekopisow-historia-zbiorow (02.09.
2010)
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Oppersdorff z Glogédwka, ktéry przekazal czes¢ swej kolekcji wraz z omawia-
nym Tuti-Name®.

Historia biblioteki Oppersdorfféw siega poczatku XVI w. i wigzala sie
z osobg Hansa Oppersdorffa. Kolejni wlasciciele takze dbali o jej rozwdj: nadal
pozyskiwali nowe ksiazki, a na okres ordynacji Jerzego III przypada rozbudowa
czesci bibliotecznej, ktérej wnetrze uchodzilo za najcenniejsze pomieszczenie
w zamku. Dzieki staraniom kolejnych ordynatéw pod koniec XIX w. biblioteka
liczyla kilkadziesiat tysiecy egzamplarzy®®. W takim stanie odziedziczyl ja
w 1889 r. hrabia Hans Georg von Oppersdorft.

Hrabia Hans Georg von Oppersdorff urodzit sie w Glogéwku w 1866 r.
Z pewno$cig rozwiniecie zainteresowan naukowych utatwil mu fakt, iz dorastat
w otoczeniu najwiekszej biblioteki na Gérnym Slasku. Méwit podobno ptynnie
siedmioma jezykami®. Jak zanotowal jego daleki krewny Karol Ortowski,
»w dojrzalym wieku nauczyl sie hebrajskiego i czytat liczne dzieta w tym jezyku,
by¢ moze nieco zbyt réznorodne”.

Hrabia zaangazowal si¢ w polityke i chcial dla Gérnego Slaska autonomii.
Jego polonofilska postawa wywotala konflikt z pruskimi arystokratami. Po
wybuchu trzeciego powstania $laskiego, w 1921 r,, trafil pod klucz. Po wypusz-
czeniu z wiezienia nie mégl juz wréci¢ do Glogéwka bowiem znajdowal sie tam
wtedy sztab niemieckiej organizacji — Samoobrona Gérnego Slaska®?. Wéwczas
Oppersdorff podjat decyzje o opuszczeniu ojczyzny. Sposréd dwanasciorga
dzieci, na zamku w Glogéwku pozostat jego syn, Wilhelm Hans. Tak zaczeta
sie tulaczka hrabiego Hansa Georga, ktéry w latach 1922-1932 wielokrotnie
zmienial miejsce zamieszkania®.

W tym trudnym okresie takze nie rezygnowatl ze swoich zainteresowan.
Pragnal, aby ksiazki z Glogéwka staly sie zalazkiem przyszlej biblioteki uniwer-
syteckiej na Gérnym Slasku. Kiedy bylo juz jasne, Ze uniwersytetu nie bedzie,
a powstal plan otwarcia gérnoslaskiej biblioteki krajowej (Landesbibliothek),

58 Q. Richter, Verzeichnis der orientalischen Handschriften der Staats- und Universitats —
Bibliothek Breslau, Leipzig 1933, s. 14; T. Majda, Katalog rekopisow tureckich i perskich, Warszawa
1967, s. 14, 29.

59 Ch. Konietzny, Die Oberglogauer Schlossbibliothek, ,Der Oberschlesien” 1925, vol. 7,
s. 189; T.W. Lange, W strone Polski albo nieodwzajemnione uczucie hrabiego Oppersdorffa,
Ziemia Prudnicka 2005, s. 176.

89 T.W. Lange, op. cit., s. 176.
) Tbidem, s. 176.
62 Thidem, s. 178.
%3 Ibidem, s. 179.
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oddal do jej dyspozycji az 49 tysiecy tomoéw z rodzinnych zbioréws?. Byly wérod
nich dziefa historyczne, duza ilo§¢ oprawnych w pétskdrek ksiazek francuskich,
literatura dotyczaca jezuitdw, zbiér broszur politycznych z czaséw najnow-
szych. Hrabia nie oddat tych ksiazek za darmo — nie wiadomo jednak ile osta-
tecznie pozycji od niego zakupiono i za jaka cene®. Natomiast pozostaly
w Glogéwku ksiegozbidr liczyt sobie 35 tysiecy toméw®®. Hrabia posiadat takze
ogromna biblioteke w swojej rezydencji berlinskiej®”. Prawdopodobnie biblio-
teka ta przekraczala mozliwosci finansowe hrabiego i byta gléwna przyczyna
jego klopotéw majatkowych®®. W 1927 r. przekazat takze do dawnej Biblioteki
Uniwersyteckiej we Wroctawiu (Staats- und Universitétsbibliothek) czes¢
swojej kolekcji, miedzy innymi Ksiege Papugi wraz z kilkoma innymi rekopisami
orientalnymi®. Jednak i w tym wypadku nie sg znane dokladne okolicznosci
przekazania tych ksiazek do biblioteki, co wobec zaginigcia inwentarzy wydaje
sie niemozliwe do zrekonstruowania.

W tym samym roku jego syn Hans Wilhelm wystapil na droge sadowa
przeciwko ojcu, oskarzajac go miedzy innymi o defraudacje i kwestionujac jego
kwalifikacje moralne, chcial pozbawi¢ go praw do ordynacji. W 1930 r. doszlo
do ugody, w wyniku ktérej hrabia zrzek! si¢ ordynacji na rzecz swojego syna.

Rekopis i jego historia pozostawiaja coraz mniej pytan. Prowadzone badania
pozwolily zidentyfikowacd tres¢ przedstawien znaczacej cze$ci miniatur. Analiza
stylistyczna i badanie materialu poréwnawczego potwierdzaja przynaleznos¢
do szkoty malarskiej Kaszmiru, przetfomu XVIII i XIX w. Moze to stanowi¢
przyczynek do dalszych badan nad sztuka tego regionu.

69 K.H.Ziolko, Die Bibliothek der Grafen von Oppersdorff, ,Der Schlesier” 1989.01.20, s. 7;
T.W. Lange, op. cit., s. 177.

9 T.W. Lange, op .cit., s. 177.
) K.H.Ziolko, op. cit., s.7; T.W. Lange, op. cit., s. 177.

7 G. Anger, Oppersdorff Hans Georg, ,Biographisch-Bibliographisches Kirchenlexikon”
2003, Band XXI, Spalten 1095-1112, www.kirchenlexicon.de/o/oppersdorff_h_g.shtml
(03.01.2010); T.W. Lange, op. cit., s. 182.

) G. Anger, op. cit., T.W. Lange, op. cit., s. 182.
8 G. Richter, op. cit., s. 14.
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SUMMARY
Magdalena Ginter-Frotow

TUTI-NAMEH — TALES OF A PARROT BY NAHSABI FROM THE COLLECTION OF
THE UNIVERSITY LIBRARY IN WROCLAW

Tuti-Nameh (Tales of a Parrot) by Nahsabi (Ms. or I 56) from University Library in
Wroctaw is one of fourteen Persian manuscripts with miniatures, existing in Polish
collections. This poem is modelled on The Thousand and One Nights. In this popular
work the parrot tells tales to his mistress in order to prevent her from being unfaithful
to her absent husband. Tales are recited by the parrot over 52 nights. This copy includes
97 miniatures illustrating these stories.

This copy of “Tales of a Parrot” comes from the library of Count Oppersdorf from
Oberglogau (now Glogéwek). The history of this library reaches back to the 16th cen-
tury and the times of Hans Oppersdorff. Successive owners continued to purchase new
books and thus at the end of 19th century the collection consisted of dozens of thou-
sands of examples. One of the most important trustees was Count Hans Georg von
Oppersdorff, who inherited the library in 1889. He was well-educated and interested
in oriental languages. He knew Hebrew, and supposedly spoke seven other languages
fluently. The fulfilment of his scholarly interests was possible thanks to growing up
amidst one of the largest libraries in Upper Silesia. In 1927 Hans Georg donated Tuti-
Nameh, and a few other oriental manuscripts, to the University Library in Wroclaw
(Staats — und Universitéitsbibliothek in Breslau).

The miniatures in this manuscript bear a close resemblance to miniatures from
Divan of Mirza Khan Kabuli from The State Hermitage in Saint Petersburg. This copy
of Divan was made in 1813, probably in Kashmir. The invention, composition, colour
scheme, subject matter and details are practically identical in both these books. This
proves that Tutiname from Wroctaw was also made in Kashmir in the end of the 18%,
or beginning of 19" century.

Although nowadays many miniatures from Kashmir are in European collections,
this school of painting is still almost unrecognised. Tuti-Nameh from University Library
in Wroclaw can play an important role in research of this field.
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