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TRADYCYJNA CERAMIKA UZBECKA
I TADZYCKA ZE ZBIOROW MUZEUM
AZJITPACYFIKU W WARSZAWIE

eramika Azji Srodkowej od poczatku powstawata w obrebie spotecz-
nosci rolniczych oraz prowadzacej osiadly styl zycia, ludnosci uzbeckiej
i tadzyckiej, tworzacej wielokulturowe i wieloetniczne miasta, lezace
niegdys na historycznym Jedwabnym Szlaku.

Historia ceramiki w Azji Srodkowej siega 6. tysiaclecia p.n.e., od kiedy
przedmioty z wypalanej gliny odgrywaly kluczowa role w kulturze materialnej
mieszkanicow tego regionu?. Za najstarsze centrum wyrobu ceramiki uwaza si¢
Afraziab?, w poblizu wspolczesnej Samarkandy, skad pochodzily naczynia
i gliniane figurki fantastycznych zwierzat sprzed 1500-2000 lat, a takze pdz-
niejsze, sredniowieczne polichromowane i glazurowane misy.

Poczatki ceramiki polichromowanej i glazurowanej na terenie Azji Srodko-
wej przypadaja na poczatek VIII w.? Z tego okresu pochodzi odnalezione
w Afraziabie centrum produkcji naczyn glazurowanych w odcieniach stono-
wanej zieleni, bragzéw i ochry.
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Pod wzgledem kolorystyki i polichromii opartej na swobodnych, rozlanych
plamach barwnych, czes¢ wyrobéw przypomina ceramike chinska z czaséw
dynastii Tang®.

Rozpowszechnienie ceramiki pokrytej dekoracyjna polichromia i glazura
nastgpilo w IX i X w. wraz z umocnieniem kultury islamu w tym regionie.
W ciggu wielowiekowej historii ceramika ta przezyla dwa zasadnicze okresy
intensywnego rozkwitu. Pierwszy przypada na okres panowania dynastii Sama-
nidéw i Karachanid6w® (X—XII wiek). Wraz z konsolidacja nowej religii panu-
jacej nastepowalo silne oddziatywanie wplywéw artystycznych spéjnej sztuki
islamu. W regionie upowszechnila sie popularna i cieszaca si¢ dluga tradycja
ceramika glazurowana. W XI-XII w. byta to ceramika zdobiona jednym z naj-
starszych ornamentéw nawiazujacym do arabeski, tzw. islimi”, finezyjnie
skreconej, zgeometryzowanej wici roslinnej, charakterystycznej dla zdobnictwa
arabskiego. Z tego okresu zachowata si¢ ceramika naczyniowa z Afraziabu
obejmujaca cienkoscienne glazurowane misy, pétmiski i wazy, dekorowane
graficznymi motywami geometrycznymi oraz roslinnymi, z fragmentami kali-
grafii zawierajacymi inskrypcje w zgeometryzowanym dukcie kuficznym lub
z motywami zoomorficznymi na bialtym, brazowo-czerwonym albo czarnym
tle. W dekoracji kaligraficznej dominowaly inskrypcje z blogostawienistwem
dla wlasciciela badz tez napisem ,szczescie”, umieszczanym na ogét w kotnie-
rzu talerzy i mis lub na brzu$cu dzbanéw. Ceramika ta wykazywata wiele cech
wspoélnych zaréwno z wyrobami pochodzacymi z obszaru oddzialywania kul-
tury arabskiej, jak i nawiazywala do wyrobéw ze wschodniego Iranu, przede
wszystkim z Niszapuru®.

Drugi szczytowy okres rozwoju ceramiki przypada na okres panowania
Timura (Tamerlan, Timor Lenk, 1370-1405) i powstalej po jego $mierci dyna-
stii Timurydéw (k. XIV-XVI wiek), kiedy uksztaltowata sie i spopularyzowata
charakterystyczna ceramika w blekitnej gamie barwnej'?. Kolorystyka oparta
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na szerokiej palecie odcieni btekitu, od lazurowego i turkusowego do ciemnego
kobaltu utrwalita sie na terenach pozostajacych pod wptywami islamu i miata
konotacje powiazane z symbolika zyciodajnej wody i rajskiego ogrodu, a takze
odnowy zycia i urodzaju'?. Barwy te zaczely dominowac¢ zar6wno w ceramice
uzytkowej, jak i w wyrafinowanych ceramicznych oktadzinach imponujacych
timurydzkich budowli sakralnych: meczetéw, madras i minaretéw oraz licznych
mauzoledw. Cecha charakterystyczna tych budowli stalo si¢ bogactwo zdobien
z wielobarwnej dekoracji ceramicznej — nierzadko wypelniajacych cala elewa-
cje oraz niezwykta dbalo$¢ o detal. Fasady zdobiono glazurowanymi ceglami,
majolika, mozaika z kafli, a takze dekoracja rzezbiona w terakocie. Wspaniatymi
przykladami kunsztu pozostaja misternie zdobione mauzolea w obrebie histo-
rycznej nekropolii Shah-i-Zinda w Samarkandzie'?, wyrézniajace si¢ wyrafino-
wanymi dekoracjami ceramicznymi, wykonanymi w réznorodnych technikach,
(zwlaszcza mozaiki i reliefu). Z czaséw Timurydow przetrwaly takze charakte-
rystyczne wysokie, zebrowane kopuly w catosci pokryte oktadzing z profilowa-
nych, glazurowanych turkusowych kafli, czego przyktadem jest koputa mauzo-
leum Gur Emir w Samarkandzie (1404)'. Imponujace przyktady ceramicznych
mozaik prezentuja takze trzy madrasy usytuowane na samarkandzkim placu
Registan: Ulug Bega (1418) oraz Szir-Dor i Tilia Kari z pol. XVI w.

Podczas intensywnego rozwoju rzemiosla artystycznego za panowania
Timura pojawilo sie zainteresowanie ceramika i porcelana chiniska. Po nieuda-
nych prébach uruchomienia produkcji porcelany w Risztanie w Kotlinie Fer-
gany, rozpoczeto produkcje inspirowanej btekitno-biala porcelana chiriska
ceramiki p6l-fajansowej zwang ,czini”?, ktéra cieszyta si¢ zainteresowaniem
przez kolejne stulecia i byta produkowana na terenie Uzbekistanu az do XIX w.

Tradycja ceramiki charakterystycznej dla czaséw dynastii timurydzkiej stata
sie wzorcem do nasladowania przez kolejne stulecia. Okres intensywnej pro-
dukgji ceramiki polichromowanej i glazurowanej przypada zwlaszcza na 2. pot.
XIX w., kiedy tez stala si¢ przedmiotem zainteresowan historykéw sztuki
i etnolog6éw rosyjskich'” badajacych najwigksze centra jej produkgji, takie jak
Samarkanda, Buchara, Gidzuwan, Szahrisabz oraz ferganskie o$rodki w Risz-
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tanie, Gurumsaraju oraz Ura-Tiube i Kanibadam. W pézniejszym okresie wraz
z umocnieniem si¢ wplywéw Rosji w Turkiestanie, zwlaszcza po Rewolucji
Pazdziernikowej, nastapil stopniowy upadek tradycyjnej sztuki dekoracyjnej
i roznych dyscyplin rzemiosla artystycznego, spowodowany m.in. wprowadze-
niem masowej produkcji i mechanizacja wyrobu ceramiki i porcelany w latach
1950-1960'°.

Po rozpadzie ZSRR i odzyskaniu niepodleglosci po 1990 r. przez poszcze-
golne republiki srodkowoazjatyckie, odrodzenie tradycyjnego rzemiosta arty-
stycznego stalo sie dla nowych wtadz droga do odbudowy tozsamosci narodo-
wej. W latach 90. XX w. nastapil intensywny rozkwit produkcji ceramiki oraz
wzrost zainteresowania kultywowaniem rzemiosta i sztuk dekoracyjnych, do
czego przyczynila sie takze wspoélpraca z miedzynarodowymi organizacjami
wspierajacymi badania nad dziedzictwem kulturowym tego regionu. Najlep-
szym tego przykladem jest wspélpraca UNESCO z wladzami Uzbekistanu,
ktéra zaowocowala rozpoczetym w 1996 r. projektem badawczym Blue of
Samarkand Project majacym na celu badania naukowe nad tradycyjna ceramika
oraz praktyczne wsparcie odradzajacego sie rzemiosla poprzez ksztalcenie
przez mistrzéw swoich nastepcéw!?.

Wspoélczesna ceramika Azji Srodkowej, nawiazujaca do wielowiekowej
tradycji, charakteryzuje si¢ znacznym zréznicowaniem, na ktére wplywa wiele
czynnikdéw, takich jak: pochodzenie geograficzne i wynikajace z tego cechy
regionalne wyrobow, lokalna tradycja oraz estetyka poszczegdlnych grup
etnicznych. Ze wzgledu na technike wyrobu mozna ja zasadniczo podzieli¢ na
dwa nurty: ceramike lepiong oraz ceramike polichromowana i glazurowana.
Ceramika lepiona recznie z gliny i nieglazurowana, czesto o nieregularnych
ksztaltach czy mniej dopracowanym wykonaniu, powstawala na potrzeby
rodzinnych domostw pasterzy zamieszkujacych wioski gérskie u podnézy
Pamiru w poludniowo-wschodnim Tadzykistanie i pélnocnym Afganistanie.
Ze wzgledu na pochodzenie i odrebny, surowy charakter, wyroby tego typu sa
okreslane jako ceramika gdrska'®. Poza tg specyficzna pod wzgledem form
i ornamentyki grupa, do ceramiki glinianej nalezy zaliczy¢ szeroka produkcje
wyrobéw obejmujacych monumentalne naczynia zasobowe — wydluzone

10 G. Peterbridge, Ch. Sumner, op. cit., s. 95.
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dzbany do przechowywania wody chum' oraz znane od stuleci tradycyjne
gliniane piece tandir®.

Dominujacy nurt prezentuje ceramika polichromowana i glazurowana,
wykonywana w bardziej skomplikowanej i wieloetapowej technice wyrabiania
na kole garncarskim w warsztatach miejskich na terenie wspoétczesnego Uzbe-
kistanu i Tadzykistanu.

Niejednokrotnie trudno wyodrebnié réznice stylistyczne poszczegélnych
wyrobow, zwlaszcza z obszaru granicznego w Kotlinie Fergany, gdzie stylistyka
naczyn jest wspolna i nosi cechy typowe dla regionu, a nie konkretnej grupy
etnicznej. Zaréwno ceramika lepiona z gliny, jak i ta wykonywana na kole
garncarskim, nawiazuje do starej, wielowiekowej tradycji przekazywanej kolej-
nym pokoleniom twoércéw, ktérzy doskonalili technike i utrwalali stare wzory,
jednoczesnie wzbogacajac je przez wprowadzenie indywidualnej interpretacji
motywow dekoracyjnych. Dzieki temu ceramika ta zachowala oryginalny
charakter i cechy typowe dla regionu, a poszczegdlne wzory, cho¢ powtarzane
od stuleci, odbijaly zarazem indywidualizm twércéw.

Ceramika glazurowana, zaliczana do pétfajansu, jest poddawana wypalaniu
polichromii podszkliwnej w piecu garncarskim w temperaturze do ok. 900
stopni C. Decydujacym etapem dla uzyskania czystosci i $wietlisto$ci barw jest
pokrycie naczynia glazura. Zdecydowana wiekszo$¢ naczyn jest wypalana na
tréjnogu w temperaturze powyzej 1000 stopni C*Y, czego pozostatoscia sa
powstajace w czasie tego procesu trzy okragle odpryski glazury widoczne
w lustrach talerzy i mis.

Ceramike polichromowang i glazurowana mozna podzieli¢ zasadniczo na
dwie gltéwne grupy przede wszystkim ze wzgledu na kolorystyke i rodzaj uzytej
glazury, a takze techniki i motywy zdobnicze. Pierwsza grupe stanowi najbar-
dziej charakterystyczna ceramika blekitno-biala, z ktérej styna od stuleci
Chorezm w $rodkowym Uzbekistanie oraz Kotlina Fergany na p6inocnym
wschodzie Uzbekistanu i w pétnocnym Tadzykistanie. Ceramika z Fergany
i Chorezmu wyréznia sie kolorystyka oparta przede wszystkim na gamach
btekitu i kobaltu, przy czym wyroby z obu regionéw zdecydowanie odrézniaja
sie w zakresie ksztaltéw naczyn oraz odmiennego stylu zdobienia i ornamen-
tyki. Charakterystyczna btekitna kolorystyka, pozostajaca cecha wspélna tej

1) A. Strumitto, G. Derwiz, op. cit., s. 4.
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2 Ibidem, s. 90.
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ceramiki wynika, z uzycia specjalnej glazury potasowej zwanej iszkor*, ktéra
powstaje w wyniku uzycia w odpowiednich proporcjach réznych sktadnikéw,
miedzy innymi pylkéw roslin o znacznej zawartosci potasu, do ktérych doda-
wane s tlenki kobaltu, miedzi i zelaza. W zalezno$ci od proporcji sktadnikéw
zawierajacych potas mozna uzyskaé zréznicowane gamy odcieni blekitu, bieli,
czerni i brazu. Wiedza zwigzana z doborem skladu glazury czesto pozostawala
tajemnica wielopokoleniowych warsztatéw.

Jesli chodzi o ksztalty i réznorodno$¢ form naczyn te dwie szkoly znacznie
sie od siebie r6znig, a kazdy z poszczegdlnych osrodkéw produkceji odznacza
sie oryginalnym stylem. Od nazwy szkliwa powstala takze zwyczajowa nazwa
iszkor okreslajaca ceramike blekitna.

Druga grupe ceramiki stanowia wyroby pochodzace z okolic Samarkandy,
Buchary i Taszkentu, ktére wyrézniaja sie przede wszystkim odmienna kolory-
styka opierajaca sie na dominujacych odcieniach brazu, zieleni i zélcieni, a takze
dodatkowa dekoracja rytowang — sgrafittem®.

W zbiorach Muzeum Azji i Pacyfiku w Warszawie znajduje sie reprezenta-
tywna kolekcja tradycyjnej ceramiki uzbeckiej i tadzyckiej z 2. pot. XX w.,
zgromadzona w latach 1985-1990 dzigki staraniom i wyprawom wybitnego
etnologa rosyjskiego Grigorija Derwiza oraz zaprzyjaznionego z muzeum
artysty i kolekcjonera — Andrzeja Strumilte. Kolekcja liczaca ponad 250 obiek-
téw zawiera dziela czotowych twércéw z kilku najwazniejszych osrodkéw
produkcji ceramiki, usytuowanych w trzech waznych centrach: Chorezmie,
Kotlinie Fergany oraz w rejonie Buchary i Samarkandy. Ceramika ta byta niemal
w caloéci prezentowana na wystawie Lazur i turkus. Tradycyjna ceramika
uzbecka i tadzycka z kolekcji MAiP w Galerii Azjatyckiej w Warszawie (29.01.—
7.06.2011).2%

Pierwsza czes¢ kolekcji ceramiki stanowi unikatowy zbiér z Chorezmu,
jednego z najstynniejszych centréw ceramiki uzbeckiej, rozpoznawalnej ze
wzgledu na monumentalne naczynia w skontrastowanych odcieniach blekitu,
turkusu i kobaltu. Ten historyczny region, potozony obecnie w obrebie Uzbe-
kistanu, niegdys obejmowat bardziej rozlegle tereny nad dolng Amu-Daria, dzi$
podzielone miedzy Uzbekistan, Turkmenistan i Iran. Intensywny rozwoj tutej-
szej ceramiki, przypadajacy na XVIII wiek, zwigzany jest ze wzrostem znacze-

2 ], Kalter, op. cit., s. 22.
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nia Chiwy, stolicy chanatu chiwanskiego, w sktad ktérego wszedt Chorezm po
upadku dynastii Timurydéw. Szybki rozwéj miasta i wiazace sie z tym nowe
rozwigzania urbanistyczne oraz budowa calych zespotéw architektonicznych
z wieloma okazalymi budowlami reprezentacyjnymi, przyczynity sie¢ do wzro-
stu zapotrzebowania na glazurowana okltadzine ceramiczng, zwlaszcza kafle
w odcieniu blekitu i turkusu, zdobiace fasady patacu chana oraz liczne meczety
i madrasy®. W tym czasie nastapit tez réwnolegly rozkwit ceramiki naczynio-
wej. Naczynia pochodzace z Chorezmu nie s3 zbyt zr6znicowane pod wzgledem
formy. Najczesciej wystepuja tu masywne, okragte i dosy¢ plaskie misy badia>
na wysokiej stopce oraz okazate talerze lagan®’, przeznaczone gléwnie na
popularna w catej Azji Centralnej potrawe na bazie ryzu — plow (pilaw). Poza
funkcja uzytkowa naczynia takie jak badia czy lagan pelnily takze role dekora-
cyjna®. Do tej pory w Azji Srodkowej, a szczegdlnie w Uzbekistanie i Tadzyki-
stanie, zachowal sie obyczaj wieszania na $cianie talerzy, ktore stanowia element
wystroju wnetrza. Wedlug tradycji istnialo przekonanie, ze zdobione naczynia
wiszace nad wej$ciem do izby pelnia role talizmandéw chronigcych domostwo®.
Ornamentyka szkoly chorezmijskiej wyrdznia sie charakterystycznym,
geometrycznym i spéjnym ukladem elementéw dekoracyjnych, nawigzujacym
do architektonicznych podzialéw, natomiast repertuar ornamentéw z dominu-
jacymi motywami roslinnymi — do wzorédw rytych w pracach snycerskich
(drewnianych odrzwiach i stupach). Naczynia sa pokryte w cato$ci skompliko-
wana kompozycja o charakterze graficznym, z wyraznie odznaczajacym sie
konturem. Typowe dla ceramiki chorezmijskiej sa dominujace motywy cen-
tralne w formie zgeometryzowanej rozety kwiatowej lub medalionu, wplecio-
nych w dekoracyjny uklad falujacej, niemal abstrakcyjnej wici roélinnej islimi
lub powtarzajacych sie motywdédw geometrycznych nawiazujacych do szlaku
zygzakéw kungra. We wspodlczesnej ceramice repertuar wzoréw poszerzyt sie
o powtarzajace sie motywy noza, ryb i weza w polu centralnym naczynia.
Unikatowy zbiér MAIP prezentujacy prace wybitnych artystéw z Chorezmu
powstal dzieki fascynacji Andrzeja Strumitly ich dorobkiem oraz dzigki jego
podrézom do Uzbekistanu, podczas ktérych pozyskat obiekty bezposrednio
w terenie. Wéréd wybitnych przedstawicieli szkoty chorezmijskiej znajduja sie

%) T. Razina, N. Cherkosova, op. cit., s. 367.
20 Ibidem, s. 370.

20 A. Strumilto, G. Derwiz, op. cit., s. 4.
% G. Derwiz, L. Zadowa, op. cit., s. 8.

) A. Strumitto, Ceramika ludowa Uzbekistanu i Tadzykistanu, Warszawa 1987, s. 8.
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tu prace Rachima Matczanowa (ur. 1909 r.) z kisztaku Chanki*” . Na cechy jego
stylu sktadata sie uporzadkowana, harmonijna kompozycja dekoracji malarskiej,
opartej na zgeometryzowanej ornamentyce, z przewazajagcym motywem skom-
plikowanej arabeski wypelniajacej lustro naczynia lub centralnym, symetrycz-
nym ukladem czterech krzyzujacych sie, stylizowanych tulipanéw badz palmet.
Charakter prac R. Matczanowa (il. 1) trafnie oddaja stowa Andrzeja Strumitly:
»Jego ornamentyka roslinno-geometrycznych splotéw, pokrewna pismu kufic-
kiemu, z czestym motywem kindzalu, wypelnia wibrujaca arabeska wnetrza
naczyn”*
Dzumanijazowa koresponduja z pracami R. Matczanowa, tworzac spojny
zespol.

Kilka obiektéw z grupy ceramiki chorezminskiej pochodzi z okolic Kunia-
-Urgencz na terenie obecnego Turkmenistanu. Ceramika ta prezentowana
przez mistrza J. Sappajewa®” (ur. 1923 r.) nawiazuje kolorystyka do innych
naczyn z Chorezmu, jednak wyrdznia si¢ uproszczong ornamentyka, oparta na
utrwalonych w Azji Srodkowej motywach solarnych oraz motywie zgeometry-

zowanych ,baranich rogéw’, nalezacym do najstarszych, utrwalonych form
33)

. Pokrewne stylistycznie dziela S. Atadzanowa oraz J. Baltajewa i Ch.

w zdobnictwie pétkoczowniczych i koczowniczych ludéw regionu

Najliczniejsza czeéé kolekcji ceramiki z Azji Srodkowej stanowia zbiory
z najwiekszego centrum jej produkcji o wielowiekowej tradycji — Kotliny Fer-
gany. W obrebie polozonej miedzy pasmami gor Tienszan i Altaj, w dolinie
rzeki Syr-daria, od stuleci znajduja sie liczne os$rodki produkcji ceramiki zlo-
kalizowane zaréwno po uzbeckiej, jak i tadzyckiej stronie. Ten bogaty w surowce
naturalne obszar, nalezacy do najgesciej zaludnionych obszaréw Azji Srodko-
wej, przez stulecia stal si¢ kolebka wielu dziedzin rzemiosta, zwlaszcza jedwab-
nictwa oraz garncarstwa?. Istnieje wiele podobienistw i cech wspélnych
w wyrobach powstajacych w poszczegdlnych osrodkach ferganskich zaréwno
uzbeckich w Kokandzie, Namanganie, Gurumsaraju, Andidzanie, jak i w tadzyc-
kich: Chodzencie, Kanibadamie, Ura-Tiube i Czorku.

Ceramika z Kotliny Fergany, podobnie jak wyroby z Chorezmu, charaktery-
zuje sie btekitna kolorystyka o szerokiej gamie odcieni, uzyskiwanej dzieki
glazurze potasowej iszkor. W poréwnaniu do monumentalnych i mniej zrézni-
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cowanych form ceramiki z Chorezmu, wyroby z Kotliny Fergany odznaczaja
sie duzo wigksza réznorodnoscia typéw i ksztaltoéw naczyn. Ze wzgledu na
warunki naturalne i panujacy tu klimat kontynentalny z bardzo goracym latem,
wyksztalcily sie¢ duzo bardziej zréznicowane formy naczyn, zalezne od ich
funkcjonalnego przeznaczenia. Nalezaly do nich naczynia zasobowe, w tym
okazate dzbany chum o pojemnosci 50-60 litréw do przechowywania duzej
ilosci swiezej, chlodnej wody oraz uzywane w gospodarstwach domowych
dzbany oftoby do wody pitnej. Popularne byly takze rézne typy naczyn do
przechowywania mleka, jak dzbany z dwoma lub czterema uchwytami na
produkty mleczne: kunczutok, zagutdon i churma®). Wyksztalcily sie tutaj takze
ré6zne formy mis: kosa — miski do zupy, szczegélnie popularnej zupy miesno-

30), przeznaczone

-warzywnej szyrpa, czarki kosacza oraz duze miski dukki-kosa
na konfitury lub stodycze. W przeciwienstwie do podporzadkowanej ornamen-
towi geometrycznemu lazurowej ceramiki chorezmijskiej, ceramika ferganska
jest bardziej zréznicowana pod wzgledem repertuaru form zdobniczych.
W ornamentyce ferganskiej mozna odnalez¢ wiele zrédet inspiracji zaczerp-
nietych zaréwno z utrwalonego zdobnictwa perskiego z popularnymi moty-
wami pawiego ogona, palmety czy owocu granatu anor, jak i motywéw charak-
terystycznych dla ludéw koczowniczych, jak np. ,baranie rogi” i formy solarne.
Pojawiaja sie tu takze wzory roslinne nawiazujace m.in. do motywu islimi,
wykorzystywanego czesto w sposéb swobodny i indywidualny. Przy uwzgled-
nieniu oryginalnej stylistyki poszczegdlnych o$rodkéw ferganskich, ceramike
te mozna rozpatrywac jako bogata i niejednorodng, a jednoczesnie tworzaca
spojna grupe, niezaleznie od poszczegélnych grup etnicznych, w obrebie kto-
rych powstata. Przykltadem tego sa naczynia zdobione popularnym motywem
drobnej i gestej kratownicy lub stylizowanej szachownicy w kolorze kobalto-
wym na jasnym tle, ktéra wypelnia kolnierze talerzy i p6tmiskéw oraz zdobi
$cianki misek i czarek®. Cecha wsp6lna pozostaje takze kolorystyka oparta na
zréznicowanej palecie btekitéw, od jasnego lazuru po ciemny kobalt, z elemen-
tami zieleni i brazu.

W zbiorach Muzeum wyroby powstate w o$rodkach po uzbeckiej stronie
Kotliny Fergany prezentuje ceramika z Risztanu i Gurumsaraju w wilajecie
ferganiskim, wyrdzniajaca si¢ wyrazistymi wzorami o motywach roélinnych,
z widocznym konturem oraz intensywna kolorystyka oparta na czystych odcie-

% A. Strumitto, G. Derwiz, op. cit., s. 4.
%) A. Strumitto, op. cit., s. 11.
3 K. Krzywicka, op. cit., s. 35.
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niach bfekitu, bieli i turkusu. Jednym z wazniejszych osrodkéw wyrobu ceramiki
jest Gurumsaraj w okregu Namangan®. Dominuja tu skontrastowane, wyrazi-
ste turkusowe wzory na jasnym tle, obwiedzione ciemnobrazowym konturem,
wypelniajace cala powierzchnie masywnych naczyn. Do najwybitniejszych
twércéw z Gurumsaraju naleza mistrzowie Chakim Satimow® (ur. 1902 r.) oraz
jego uczern — Mahmud Rachimow (ur. 1922 r.)*, ktéry pozostawil po sobie
kolejne pokolenia artystow. Dorobek obu mistrzéw jest prezentowany
w Muzeum i stanowi wazna cze$¢ kolekcji ceramiki z Kotliny Fergany, porow-
nywalng z najlepszymi kolekcjami muzeéw uzbeckich*”. Prace Satimowa
i Rachimowa (il. 2) charakteryzuja si¢ niemal jednorodnym stylem opartym na
swobodnej dekoracji malarskiej, zdominowanej przez powtarzalny i rozpozna-
walny ornament ze stylizowanych li§ci saz, pomiedzy ktérymi przeplataja sie
motywy drobnych, abstrakcyjnych chmurek czi*?. Ujete w symetrycznym
ukladzie wielopalczaste, miesiste i nieregularne liscie, przywodzace na mysl
stylizowane palmety, tworza dekoracyjny szlak obiegajacy kotnierz masywnych
talerzy lagan i mis badia oraz innych typéw naczyn, np. dzbanéw zagutdon na
kwasne mleko. Cecha charakterystyczna dla wyrobéw obu mistrzéw stata sie
takze uporzadkowana kompozycja pasowa, z podzialem na wydzielone pole
lustra i kolnierz naczynia, podkreslone ciemnym, grubym konturem. W lustrze
pojawiaja sie przede wszystkim motywy koncentrycznych, zréznicowanych
rozet kwiatowych lub motywéw solarnych, a takze popularny w Kotlinie Fer-
gany motyw dzbana na wode — oftoby*.

W kolekcji ceramiki MAiP znajduje sie takze kilka obiektéw ze slynnego
Risztanu, polozonego miedzy Kokandem i Fergana po uzbeckiej stronie Kotliny
Fergany, uwazanego za jeden z najstarszych osrodkéw produkcji ceramiki
w Azji Srodkowej, ktérego geneza siega epoki brazu. Dzieki wystepujacym tu
bogatym pokltadom wysokojakosciowej czerwonawej gliny oraz innych niezbed-
nych surowcéw, takich jak kwarc oraz naturalne barwniki, Risztan stal sie
kolebka ferganskiej ceramiki*”. Przez stulecia ceramika risztaniska styneta
przede wszystkim z wyrobéw o $wietlistych, czystych odcieniach turkusu,

%) G. Peterbridge, Ch. Sumner, op. cit., s. 97.
) G. Derwiz, L. Zadowa, op. cit., s. 129.
4 Tbidem, s. 127.

- Applied Art Of Uzbekistan, ed. B. Kurbanov, E. Ernazarov, Toshkent 2003, s. 26; The
Bukhara State architectural-artistic museum-preserve, ed. E. Ernazarov, Toshkent 2004, s. 151.

) K. Krzywicka, op. cit., s. 45.
) @G. Peterbridge, Ch. Sumner, op. cit., s. 133.
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ciemnego blekitu i brazu na mlecznobiatym tle, wydobytych dzieki zastosowa-
niu glazury potasowej iszkor. Do dzi§ wyroby z Risztanu cechuje rozpoznawalna
ornamentyka opierajaca si¢ przede wszystkim na finezyjnych motywach roslin-
nych, takich jak palmetki czordbag, wzory kwiatowe, galazki, owoce, motyw
migdata bodomgul. W tradycyjnej ceramice risztanskiej dominowata paleta
kontrastujacych ze soba réznych odcieni btekitu, jednak wspoélczesnie pojawiaja
sie niespotykane dotad wielobarwne zestawienia kolorystyczne bedace efektem
indywidualnych poszukiwan artystéw.

W kolekcji ceramiki MAIP znajduja sie prace jednego z najwybitniejszych
mistrzow risztanskich — Ibrahima Kamitowa®), zalozyciela artystycznego rodu.
Wyrézniaja sie one indywidualizmem w operowaniu forma naczynia oraz
ornamentyka oparta na skontrastowanych wzorach o wyrazistym konturze,
wérdd ktérych dominuja koliste rozety w intensywnych odcieniach btekitu
i turkusu na jasnym tle. W niemal wiekszos$ci prac Kamitowa powtarza sie
zblizony repertuar zgeometryzowanych wzoréw roslinnych, gtéwnie kolistego
owocu granatu, rozety kwiatowej ujetej w okraglym medalionie, uproszczonej
palmety oraz liSci saz. Charakterystyczne dla twérczosci Kamilowa sa naczynia
o rzadko spotykanym ksztalcie — mojszutak®*(il. 3), przeznaczone na cukier lub
stodycze, sktadajace si¢ z jednej, duzej centralnej miseczki wspartej na dwoch
mniejszych o lejkowatym ksztalcie, osadzonych na wspélnej podstawie. U pod-
stawy naczynie jest dodatkowo zdobione pelnoplastycznymi figurkami ptakéw,
umieszczonymi pomiedzy poszczegdlnymi czesciami zlozonego naczynia.
Ceramike z Risztanu prezentuja takze prace A. Szermatowa do ktérych naleza
niezbyt glebokie miski jumatok, pokryte w calosci turkusowa dekoracja z domi-
nujaca w lustrze misy wieloramienna gwiazdzista rozeta oraz motywami koli-
stymi nawiazujacymi do tzw. ,byczych oczu” i spiralnymi, tworzacymi syme-
tryczny szlak wokét motywu centralnego.

Ceramike tadzycka, ktéra wydaje sie duzo bardziej zréznicowana pod wzgle-
dem kolorystyki i stylu dekoracji malarskiej, reprezentuja przede wszystkim
prace mistrzéw z Czorku i Kanibadam *” w zachodniej cze$ci Kotliny Fergany.
Wyspecjalizowane w produkcji ceramiki osrodki sa skupione woké! miast Isfara
i Chodzent*® w obrebie tadzyckiego wilajetu sogdyjskiego. Przewazajace tu
talerze lagan, mniejsze talerze nim-towok oraz rozmaite miski i czarki sa zdo-
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bione znacznie drobniejszymi ornamentami, dajacymi wrazenie koronkowej,
azurowej dekoracji. Wsrdd nich pojawiaja sie takze niemal abstrakcyjne i zge-
ometryzowane wzory, bedace przetworzeniem takich motywéw roslinnych, jak
owoc granatu i réza. W kolekcji muzealnej znajduja sie prace wybitnych
mistrzow z Czorku — Safarboja i Sajfetdina Sochibowéw z wielopokoleniowej
rodziny artystéw, ktérej nestorem byl Tahir Sochibow (ur. 1898 r.)* Wsréd ich
prac przewazaja niewielkie czarki kosacza i male talerzyki taksimicza charak-
teryzujace sie subtelna dekoracja z drobnej kratownicy lub motywéw floralnych,
palmetki i ,pawiego ogona” znanych z ornamentyki perskiej (il. 4).

Kolorystyka wiekszosci wyrobdéw jest utrzymana w wielu odcieniach btekitu
i kobaltu, z przewaga tonéw ciemniejszych, zlamanych wprowadzeniem brazu
i zieleni. Zwtaszcza grupa prac pochodzacych z Kanibadam wyréznia sie nieco
odbiegajaca od btekitnych zestawien kolorystyka, zdominowang przez zielenie
i brazy, akcentowane tylko kobaltowymi drobnymi wzorami. Wérdd tych
obiektéw znajduja sie oryginalne i coraz rzadziej spotykane naczynia dastszu*"
(il. 5), stuzace do obmywania rak, o charakterystycznym ksztalcie dzbana
o kulistym brzu$cu, ktérego gérna czes¢ stanowi kielichowata misa o dekora-
cyjnym, perforowanym lustrze. Uklad symetrycznie rozmieszczonych otworéw
koresponduje z dekoracja malarska z centralnym wzorem koronkowej rozety
lub gwiazdy. Forma tych naczyn wspoélgra z metalowymi naczyniami do ablucji
znanymi z tradycji bliskowschodniej. Naczynia te, podobnie jak caly zespét
ceramiki z Kanibadamu, pochodzi z warsztatéw dwdéch mistrzéw: M. Melijewa
(ur. 1930 r.) i M. Mawlanowa (ur. 1929 r.)>,

Odmienna grupe stanowi ceramika z okolic Samarkandy i Buchary, wyréz-
niajaca sie wérdd prac z pozostatych regionéw ciepta kolorystyka zdominowana
przez odcienie zolcieni, brazéw i zieleni. Do najwazniejszych centréw tej
ceramiki naleza dwa okregi: bucharski (wlaczajacy Buchare i Gidzuwan),
a takze, z artystycznego punktu widzenia, Szahrisabz®? oraz o$rodki skupione
w okolicach Samarkandy, jak Urgut i Dzizak w dolinie Surhan-darii*®. Ceramika
z rejonu Samarkandy i Buchary, cho¢ utrzymana w utrwalonych zestawieniach
barwnych, wyréznia si¢ indywidualizmem twércéw widocznym w kompozycji
dekoracji i ornamentyce. Czesto przybiera ona forme abstrakcyjna, zreduko-

% Ibidem, s. 128.

0 Narodnyje chudozestwiennyje..., op. cit., s. 283.
5 Ibidem, s. 282.
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% Ibidem, s. 92.
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wang do rozmytych plam. W regionie tym wyksztalcita si¢ ceramika zdobiona
dodatkowo technika sgraffita, ktéra podkresla forme malowanych wzoréw
i nadaje im graficzny charakter.

W kolekcji muzeum znajduja sie zaledwie pojedyncze, lecz reprezentatywne
przyklady ceramiki z okolic Samarkandy charakteryzujace sie typowa dla tego
regionu dekoracja rytowana. Prezentuja ja masywne talerze lagan oraz misa
koszin badia pochodzace z warsztatéw wybitnych twércéw z tego regionu:
M. Abfakutowa z Urgutu i B. Chalitowa z Denau®. Naczynia te wyrdzniaja sie
charakterystycznym ornamentem rytowanym zlozonym ze stylizowanych
motywoéw roélinnych, uzupelniajacych dekoracje malarska. Na jasnobrazowym,
monochromatycznym tle, pojawiaja si¢ nieregularne plamy zieleni ulozone
w rozchodzgce si¢ promieniscie wigzki lub przybierajace ksztalt gwiazdy. Formy
te podkresla i wydobywa ornament rytowany w postaci rozety kwiatowej ,,0 stu
platkach” — guli hadbag®™ oraz liscie saz nadajace rozlanym czesto wzorom
bardziej graficzny i dokladny rysunek. Ze wzgledu na podobna, monochroma-
tyczna kolorystyke w odcieniu jasnego brazu, do grupy ceramiki z regionu
Samarkandy mozna wlaczy¢ takze prace N. Choczujewa pochodzace z zachod-
niego Tadzykistanu. Wokot krawedzi masywnych talerzy, na powierzchni
czerepu biegnie rytowana inskrypcja w jezyku tadzyckim, zapisana cyrylica:
»Ba munosibati 50 salagii Tadzikiston Ba P.K. Tadzikistan”

W zbiorach Muzeum znajduje si¢ takze liczny i spéjny zespét ceramiki
z Szahrisabzu, znanej z nasyconej kolorystyki opartej na zestawieniu intensyw-
nej czerwieni, ochry i czerni oraz abstrakcyjnej dekoracji malarskiej, sprowa-
dzonej do swobodnych plam. Najwybitniejszym przedstawicielem prezentuja-
cym szkote z Szahrisabzu byl A. Muzaffarow®, a jego nastepca stal sie
syn — Z. Muzaffarow, ktérego prace dominuja w kolekcji MAiP. Przewazajace
tu talerze nim-towok charakteryzuja si¢ swobodna, malowang grubymi pocia-
gnieciami pedzla dekoracja skladajaca si¢ z niemal pozbawionych konturu,
abstrakcyjnych, kolistych wzoréw solarnych lub form o wrzecionowatym
ksztalcie.

Wsréd dominujacej ceramiki polichromowanej i glazurowanej, powstajacej
w wyniku wieloetapowego procesu na kole garncarskim, zupelnie odmienna
grupe obiektéw stanowi zbiér naczyn lepionych recznie z gliny, wykonywanych
na potrzeby rodzinnych domostw w wioskach gérskich u podnézy Pamiru oraz

% G. Derwiz, L. Zadowa, op. cit., s. 92.
%) K. Krzywicka, op. cit., s. 27.
5 G. Derwiz, L. Zadowa, op. cit., s. 106.
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na poludniu Tadzykistanu, w rejonie kulabskim oraz rejonie Fajzabadekonu,
w poblizu Gumbulak, a takze w kisztakach Ziddy, Chazora i Namazga u podnéza
przeteczy Anzobskiej”. Wedtug tradycji ceramike te wytwarzaly wylacznie
kobiety, a sam proces wigzal si¢ z symbolika plodnosci oraz rozbudowanymi
obrzedami, ktérym towarzyszyly specjalne pie$ni.”® Mezczyzni nie mogli uczest-
niczy¢ zwlaszcza w kulminacyjnym momencie — wypalaniu, ktéry byl utozsa-
miany z narodzinami nowego naczynia i tym samym zarezerwowany dla sfery
kobiecej. Wedlug rosyjskiego badacza Grigorija Derwiza, w niektérych kiszla-
kach naczynia ozdabiano nalepianym ornamentem o motywach nawiazujacych
do antropomorficznych cech zeniskich®.

W zbiorach Muzeum Azji i Pacyfiku w Warszawie znajduja si¢ naczynia
pochodzace z kiszlaku Usto-Szams nieopodal miejscowos$ci Gumbutak
w okregu fajzabadzkim, kilkadziesiat kilometréw na wschéd od Duszambe.
Wsrdd artystow ludowych tworzacych w Usto-Szams jeszcze w latach 80. byly
Zafaro Rachimowa (ur. 1918 r.), Szafiro Salimowa (ur.1916 r.) i Chikojat Lati-
powa®. Ich prace trudno odrézni¢ ze wzgledu na wierno$¢ tradycyjnym for-
mom, technice wyrobu i zdobienia. Wyroby te byly lepione z grubych watkéw
tlustej, czerwonej gliny, a nastepnie wygladzane i polerowane za pomoca
gladkiego kamyczka. Przed wypalaniem naczynia byly zamaczanie w roztworze
tlustej glinki rozjasniajacej, pobiatki — angoby o jasnobezowym kolorze. Jedno-
lita dla wszystkich naczyn dekoracja malarska w odcieniach ochry i brazu
uzyskana z naturalnych barwnikéw mineralnych sktada sie¢ z dominujacych
i powtarzajacych sie motywdw falistych szlakéw i nieregularnych zygzakow
kungra, biegnacych wokoét wylewéw i dolnych czesci brzusca. Powierzchnie
brzusca na ogé6t wypetniaja pojedyncze lub zestawione parami i zwrdcone
przeciwstawnie motywy spiralnie skreconych linii, uproszczone rozety kwia-
towe lub motyw ,baranich rogéw”.

Wsréd zréznicowanych pod wzgledem formy dzbanéw przewazaja naczynia
o kulistym brzuscu, z wysoka, walcowata lub kielichowata, lekko rozszerzajaca
sie ku gérze szyjka, z wywinietym na zewnatrz wylewem i z uchem. Dominuja
tu dzbany do przechowywania ptynéw: oftoby na wode (il. 6) oraz dzbany kuza
kadu w ksztalcie nawiazujacym do $rodkowoazjatyckiej tykwy — kadu, z cha-
rakterystyczna po6t-zamknieta gardziela. Inna forme maja przysadziste, niskie
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dzbany, o krétkiej, szerokiej szyjce i szerokim wylewie bez dziobka, z mniejszym
uchem — czachdeg, stuzace do przechowywania masla, dwuuszne dzbany
churma na zsiadle mleko oraz monumentalne naczynia o szerokim otworze
i kulistym brzuscu z para malych uszu zwane szirmani do przechowywania
wiekszej ilosci mleka po udoju. Ciekawymi wyrobami nalezacymi do tego
zespolu sa gliniane lampki oliwne czirog, w nieregularnym ksztalcie przypomi-
najacym bucik, z dwoma otworami w gérnej czesci przedmiotu.

W kolekcji ceramiki srodkowoazjatyckiej Muzeum znajduje sie takze orygi-
nalny zbiér ponad czterdziestu unikatowych glinianych figurek — $§wistawek
zwanych chusztak (chuszpaliak)®, lepionych recznie i zdobionych catkowicie
lub czesciowo polichromig. Tradycyjne figurki stuzace jako okaryny maja naj-
czedciej forme fantastycznych stworéw wyobrazajacych smoka lub zmije.
Z czasem do repertuaru wyobrazen dotaczyly przedstawienia realistycznych
zwierzat: osiolka, barana, konia, wielblada oraz zwierzat egzotycznych, jak
pingwin czy zyrafa.

Zabawki gliniane bedace nos$nikami tresci poganskich, wierzen ludowych
i magii byly znane w Azji Centralnej juz w VIII-X w.. Ich symbolika nawiazuje
do starozytnych podan z mitologii iraiiskiej, wspomnianych w Awescie, méwia-
cych o zlym tréjglowym smoku Azi Dahaka, zwanym takze Zahakiem i utozsa-
mianym z iraiiskim demonem suszy, a takze zlowroga, cyklicznie powtarzajaca
62, Dlatego w tradycji ludowej w czasie réwnonocy wiosennej, podczas
perskiego $wieta Nouruz, przeganiano zime podczas ludowych, hatasliwych
obrzedoéw, ktérym towarzyszylo gwizdanie w gliniane §wistawki, ktére potem

sie zima

byly niszczone. Ze swistawkami wiaza sie takze inne wierzenia méwiace o tym,
ze dzwiek wydobywajacy sie z okaryn moze przywota¢ wiatr, a za nim deszcz,
niezbedny do uprawy roli. Cho¢ odlegle kulturowo, srodkowoazjatyckie $wi-
stawki wpisuja sie w znacznie szersza tradycje indoeuropejska®®. Obecnie
figurki-okaryny sa oryginalnym wyrobem artystéw ludowych kontynuujacych
wielowiekowa tradycje. Osrodki specjalizujace sie w produkgcji glinianych zaba-
wek, ktora zajmowaly sie gléwnie kobiety, byly usytuowane w miescie Uba®
niedaleko Gidzuwanu oraz w Samarkandzie i Karatag w Uzbekistanie, dolinie
Gissar, a takze w Ura-Tiube® niedaleko Kanibadamu w Tadzykistanie.

) G. Petherbridge, Ch. Sumer, op. cit., s. 90.

%2 M. Sktadankowa, Kultura perska, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1995, s. 10.
%) Ibidem, s. 10.

G. Derwiz, L. Zadowa, op. cit., s. 89.

% Tbidem, s. 128.
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W zbiorach Muzeum Azji i Pacyfiku w Warszawie znajduje sie reprezenta-
tywna grupa glinianych $wistawek z 2 pot. XX w., wykonanych przez wybitnych
mistrzéw, wyrézniajacych sie indywidualnym i charakterystycznym stylem.
Wsréd wybitnych artystéw nalezy wymieni¢ Chamro Rachimowa® (ur. 1904 r.)
z miejscowos$ci Uba w Uzbekistanie oraz Gafura Chalifowa (ur. 1905 r.)*” z Ura-
-Tiube w Tadzykistanie. Wyrdzniajace si¢ migkka i dopracowana linig zabawki
Chamro Rachimowej przypominaja bajkowe zwierzeta o symetrycznej sylwetce,
przysadzistych stozkowych nogach, dtugich szyjach i glowach z fantazyjnie
rozbudowanymi rogami i grzebieniami (il. 7). Figurki sa niemal w calosci
pokryte zwielokrotnionymi drobnymi plamkami i punkcikami w kolorze czer-
wonym, rézowym i niebieskim. Odmiennym wygladem charakteryzuja sie
gliniane $wistawki Gafura Chalifowa z tadzyckiego osrodka w Ura-Tiube, ktére
wyrdzniaja sie ekspresyjnymi, nieregularnymi i surowymi formami, podkreslo-
nymi rytowanymi szlakami (il. 8). Wiekszos$¢ z nich przypomina ztowrogie
stwory o kanciastych, rozwartych paszczach, podkres$lonych zwielokrotnio-
nymi, rytmicznymi kreskami i plamami w skontrastowanej kolorystyce opartej
na bieli, czerwieni i ciemnym biekicie lub zieleni.

SUMMARY
Karolina Krzywicka

TRADITIONAL UZBEK AND TAJIK CERAMICS FROM THE COLLECTION
OF THE ASIA AND PACIFIC MUSEUM IN WARSAW

The Asia and Pacific Museum in Warsaw holds a significant collection of traditional
Uzbek and Tajik ceramics representing the main centers of its production: Khorezm,
Ferghana Valley, Bukhara and Samarkand. It was amassed by an outstanding Russian
ethnologist Grigoriy Derwiz and the museum’s friend, artist and collector Andrzej
Strumilfo during the years 1985-1990. The collection numbering nearly 250 objects
consists mainly if decorative polychrome and enamel utensils i.e. large bowls badia,
pilav plates lagan, bowls kosa and small goblets kosacha. The separate part includes
earthenware toys — ocarinas khushtak in the form of fantastic animals, which were
created particularly in workshops of famous masters: Hamro Rahimova from Uba in
Uzbekistan and Gafur Khalilov from Ura-Tiube in Tajikistan.

The dominant part, polychrome and enamel ceramics can be divided into two groups
depending mainly on glaze color and style.

) Narodnyje chudozestwiennyje..., op. cit., s. 267.
) Ibidem, s. 290.
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The most numerous part of the collection is the characteristic, blue and white ceramics
created since hundreds of years in famous production centers in Khorezm in central
Uzbekistan and in Ferghana Valley in northeastern Uzbekistan and northern Tajikistan.
Ceramics from Ferghana and Khorezm are characterized by their color based on shades
of blue, turquoise and cobalt on a white background. The common feature for those
products are intensive and bright colors which are obtained by a potassium enamel
which also gives a specific blue shade. Objects from Khorezm have an orderly compo-
sition with symmetrical and rhythmical ornaments. These are the works of an outstand-
ing artists: R. Matchanov from Khanki village near (Uzbekistan), S. Atajanov from Khiva
(Uzbekistan) and Y. Sapayev from Kunya Urgench (Turkmenistan).

The group of objects with varied ornaments and colors originates from several produc-
tion centers in Ferghana Valley. They were created among others by Sohibov brothers
from Chorku (Tajikistan), Y. Meliyev and B. Mavlanov from Kalibadam (Tajikistan),
M. Rahimov from Gurumsay (Uzbekistan) and I. Kamilov from Rishtan (Uzbekistan).
The other part of the collection is rather modest and consists of brown, green and
yellowish ceramics, which has engraved decoration made of graphite originating from
regions of Samarkand, Bukhara and Tashkent. That group is dominated by massive
lagan plates from the workshops of Z. Muzafarow from Shahrisabz (Uzbekistan),
M. Ablakulov from Urgut (Uzbekistan) and B. Khalilov from Denan (Uzbekistan).
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Il 1. Plaska misa badia, Uzbekistan, Chanki, 2 pol. XX w.; autor: R. Matczanow, $r. 30 cm,
wys. 9 cm; MAIP 12750, fot. E. Helbert
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IL. 2. Talerz lagan, Uzbekistan, Gurumsaraj, 2 pol. XX ; autor: Ch. Satimow, ér. 30,5 cm, wys. 5
cm; MAIP 9296, fot. E. Helbert
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11 3. Naczynie mojszujak, Uzbekistan, Risztan, 2 pot. XX .; autor: I. Kamilow,
$r. 18 cm, wys. 14,2 cm; MAIP 12641, fot. E. Helbert
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IL. 4. Czarka kosacza, Tadzykistan, Czorku, 2 pol. XX w.; autor:
S. Sochibow, ér. 10 cm, wys. 5,5 cm; MAIP 9348, fot. E. Helbert

1L 5. Umywalka dastszu, Tadzykistan, Kanibadam, 2 pot. XX w.; autor: B. Maw-
lanow, ér. 25 cm, wys. 13,3 cm; MAIP 12743, fot. E. Helbert
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IL. 6. Dzban oftoba, Tadzykistan, Kiszla Usto-Szams, 2 pot. XX w., autor: Ch. Latipowa,
wys. 23,4 cm, szer. 19 cm, sr. 12 cm; MAIP 12620, fot. E. Helbert
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11. 7. Swistawka chusztak, Tadzykistan, Ura-Tiube, 2 pol. XX w.; autor: G. Chali-
fow, wys. 24 cm, dl. 17 cm, szer.12 cm; MAIP 9380, fot. E. Helbert
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11. 8. Swistawka chusztak, Uzbekistan, Uba, 1.60-te XX w.; autor: Ch. Rachi-
mowa; wys. 20,5 cm, db. 13,5 cm, szer. 7cm; MAIP 10056, fot. E. Herbert



