Stereotype Bilder
iiber den Fernen Osten der Jahrhundertwende
(am Beispiel des Unterhaltungstheaters)

Kim Kison

Die Rezeption eines Kulturgutes in einer anderen Kultur voll-
zieht sich in verschiedenen Phasen verschieden akzentuiert,
wobei diese Rezeption durch die kognitiven Strukturen und
Tendenzen der jeweiligen Zeit und Gesellschaft bedingt wer-
den. Mit zeitlichen Uberlappungen zeigt die Rezeption des
Fernen Ostens vor der Jahrhundertwende in Deutschland ebenso
wie in der Phase der Jahrhundertwende und seit 1910 sowie in
der Zeit nach dem Ersten Weltkrieg deutlich voneinander unter-
scheidbare Tendenzen. (1) Die Rezeption der Jahrhundertwende
weist noch einen diffusen Charakter auf, wozu vor allem die aus
fritheren Phasen iibernommenen Stereotypen und Vorurteile
maflgebend mitwirken.

Die ersten Impulse des Fernen Ostens auf die Literatur gehen
von der bildenden Kunst aus, die in der japanischen Malkunst
neue Ansitze suchte(2) (Ausstellung japanischer Bilder: 1900
in Wien; 1905 in Berlin; 1909 in Miinchen und 1912 in Berlin
etc.). Vor allem lernen die Impressionisten von der japani-
schen Holzschnittkunst das Verfahren der Reduktion. Die Redu-
zierung auf die wesentliche Form wird bei dieser Kunst der
realistischen Wiedergabe der Wirklichkeit vorgezogen. Auch
der Jugendstil mit seiner stilisierten Linie und Flache benutzt
eine groBtenteils der japanischen Malkunst entnommene Tech-
nik. Die Wiener Sezession und der Dekorativismus fiihrt zu
einem verbreiteten Tdndeln mit "Rokoko-Elementen, Biedermei-
er-Motiven und einem grazidsen Ostasienkult'. (3)

Sinnlich wahrnehmbare Kulturgiiter wie Malerei, Tanz,
Musik, Porzellan und andere Gebrauchskunst, denen keine
sprachliche Barriere entgegensteht, aber einen fiir alle sicht-
baren Reiz der Neuheit tragen, erfolgeni.a. zeitlich frither als
die Rezeption abstrakter, kognitiver Kulturinhalte wie jener
der Literatur, Philosophie und Religion und finden zudem eine
groBere Verbreitung.

Im Zuge der Vermassung der Gesellschaft bleibt die Kunst
teilweise auf die Interessen und den Geschmack der Masse
angewiesen. Die Kommerzialisierung der Literatur findet ihre
Ausprigung bei Kolportage-Romanen, Abenteuer- und Detek-
tivromanen, aber auch in der grofien Popularitiat des Operet-
tentheaters. Biihnen- und Buchkdekorationen etablieren sich
als eigene Kunstrichtung. Manche Kunststile - vor allem jener
des Jugenstils - dringen in alltdgliche Lebensbereiche ein und
erfassen Gebrauchsartikel aller Art, wie Geschirr, Mobelbau,
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Textilmode etc.

Das Jahr 1900 und die darauffolgenden Jahre kennzeichnen
im wahrsten Sinne des Wortes eine Asien-Welle in Deutschland.
Man kann einige Griinde dafiir nennen: Der "japonisme" bzw.
"impressionisme", der schon frither auch in Deutschland Fu} zu
fassen beginnt, wird aktuell. Demzufolge werden auch die
Operetten bzw. Komodien im Stil bric a brac in Deutschland
modisch; die auf dem Impressionismus beruhende Wirkung Lotis
auf das Theater wachst, "Mme. Chrysantheme'" wird in zahlrei-
chen Variationen nachgeahmt. Im Theater wird sie in '"Mme.
Butterfly" umbenannt. Vor allem ziehen die historischen Fak-
ten wie der Boxeraufstand (1900) in China oder der triumphale
Auftritt der japanischen Ténzerin Sadayako(4) auf der Welt-
ausstellung in Paris (1900) die Aufmerksamkeit der Offentlich-
keit auf sich. Sie veranlassen bzw. liefern exotische Stoffe fiir
neue Theaterstiicke. Die zunehmende Asienmode einerseits und
das ungentiigende Stoff- und Informationsangebot andererseits
bedingen einen Riickgriff auf die Rokoko-Chinoiserie.

Auf der Suche nach einem pittoresken, kuriosen Milieu

Gewisse Kunst- bzw. Gebrauchsgegenstidnde pragen die Vor-
stellung von Asien(5) und schlieBen an die tiberlieferte Roko-
ko-Chinoiserie-Tradition an (Lotos, Pagoden, Paravents,
Rollbilder). Die Rezeption sinnlich wahrnehmbarer Kulturgii-
ter steht der Internalisation (dem verinnerlichen Handeln)
naher und erzeugt vermutlich schwéchere kognitive Dissonan-
zen als die Rezeption abstrakter Kulturinhalte. Sie bieten bei
der Bildung von Autostereotypen (der Entwicklung des Selbst-
bildes einer Gruppe) einfachere Orientierungshilfen, liefern
bei der Entwicklung einer Gruppenidentitdt leichter unter-
scheidbare Inhalte und iiben auf die Eigengruppe kohésive
Wirkungen aus, die ein weiteres Eindringen in eine fremde
Kultur erleichtern konnen.

Beispiele aus den Operetten '"Reise nach China" (Bazin),
"The Geisha' (Jones), "Der Mikado" (Sullivan) seien hier er-
wahnt:

Herrliche Pagoden Happy Japan,
Wunderbare Mode Garden of glitter!

O welche Pracht! Flower and fan

T Sl T el Flutter and flitter:
("Reise nach China")(6); (UThe Geishall) (7 )

Daf} zu Haus wir in Japan,
Sieht uns jeder fern schon an!
Die Figuren sind ja bekannt -
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Stehen auf Fachern und bunte Wand
Man malt uns gern als fresc'
("Der Mikado'") (8);

17 Operettengesellschaften reisen mit dem "Mikado" durch ganz
Europa. Die ersten Rezeptionen verschiedener Stiicke des Fer-
nen Ostens vollziehen sich in anglo-romanischen Sprachriu-
men. Sodann werden die in diesen Sprachraumen entstandenen
und popul &r gewordenen Stiicke ohne Verzogerung ins Deutsche
tibersetzt und aufgefiithrt. In den 90er Jahren des 19. Jahrhun-
derts bleibt der ""Mikado' in Deutschland eines der populérsten
und meistgespielten Stiicke (475 Mal in 38 deutschsprachigen
Theatern). In der Spielzeit 1900/ 1901 nahm es den zweiten, in
der Spielzeit 1901/1902 den dritten Rang ein. Die franzosischen
Operetten und Boulevardkomodien werden auch in Deutschland
beliebt, so z.B. die von Bazin: '"Die Reise nach China'", die
Komoddie von Bilhaud: "Die japanische Vase' oder von Andre
Messager: "Mme. Chrysantheme'. Seit dem '"Mikado' zdhlen die
Asiaten zu den beliebtesten Figuren in Burlesken und Schwan-
ken. Dies halt einige Zeit vor, bis diese belustigenden und
zugleich abwertenden Bilder iber Asiaten korrigiert werden.
"Der Mikado" wie auch alle anderen Asien-Stiicke bieten zu
jener Zeit einzig bric a brac als Vorstellungshilfen fiir ein fern-
ostliches Milieu. Die Handlungen spielen im japanischen Raum
und die Figuren tragen nicht einmal original japanische,
sondern exotisch klingende Namen. Zum Teil handelt es sich um
gekiinstelte, aus chinesischen und englisch klingenden Silben
zusammengesetzte Eigennamen: Yum-Yum, Nan-Ki-Poo, Pisch-
Tusch oder Pitty-Sing. Die typischen Klischeebilder iiber Japa-
ner vor der Jahrhundertwende fehlen nicht: Koko, Wun-Hi als
"jolly Jap'", Mikado und Imari als unerschiitterliche Herrscher,
die anmutige Japanerin Yum-Yum oder Mimosa. Ein paar exo-
tisch klingende Satze, die japanisch bzw. chinesisch sein sol-
len und oft nicht einmal der Transkription der Originalsprache
entsprechen, gehoren zur Attraktion. Und selbstverstandlich
das gewiinschte Happy-End, von Vertretern des Westens stets
eingeleitet und arrangiert. Die Stereotypie der Humoreske und
ihres "Happy-Ends" ist so auffallig, daB hierzu manchmal
sogar Kritik laut wird: "Armes China, was hast Du nicht fiir den
Witz deutscher Schwiankemacher schon herhalten miissen!"(9)
In der Folgezeit werden bis zum UberdruB alle exotischen
Stiicke im "Mikado'- oder im "Geisha'-Stil gestaltet, die mei-
stens schwank- und burleskartig konzipiert sind ("Der Oster-
reicher in China'"(10), "Chinesische Flitterwochen" (11), "Wir
Japaner"(12), "Kiwito'"(13) etc.). Auch jene Stiicke unter ih-
nen, die auf aktuelle, lokale politische Ereignisse wie den
Boxeraufstand anspielen, tendieren zur Komodie und verharm-
losen damit jede politische Brisanz ("Gelbe Rasse', '"Die Kai-
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serin von China'', "Die chinesische Mauer"). (14)

Der Schauplatz einer Begegnung zwischen Vertretern west-
licher Nationen und Vertretern ferndstlicher Kulturen wird
nicht immer in eine den Europdern fremde Gegend verlegt; das
Fremdartige, Exotische verliert auch seinen humoresken Reiz
nicht, wenn die Asiaten den Europdern in Europa begegnen, wie
dies beispielsweise im "Wir Japaner' oder "Kiwito" der Fall ist.
Die Hauptfunktion - und diese bleibt auch bei der Transloka-
tion der Japaner und Chinesen auf europadische Schaupléitze
ungebrochen erhalten - besteht in erster Linie darin, die exoti-
sche Neugier des europdischen Publikums zufriedenzustellen.

Hierzu ein Erklidrungsversuch: Die wesentliche Ursache fir
die unterschiedliche Art und Weise, in der die Europder den
Menschen fernostlicher Staaten gegeniibertreten - je nach dem,
ob die Begegnung im Fernen Osten oder in Europa stattfindet, -
findet sich in dem Phdnomen, daf} spezifische, im sozialen Sy-
stem europdischer Gesellschaften gebundene, teilweise unter-
driickte Verhaltensformen bei einem langerfristigen Verlassen
dieser Gesellschaft frei und gegentiiber z.B. Japanern und
Chinesen bei einer Begegnung im ferndstlichen Raum sichtbar
werden. Schichtenspezifisch neigen die aus niederen Schichten
stammenden, den sozialen Zwangen der europidischen Gesell-
schaft entfliehenden reisenden Personen zur Uberkompensation
ihrer in Europa geltenden Minderwertigkeit bzw. aufgestauten
Aggression, wahrend das Verhalten der den Oberschichten
entstammenden Reisenden von der gewohnten Superordination,
von der zur Gewohnheit gewordenen Uberheblichkeit geprigt
wird. Bei einer Begegnung mit Fremden im eigenen Land bleiben
diese sozialen Bindungen zwischen hierarchisch geordneten
Schichten eher gebunden bzw. werden nicht so leicht freige-
setzt, weshalb die Japaner und Chinesen bei ihren Europa-
Besuchen weitaus hoflicher behandelt werden.

Das neu aufkommende Bediirfnis breiter Schichten, an
Kunstentwicklungen und -stilen teilzunehmen, der modehafte
Bedarf an Neuheiten begilinstigt grundsétzlich deren Bereit-
schaft, Vervielfaltigungen, Reproduktionen und Imitationen
von Kleinkunst fremder Kulturen zu akzeptieren. So hat die
industrielle Massenproduktion, die eher einem anwachsenden
Bedarf nachzukommen hat, alsdafl man ihr den Vorwurf machen
kann, diesen Bedarf erst geweckt zu haben, wobei der Ge-
schmack der Massen sich im wesentlichen auf bereits vorhan-
dene oder an diese leicht ankniipfbare Stereotypen stiitzt. Ste—
reotypisierung, Massenbedarf, Kommerzialisierung und die
industrielle GroBserienfertigung von Gebrauchsartikeln und
Kleinkunst sind einander wechselseitig beglinstigende und
fordernde Tendenzen, wobei es kaum feststellbar ist, welches
dieser Einzelphdnomene in seinem tendenzitsen EinfluB} auf die
jeweils anderen Einzelphanomene bestimmender ist fir die
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Auspridgung des Gesamtphidnomens.

Als Folge dieses zivilisatorischen Fortschritts, innerhalb
so kurzer Zeit eine immer grofler werdende Zahl von Personen an
kulturellen Entwicklungen teilhaben zu lassen, eines in dieser
Dimension historisch erst- und einmaligen Entwicklungsschu-
bes, mullte die Quantitit iiber die Qualitidt die Oberhand gewin-
nen bzw. Quantitit auf Kosten von Qualitdt gehen, was insbe-
sondere im Bereich der Kunst, jedoch von Kunstbereich zu
Kunstbereich unterschiedlich, folgenschwere Auswirkungen
zeitigte. Zu betonen ist jedoch, daf die Stereotypen der Mas-
sen, die Kommerzialisierung der Kunst immer nur Segmente
eines Kulturbereiches mit einem Kultur- und Kunstverstiandis,
das teilweise Merkmale einer eigenstdndigen Kultur, teilweise
Ziige einer Dekulturation tragt, zu iliberschwemmen vermag.
Dem Entwicklungstempo, der durch Industrialisierung und
Okonomisierung gepragten Rezeption fernéstlicher Kunst, ver-
mag das Tempo der Integration fremder Kulturgiiter ebenso wie
das Tempo der eigenstdndigen Kunstentwicklung nicht zu fol-
gen.

Erotische Momente und "Butterfly"-Tradition

Symptomatisch fiir die impressionistische Epoche - die mit dem
politisch erwachenden deutschen Imperialismus korrespon-
diert - ist die Fiille von Reisenden und die Reisemotive in der
Literatur. Mit dem Ausbau einiger bedeutender Handels- und
Reiserouten, z.B. dem Bau des Suez-Kanals (1869), der Fertig-
stellung der bis Wladiwostok reichenden transsibirischen
Eisenbahn (1904), der Entwicklung des internationalen See-
rechts, der Internationalisierung des Post- und Fernmeldewe-
sens, steigt nicht nur das Handelsvolumen, sondern auch die
Reisefrequenz schlagartig an.

Mit dem Auftreten Deutschlands als Kolonialmacht, dem
Erwerb deutscher Kolonialgebiete in China (1898), der Mitwir-
kung beim Boxeraufstand (1900), wéchst zur Vorbereitung und
Durchsetzung der militarisch-politischen Ziele das Informa-
tionsbediirfnis. Die Zahl der Berichte iiber die betreffenden
Regionen steigt abrupt an. Seit der Einnahme des Kioutschou-
gebietes (1898) entstehen in Deutschland bis 1907 allein iiber
diese Region mehr als eintausend solcher Forschungsberichte.
Vom Kolonialamt subventioniert, wurden zahlreiche Expeditio-
nen und Forschungsreisen unternommen und Reisestipendien
vergeben.

Die Reiseliteratur priagt die Rezeption einer ganzen Periode.
Reisebiicher vermitteln im allgemeinen entweder objektive
geographische Informationen oder sie haben Wahrnehmungen
und Eindriicke zum Inhalt, welche die Reisenden im Zusammen-
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hang mit den in fremden L&dndern geltenden Sitten und Gebrau-
chen und ihren direkten Kontakten mit Autochthonen gewinnen.
Insbesondere die Wiedergabe kultureller Normen und Werte
unterliegen den subjektiv—, bzw. in der Eigengruppe geprigten
Mafistaben. Dafl die Eigenwahrnehmung subjektiv und Aus-
druck kulturell geprédgter kognitiver Strukturen ist und sich
speziell die Reiseeindriicke nur innerhalb kurzer Zeit bilden
kénnen, zudem noch von der Reiseroute abhangig und die sozia-
len Kontakte betreffend weitgehend =zufallsbestimmt sind,
stand fiir die Reiseschriftsteller wie die Leser nicht im Vorder-
grund.

Das Interesse der Leser bestand weniger an sachlichen und
tiefergehenden Analysen; ihre Bediirfnisse bestanden eher
darin, die exotischen L&nder betreffenden Illusionen und
Phantasien zu befriedigen. Vorgegebene Bediirfnisstrukturen
waren somit {iberwiegend seitens der Reiseschriftsteller zu-
friedenzustellen. Das in seiner Selbstentfaltung behinderte
Individuum ist nicht imstande, die Ursachen seiner Frustra-
tion zu erkennen oder politische Schritte zu unternehmen. Viel-
mehr strebt es danach, die Frustration durch Wunschbilder,
eine Phantasiewelt oder durch die Flucht in ein Abenteuer oder
in das fremde Milieu eines mirchenhaften Raumes zu kompen-
sieren. Die Flucht in ein Abenteuer oder eine Reisetatigkeit
standen wenigen Personen offen. Sie vollzogen stellvertretend
fiir eine groflere Zahl von dem Exotischen zugeneigten Menschen
eine reale Flucht und berichteten dariiber. (Es sei an zahlrei-
che Abenteuerromane, an die begeisterte Rezeption von Jack
London, R.L. Stevenson, W.S. Maugham, Joseph R. Kipling,
Karl May, Joseph Conrad, an "Tarzan'", "Jungle Book", oder
"Kim" erinnert.) Der Beitrag Pierre Lotis (Pseudonym fir
Louis Maris Viaud) ist grundlegend fiir das europdische Geis-
ha-Bild im ausgehenden 19. Jahrhundert. Seine beriihmtesten
bzw. populidrsten Biicher "Madame Chrysantheme' (1887) oder
"Japonerie d'automne" (1889) beruhen auf seinen Reiseskizzen
als Marineoffizier in Japan und auf den Siidseeinseln. Inner-
halb kurzer Zeit werden seine Bilicher in mehreren Auflagen und
Sprachen verbreitet.(15) Ganz Europa ist von seinen Reisebe-
schreibungen gefangen, bis Lafcadio Hearn sie teilweise korri-
giert und dem tatsdchlichen Sachverhalt annihert. Loti, der
1885 Japan bereist, erscheinen die Japaner "komisch'" und wie
"Liliputaner'". (16) Sie seien wie Affen, mit groteskem und per-
vertiertem Raffinement des Geschmacks, aber ohne Moral. Die
Japanerinnen hitten kein Gefiihl fiir Ehre. Diese Rasse habe
intellektuell mit den Europ&dern nichts gemein und ihre Psycho-
logie kenne keine Tiefe.(17) Als durchreisender Tourist oder
als Marinesoldat fand man schwer Zugang zur einheimischen
biirgerlichen Gesellschaft. In der ersten Zeit nach der Offnung
Japans waren dem Westen nur zwei Hafen zuganglich. So blieben
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die Reiseerlebnisse damals mehr oder weniger auf die dem
Westen geoffneten Gebiete beschrankt. Das Geisha-Bild pragte
auf diese Weise die Vorstellungen, die man sich im Westen von
der Japanerin schlechthin machte. Es mag auch daran gelegen
haben, daBl es einem '"blasierten impressionistischen Reisen-
den'" eher daran lag, die Eindriicke iiber die kuriosen fremden
Gegenden schnell zu skizzieren als auf die fremde Mentalitéat
einzugehen. Loti &uBert auch selber: '"moi, le Japon, et
1'effet, que ce pays m'a produit."(18) Die Sensationslust ver-
hinderte ein tieferes Eindringen in komplizierte und schwer
zugangliche fremde Sitten und Gebrauche.

Geisha-Motive und das Teehausmilieu zdhlen um die Jahr-
hundertwende tiberhaupt zu den beliebtesten exotischen Stof-
fen, was auf den EinfluB3 Lotis zuriickzufiihren ist. Der schein-
bar lockere Moral-Kodex der Geisha-Institution imponiert zu
einer Zeit aufbrechender Sittenstrenge und moralischer Wi-
derspriiche nicht nur der franzosischen Gesellschaft, sondern
auch den Gesellschaften des viktorianischen Englands und des
wilhelminischen Deutschlands. Der Wunsch, die Fesseln puri-
tanischer, prider Sittenstrenge zu sprengen, paart sich mit
der diese Sittenstrenge auflosenden Tendenz nach etwas An-
dersartigem, Exotischem. Lotis Wirkung geht soweit, dall die
franzosischen und britischen, ja sogar die russischen Marine-
offiziere, dem Beispiel Lotis folgend, nach irgendeiner Madame
Chrysantheme suchen, sobald sie in Nagasaki oder Yokohama
an Land gehen.

Die in mehreren Auflagen erscheinenden Reiseskizzen von
Kellermanns '"Spaziergang in Japan'"(1910) folgen ebenfalls
dem Beispiel Lotis. Einzelne Eindriicke fiihrt er detailliert aus,
ohne sich um ihre Zusammenh&ange, um ihren gemeinsamen
Hintergrund zu bemiihen. Sie stehen wie Einzelaufnahmen un-
geordnet nebeneinander. Vor allem widmet er sich eingehend
den Teehdusern: "Das ist ein Teehaus? Vor zehn Minuten habe
ich dieses Land betreten und schon bin ich hier. (...) Ich ver-
liel begeistert dieses Teehaus und schwor mir, ein Spezialist
in Teehausern, Tanzen und Tadnzerinnen zu werden, koste es,
wases wolle."(19)

Auch die "Institution" Yoshiwara(20) mit den k&uflichen
Madchen in goldenen Kafigen wird dem Westen durch Reisebe-
richte und Filme bekannt gemacht, wie dies Thomas Mann be-
statigt.(21) Es erschienen sogar zwei Stiicke, die diesen Titel
tragen (eines von Li Fu, 1907 aufgefiihrt, und eines von Hans
Bachwitz, 1923 aufgefiihrt), die spdter auf Klabunds (Pseud:
Alfred Henschke) "Chinesischer Kreidekreis' einwirken (1925).
Klabunds Sehnsucht nach einem exotischen Japan wird durch
die bekanntgewordenen stereotypisierten Bilder von Japan
angeregt und von diesen gestiitzt: Die Bilder von '"Geisha'',
"Kirschbliitenfest", dem "Fujiyama' werden stdndig in seinen
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Werken vergegenwairtigt. Die noch priiden europaischen Gesell-
schaften sind hungrig nach all diesen ausgeschmiickten Be-
richten; sie liefern fiir die Phantasie Vorproduziertes und
dienen der Ersatzbefriedigung. Geishas konnen ohne weiteres
geheiratet und wieder verlassen werden, ohne mit dem eigenen
moralischen Sittenkodex zu kollidieren; die Befreiung von
Priiderie und Sittenstrenge wird zuerst in exotischen Raumen
gelibt. Wenn ein Schiff unter Segel geht, verbleibt der Phanta-
sie des Reisenden geniigend Zeit bis zur Ankunft, sich neue
Kuriositdten auszumalen. "J'ai quitte le pays sans emotion,
sansregret, sans me retourner pour regarder en arriere. Donc
c'est une petite aventure finie et qui ne sera jamais recom-
mencee." (22)

Earl Miner kritisiert das egozentrische Verhalten(23) Lotis,
das in "Madame Chrysantheme" zum Ausdruck kommt. Der Er-
zdhler langweilt sich immer wieder auf der Suche nach neuen
Abenteuern und neuen Kuriositdaten. Die Begegnungen mit den
Fremden bleiben somit ""bittersiile oder drgerlich-langweilige
Episoden, die keineswegs dazu angetan sind, den zu immer
neuen Reisen antreibenden Stachel exotischer Sehnsucht zu
beseitigen."(24) Die sich immer wiederholenden Enttduschun-
gen lassen den Erzdhler aber nicht die Ursache seiner auf
Dauer unerfiillt gebliebenen Sehnsiichte und seiner falschen
Hoffnungen finden; sie machen ihn - je nach Stimmungslage -
nur aggressiv oder depressiv. Selbst seine Sentimentalitét,
sein Mitleid gilt nicht der verstoflenen Frau, sondern dem eige-
nen, sich langweilenden Gemiit. Der stark ich-bezogene Erzah-
ler bezieht alle Eindricke auf seine Gefiihle. Der Kreislauf
seiner Gefithle umfaft nur ihn selbst.

Die zivilisationsmiiden Reisenden suchten im exotischen
Bereich ihre Erfrischung. Die wirksamsten Reize fur das im-
pressionistisch-introvertiert gepragte Ich bleiben phanta-
sievoll ausgeschmiickte erotische Abenteuer mit einheimischen
Geschopfen, die ihre Sehnsucht nach der Verkorperung des
Natiirlichen befriedigen. Die unbeirrbare Uniiberbriickbar-
keit zwischen den Rassen ist jedoch Voraussetzung jeder Ein-
lassung. Wahrend vorzugsweise bei den Eingeborenen der
Stidseeinseln eine schwer zu prazisierende Natiirlichkeit, eine
in vielen Versionen vorstellbare vitale Urmenschlichkeit
gesucht wird, die mit der Natur eine idyllische Einheit ver-
bindet, wird bei japanischen Geishas iiberwiegend die Phanta-
sie eines kuriosen und erotischen Abenteuers ausgelebt. Im
Vergleich zur Blasiertheit des Ich-Erzahlers in der "Madame
Chrysantheme' scheint die - zum erwilinschten Idealzustand
gewahlte - Regression zum Urzustand in "Le marriage de Loti"
(1800) Wirklichkeit zu werden. Er widmet seinen Beschreibun-
gen der idyllischen Natur in Tahiti, wo er mit einer Eingebore-
nen verheiratet ist, breiten Raum.
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Der Aufbau einer desillusionierenden Schranke, die Beto-
nung der Uniiberbriickbarkeit zwischen den Rassen, bleibt trotz
der Beschreibung der Naturschonheiten und scheinbar erfiill-
ter erotischer Beziehungen tragendes Thema und Leitmotiv
nicht nur bei Loti, sondern auch bei ihm nachfolgenden
schriftstellernden Malern wie Gauguin ("Noa Noa') und Autoren
wie Joseph Conrad oder Somerset Maugham.

Lotis "Madame Chrysantheme" wird in verschiedenen Gat-
tungen und Sprachen mehrfach bearbeitet. Die Oper "Madame
Butterfly' von Puccini gehort zu den populédrsten und am hau-
figsten aufgefiihrten Opern. Puccinis Oper beruht auf der
dramatisierten Version von David Belascos '"Madame Butter-
fly", die sich wiederum auf die gleichnamige Novelle von John
Luther Long stiitzt und ihrerseits wiederum eine Variation von
Lotis "Madame Chrysantheme'" war. Das am 5. Marz 1900 im He-
rald Square Theatre in New York uraufgefiihrte Drama ""Madame
Butterfly'" wird neben "Uncle Tom's Cabin'" zur erfolgreichsten
"Tragodie'" in Amerika.(25) Dem groBen Erfolg folgt eine Auf-
fiihrung in London, der Giacomo Puccini mit Trinen beiwohnt;
Puccinis "Butterfly" (Text: Jullica und Giacosa) erlebt am
17.2.1904 in der Mailidnder Scala ihre Urauffiihrung (Enrico
Caruso singt den Pinkerton). Von der zarten, sentimentalen
Musik untermalt, erreicht diese Oper immer wieder grofB3e Erfol-
ge. Auch in Deutschland wird sie im darauffolgenden Jahr
(27.9.1907) am Kéniglichen Hoftheater zu Berlin aufgefiihrt. Im
Bereich des Unterhaltungstheaters entstehen mittlerweile
zahlreiche Stiicke vom Typ ""Madame soundso", deren Entsteh-
ung unter anderem auf den Einflufl der '"Madame Chrysantheme
oder der '"Madame Butterfly" zuriickzufiihren sind. Beispiele
hierfiir sind: "Madame Cherry'", '"Madame Esprit", "Madame
Flott", "Madame Flirt", "Madame Wig Wag'", '"Madame Leicht-
sinn", "Madame Tip Top". (26)

Von der Welle der Popularitit dieser Thematik der verstofle-
nen Japanerin profitierten in Deutschland nicht nur auslandi-
sche Stiicke, sondern auch dhnlich konzipierte Japan-Stiicke,
wie beispielsweise "Die kleine Japanerin' von Heinrich Kranz
und vor allem "Die Japanerin" von Friedrich Woas, die 1905 in
Wiesbaden mit Erfolg uraufgefiihrt wurde. Von einigen Varia-
tionen abgesehen weisen all diese Versionen eine gemeinsame
Grundstruktur auf: Der franzdsische Marineoffizier wird bei
J.L. Long durch einen amerikanischen Marineoffizier ersetzt
und bei Woas durch einen deutschen Ingenieur, der sich - einem
Bauauftrag folgend - in China aufhélt. Wiahrend bei Loti das
bizarre Schluflbild eine blasierte Beschreibung erfahrt, neh-
men die darauffolgenden Versionen eine tragische Wendung.
Madame Chrysantheme zdhlt in der Version Lotis das Geld, das
sie von ihrem sie verstoBenden Liebhaber bekommen hat. Belas-
co und auch Puccini versuchen, das Dilemma der verstofenen
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Butterfly durch ihren Selbstmord zu l6sen.

Gemeinsam ist allen Versionen das wahrend der Jahrhun-
dertwende von der Dekadenz wie von der Suche nach einem
neuen Sittenkodex gepriagte Verhalten westlicher Reisender in
exotische Gebiete. Sie bleiben stdndig auf der Suche nach Be-
statigung ihres Ego, in der Figur des Pinkerton zudem nach
einer von Anfang an verlorenen Suche nach Lebenskraft, nach
Genuf}, ohne dafiir eine moralische Verpflichtung eingehen zu
konnen oder zu wollen ("Ich will genieBen, solang ich noch
jung bin: nach meinem Willen bau ich mir mein Leben.'(27)).
Die exotischen Reize steigern den Lebensgenuf} in der Erotik, im
Abenteuer. Aber man ist seiner neuen Reize bald iiberdriissig,
man mufl nach neuen suchen. Genauso wie Pinkerton in "Butter-
fly" verhilt sich Wessendorf in der "Japanerin" ("Genossen
habe ich; hm, reuelos! SchlieBlich aber kommt einem doch der
Ekel, und es packt einen ordentlich die Wut nach etwas Besse-
rem ...". (28)) Akzentuiert wird vor allem die Reaktion der
Japanerin, die Bewidltigung des ausweglosen Dilemmas. Die
Andersartigkeit des Ehrenkodexes, der passive, aber radika-
le Entschluf3 der Japanerin, die - um die beleidigte Ehre zu
retten - sich zum Selbstmord entscheidet, wirkt schockierend.
Umso riatselhafter wirkt die duBBerlich bewahrte Ruhe, mit der
ein Entschlufl gefaf3t und in die Handlung umgesetzt wird. Die
innerliche Verfassung der Japanerin wird nicht verbalisiert;
sie eroffnet sich nur dem intensiv Beobachtenden. Ihre wortlose
Gebdrde steht dem gespridchigen Verhalten Wessendorfs ge-
geniiber, ohne dafBl zwischen den beiden eine Kommunikation
zustandekommt.

Die Grundstruktur der kolonialistisch geprédgten Dichtung
stiitzt sich auf zahlreiche tiberlieferte Stereotypen, die in der
Betonung der Andersartigkeit der Rassen, verbunden mit der
Uberlegenheit des reisenden Weiflen gegeniiber den Autochtho-
nen, ihren Ausdruck finden. Insbesondere die militdrische und
technische Uberlegenheit Europas sowie die auf Gewinnerzie-
lung ausgerichteten Einstellungen und Handlungen prigen das
Asienbild Europas eurozentrisch.

Sensations— und Kriminalstiicke

Seit der militdrischen Auseinandersetzung Deutschlands im
fernostlichen Raum erfdhrt das Bild der Chinesen in den Chi-
na-Stiicken eine Wandlung und wird in aggressiver Weise nega-
tiv,gezeichnet. Die Presse beschéaftigt sich eingehend mit fern-
ostlichen Nachrichten. Eine objektive Berichterstattung ist
jedoch nur selten zu finden; wie auch Wolfgang Bauer bedau-
ert: Man konne im Nachhinein nur noch kopfschiittelnd von der
pompdsen Selbstiiberschatzung China gegeniliber Kenntnis
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nehmen. (29)Die tendenzids gefiarbten Berichte pragen auch die
in Kolportageromanen bzw. in Unterhaltungsstiicken gezeich-
neten Chinabilder. Tenor dieser Berichte: die Chinesen seien
grausam, hinterhdltig und heimtiickisch. Die ""gelbe Gefahr'",
"die Greueltat" und '"die grausame Rache', womit die Ermor-
dung des deutschen Diplomaten und die alliierte bzw. deutsche
Reaktion darauf bezeichnet werden soll, werden zu Stichworten
einer Unterhaltungsliteratur, die sich die politische Sensation
zunutze macht. (30)

Ein gemeinsamer Nenner mag die Sensation und Aktualitat
der aufgegriffenen Ereignisse gewesen sein, die leichter eine
Briicke von der Abenteuerschriftstellerei zur Sensations-
schriftstellerei schlagen lieB und diese Stoffe auf die Biihne
brachte. Es entstehen eine Reihe von Stiicken, die politisch
nicht zu libersehende Ereignisse zum Gegenstand haben, von
denen einige erwidhnt seien: "Die Deutschen in China oder die
gelbe Rasse'" (von G. Albert, 1900 in Hamburg uraufgefiihrt),
""Die Kaiserin von China" (von Schiitt, Urauffiihrung in Ham-
burg 1900) oder "Der Boxer in China' (1900 in Berlin uraufge-
fiihrt). Die politischen Spannungen zwischen Japan und den
westlichen Michten in den darauffolgenden Jahren (1901-
1904/5), die in den russisch-japanischen Krieg von 1904/05
miinden, liefern auch Material fiir die Dramatisierung. So
entstehen "Japan und RuBland" (von W. Biel, in Hamburg 1903/
04 uraufgefiihrt), "Port Arthur' (am 1.6.1904 in Wien uraufge-
fiihrt), "Der Chinakrieger" (von H. Neuert und Ph. Lauris, in
Miinchen Ende Dezember 1905 uraufgefiihrt) oder auch 'Die
gelbe Gefahr" (am 18. August 1907 in Bad Pyrmont uraufge-
fiihrt). Gemeinsames Charakteristikum der genannten Stiicke
ist, daBl sie auf eine hochaktuelle, zeitgemdBe Nachfrage
reagieren und ihre kurz auflebende, aber ebensorasch abklin-
gende Popularitédt. Die durchschnittliche Auffiihrungsdauer
betrdgt im allgmeinen nur eine Saison, einige Stiicke werden
nur wenige Male aufgefiihrt.

Ein Schreckensbild von den Chinesen zeichnet auch die Oper
"San-Lin" (Das Neujahrsfest) von Victor Holldnder (Text H.
Blau nach "The Cat and the Cherub'" von D.B. Fernald, am
1.2.1899 in Breslau uraufgefiihrt), die das Leben der Chinesen
in San Francisco zum Inhalt hat. Sie werden darin als undurch-
schaubare Wesen geschildert, die mit erschreckender Konse-
quenz ihre private Rache vollziehen. Die Hauptfigur, ein Bose-
wicht, Besitzer einer Opiumhdhle, will ein junges Liebespaar
trennen und die Braut durch Entfiihrung ihres Bruders fiir sich
gewinnen. Bei der Rettung des entfiihrten Bruders kommt der
Brautigam ums Leben. Der Vater rédcht seinen Sohn, indem er
den Opiumhé&hlenbesitzer erdrosselt. Mag sein, dafl der Autor
unbeabsichtigterweise ein Greuelstiick daraus gemacht hat,
aber das Publikum empfand es jedenfalls "abstoBend schreck-
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lich"(31). Der heimtiickische, undurchschaubare Typ des
Chinesen wird eine beliebte - im Sinne einer gern gehaliten -
Figur in den seit etwa 1905 in Deutschland in Mode kommenden
Detektivstiicken (beginnend mit den Sherlock Holmes-Stiicken):
Z.B.in'"Mr. Wu'" von H.M. Vernon und Harold Owen, das zuerst
in England erscheint, spéter auch in Deutschland in einer
Bearbeitung von Karl Levetzow (1914) oder auch in der von T.B.
Kassowitz (1914) populir wird. Der reiche Chinesen-Mandarin
Wu hat in Europa seine Bildung erhalten, beherrscht die engli-
sche Sprache perfekt und versteht es, die besitzgierigen Kolo-
nialisten mit Eleganz "auf den Arm" zu nehmen. Dennoch wird er
unheimlich und rachsiichtig dargestellt. Um seine verstossene
Tochter und seine verletzte Ehre zu rdachen, wendet er zuletzt
alle verfiigbaren Mittel an. Die Dramaturgie 14t aber letztlich
nur einen Sieg - oder das, was man dafiir halt - zu. Mr. Wu will
die Mutter des englischen Offiziers, der seine Tochter ver-
stoBen hat, vergewaltigen. Er tauscht - miltrauisch, daf sie
seinen Tee vergiftet hat — seine Tasse mit der der Frau. Die Frau
aber hatte - um ihre Ehre zu retten - ihren eigenen Tee vergif-
tet.(32)

Seit Japans Sieg im russisch-japanischen Krieg (1905), ist
eine gewisse Wandlung des zeitgendssischen Japanbildes zu
erkennen. Noch dominiert der aus oberfliachlicher Kenntnis
gebildete Asien-Exotismus, doch werden Versuche erkennbar,
das stereotype Asienbild aufzuldsen, zu modifizieren und zu
differenzieren. Wihrend das Chinabild noch fiir einige Zeit
unverdndert bleibt, beginnt sich das Japanbild in Europa zu
verdandern. Ausgeldost wird dies durch das wirtschaftliche
Wachstum, die Zunahme der politischen Bedeutung, die milita-
rische Aufriistung mit der Folge der japanisch-chinesischen
Konfrontation (1894/95), die mit einem japanischen Sieg endet,
und den nachfolgenden Auseinandersetzungen Japans mit west-
lichen Méachten in der Mandschurei.

Eine ambivalente, jedoch zum Negativen tendierende Ein-
stellung gegeniiber den Japanern kommt in "Taifun" von Mel-
chior Lengyel zum Ausdruck. Das Stiick "Taifun" erscheint 1910
und hat bis 1914 groflen Erfolg. Lengyel versucht, eine einge-
hendere Analyse der Psyche des Japaners zu bieten, geht aber
in seiner Konstruktion davon aus, dafl die Grundeinstellungen
der Japaner zu jenen der Europier diametral entgegengesetzt
sind. Betont wird vor allem der blinde japanische Patriotis-
mus, der einem individualistisch denkenden Européer absurd
erscheint. Zur Darstellung kommt, wie ein Mitglied des japani-
schen Volkes aufgrund einer auch im Ausland wirksamen Norm
sich selbst um den Preis der Zerstorung seiner Existenz den
Zielen und Forderungen der Gemeinschaft unterzuordnen hat.
Dem Europier wird zum dramatischen Hohepunkt einer auf eine
extreme Situation abzielende Handlungskonstruktion die volli-
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ge Aufgabe und Hingabe der Individualitat aufgrund einer von
der Gemeinschaft als notwendig erachteten Forderung vorge-
fihrt.

Die Dramaturgie bringt eine Individualitdt zur Darstel-
lung, die erst mit ihrer Aufgabe posthum existent wird und in
dieser Form weniger der spezifischen Ausprdgung japanischer
Individualitdt als der europdischen Vorstellung von deren
eigener Individualitédt entspricht. Es handelt sich um eine
sensationelle Mordgeschichte, die sich in der japanischen
Gesellschaft in Paris abspielt. Dr. Tokeramo verweilt in Pa-
ris(33), um gewisse Missionen seines Vaterlandes zu erfiillen.
(34) Tokeramo gerit in eine Liebesaffaire mit einer franzosi-
schen Kokotte, die die gelbe Rasse hallt. Sie provoziert ihn bis
zum AuBersten, und er erwiirgt sie. Er hat aber die Aufgabe,
einen Bericht, dessen Inhalt nicht ndher erlautert wird, zu
Ende zu schreiben. Die ganze japanische Kolonie in Paris ist
sich einig, eine andere Person als den Morder hinzustellen,
damit Tokeramo die Aufgabe fiir das Vaterland zu Ende fiihren
kann.(35) Ein achtzehnjahriger Junge, erfillt von blindem
Heldentum, Opferbereitschaft und Patriotismus, gibt freiwillig
anstelle Tokeramos an, der Morder der Kokotte zu sein. Tokera-
mo fiihrt seinen Auftrag zu Ende und stirbt, weil seine Kraft zum
Leben erlosch. Die physische Auszehrung Tokeramos nach
pflichtgemaBer Aufgabenerfiillung gegeniiber der Gemein-
schaft macht die Wirksamkeit derselben entindividualisieren-
den sozialen Norm, welche die bedingungslose Subordination
des Individuums unter die Gemeinschaft verlangt, sichtbar.
AnlafB und Folge der Entindividualisierung sind bei dem Jungen
und bei Tokeramo unterschiedlich; die Wirksamkeit der Forde-
rung der Gemeinschaft an sie ist die gleiche.

Die beiden diametral auseinanderlaufenden Ansichten der
Européer tiber die Japaner seit 1905 werden in der Person des
Kunstprofessors Dupont und der des Schriftstellers Beinsky
gegeniibergestellt. Fiir Dupont sind die Japaner "fraglos aus-
gezeichnete Menschen. Erstklassige Menschen'". (36) Er hilt
sie keines Mordes fahig. Die Japaner seien ein hofliches, harm-
loses, kultur- und kunstliebendes und zivilisiertes Volk.
Beinskys Meinung besteht demgegeniiber darin, dal} die Japa-
ner ""gefiigig, geschickt und schmiegsam' seien, daf} sie alles,
was sie brauchen, von den Europdern gelernt haben.(37) Hin-
ter den lachelnden Masken seien sie "schlau'" und "hinterli-
stig'.(38) Diese negativen Merkmale des Japaners, die vor der
Jahrhundertwende noch nicht erkannt wurden bzw. infolge der
allgemeinen Begeisterung iiber japanische Kunst verdeckt
blieben, versucht der Autor herauszuarbeiten, indem er sie
gegeniiber den positiven und harmlosen Bildern iiber Japaner,
bei denen jedoch die kritische Distanz fehlt, relativiert. Die
bis dahin stereotype, radebrechende Sprechweise der Japaner
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gibt er auf und 148t sie in "gewdhnlichem Ton" "nur mit ein
bilchen Farbung'" sprechen. Sie tragen europidische Kleidung,
nur "ein bilichen ungelenk'". Sie benehmen sich unter sich ganz
anders, ungezwungen kindisch, aber wenn Européder anwesend
sind, "iibertrieben héflich, unnatiirlich".(39) Der Autor will
damit zum Ausdruck bringen, daf} die Japaner nicht die komi-
schen Figuren bzw. harmlose kleine Puppen sind, die nicht zum
Bosen fiahig sind, sondern Menschen wie die Europider, mit
ebensolchen positiven wie negativen Eigenschaften; Menschen,
die denken und fiihlen, obwohl sie ihre Emotionen besser unter
Kontrolle zu halten vermdgen. Betont wird vor allem die Un-
durchdringlichkeit japanischer Eigenschaften, japanischen
Wesens. Die verbreitete Meinung iiber Japaner bzw. Asiaten
wird eingehend erdrtert, mit dem Ergebnis, sie seien den Euro-
pdern unverstindlich, d.h. man kénne aus ihrem maskenhaften
Liacheln nur schwer ersehen, was sie wirklich beabsichtigen.

Trotz der negativen Kritik besitzt das Stiick eine stark
dramatische Wirkung, indem es die Wandlung eines Japaners
aufzuzeigen versucht, der die Schemata der japanischen Men-
talitdat, der japanischen Normen teilweise zerbricht und - in
Schuld und Siihne verstrickt - dem emotionellen Verstdandnis der
Europier naherriickt. Tokeramos Selbstbeherrschung provo-
ziert Helene, die ihrerseits wiederum solange Tokeramo provo-
ziert, bis er - aus seiner Selbstbeherrschung herausgerissen -
zur Natur des Menschlichen, wie es Beinsky versteht, zuriick-
kehrt. "Bist kein Japaner mehr - du bist ein Mensch: Stehst dem
Tod gegeniiber, und Zweifel zerfleischt dich. Du bist mein
Bruder. Nun beginnst du die Welt zu fiihlen und hast deine
Selbstbeherrschung verloren. Du hast weinen gelernt.'(40)
Das permanent Aggressive bringt das passive, aber latent
aggressive Verhalten zur Entladung. Der Fremde verliert das
Fremdartige durch ein provoziertes Fehlverhalten, das in
allen Zivilisationen einen schwerwiegenden VerstoB gegen eine
soziale Norm darstellt. Ein provoziertes Fehlverhalten erst
bringt den Fremden dem eigenen, europidischen Verstindnis
von menschlicher Natur naher, verkiirzt die psychische
Distanz.

Das Wesen der Dramaturgie selektiert Handlungsbedingun-
gen, 146t Handlungen aufeinander zulaufen, bis sie in einer
Situation der Ausweglosigkeit das Verhalten der Handelnden
determinieren. Die Entscheidungsmoglichkeiten, der freie
Spielraum wird eingeschréankt. Das Drama bevorzugt Verhal-
tensmodelle, die Fremde "aufeinander zustiirzen'" 14Bt, um sie
voneinander - nach einer kurzen, effektvollen Begegnung -
wieder voneinander abzustoBen. Dies verstellt den Blick da-
rauf, Personen stellvertretend fiir ihre ethnischen Gruppen
aufeinander zugehen zu lassen, ohne daf} sie ihre oder die sozi-
alen Normen anderer verletzen, eine Integration ausschlieBen
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bzw. den Verstol3 des Mitglieds aus der Gemeinschaft nur solan-
ge aufschieben, bis ihr Dienst an der Gemeinschaft erfiillt ist.

Ein Beispiel fur den Versuch, die Anfiange der japanischen
Kolonialzeit moglichst sachgetreu wiederzugeben, gibt Lengy-
el. Aber auch er unterlegt dem japanischen Audrucks-und
Verhaltenskodex die Emotionen der Europder. Er besitzt einge-
hendere Sachkenntnisse iiber die Japaner und ihre Psyche, die
iiber die "Kirschbliiten" hinausreichen. Lengyel pflegte Be-
kanntschaft mit dem japanischen Schriftsteller Mori Ogai und
tibersetzte seine Erzdhlungen. Mori Ogai studierte in
Deutschland und warf in seiner Erzzhlung "Maihime" (1890)
eine dhnliche Problematik auf. Lengyel seinerseits karrikiert
sowohl die negativen als auch die positiven Eigenschaften des
Japaners, was ihm heftige Kritik von beiden Seiten einbringt.
Miyoshi Masao kritisiert das Stiick als "racist work'.(41) A.
Eloesser wertet das Stiick als "ReiBBer" ab, weil es in seiner
Einseitigkeit nur "die gelbe Gefahr zeigt'(42). Fur die eine
Partei wird der Japaner ins Lacherliche und Unmogliche, ja
sogar ins Unheimliche gezogen; der anderen Partei wird die
gelbe Gefahr zu grof3, weil sie im Begriff steht, in die europ&i-
sche Welt hineinzudringen. Trotz der unterschiedlichen An-
sichten liber das Stiick "Taifun" erfreut es sich eines "anhal-
tend groflen Erfolges'"(43); "(...) Taifun wurde mit geradezu
tosendem Beifall"(44) aufgenommen, so daf3 das Berliner Thea-
ter "alle Offerten wegen einer Sommerverpachtung zuriickwies
und ohne Unterbrechung bis zum Herbst tdglich" (45) das Stiick
zur Auffithrung brachte.

Das Drama mag ein selektives Abbild der Realitat sein, es
stellt jedoch kein Lernmodell fir Begegnungen in einem inter-
medidren Raum dar, in welchem der Austausch kultureller
Werte fiir alle Partner wiinschenswert und jederzeit wiederhol-
bar bleibt, die Austauschrelationen und -rituale deshalb sta-
bilisiert sind, die Integration ebenso wie die eigenstédndige
Weiterentwicklung der intervenierenden Individuen nicht nur
offengehalten, sondern deren Bedingung gefordert werden.

Die Rezeption fremder Kulturgliter unterliegt ebenso wie
jede Wahrnehmung und jedes Denken den Mechanismen der Se-
lektion, Verdrangung, Verdichtung, Projektion, Redundanz
usw. Die Wirkung dieser Mechanismen wird durch die unter-
schiedlichen Darstellungsmittel der Kunstgattungen, ihrer
unmittelbaren Rezipienten, den Tragern, Mentoren und Finan-
ziers der Kulturinstitutionen, deren Erfolgserwartungen und
dariiber hinaus von den Normen und Denkgewohnheiten des
Publikums determiniert und begrenzt. Vor allem in der Unter-
haltungsliteratur und bei Unterhaltungsstiicken des Theaters
ist die Deformation des zu iibertragenden Kulturgutes stark
ausgepragt und das Ergebnis dieser Mechanismen. Projektio-
nen und Vorurteile des Publikums sind Ausgangspunkt und
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Ende dieser Adaptionsprozesse. Erst mit Beendigung des Ersten
Weltkriegs tritt eine Wende in der Asien-Rezeption ein. Diese
Wende ist von zwei nebeneinander laufenden Entwicklungsli-
nien, die kaum gemeinsame Berihrungspunkte aufweisen,
gekennzeichnet: Von der Vertiefung in asiatische Philosophien
und Religionen, einer intensiven Beschaftigung mit Gesell-
schaften, Normen, Problemen des Alltags einerseits, sowie
andererseits von der Flucht vor der eigenen unbewdaltigten
Vergangenheit in eine Scheinwelt, die von der konfliktreichen
Gegenwart ablenken soll.

Anmerkungen

(1) In diesem Zusammenhang muB auf die Verschiebung der
Rezeption in Deutschland einerseits und Englands oder
Frankreich andererseits hingewiesen werden. Die Phase
des "japonisme'" und "impressionisme", die in Deutsch-
land um 1900 beginnt, ist in England und Frankreich
schon in den 60er und 70er Jahren des 19. Jahrhunderts zu
erkennen und die dieser Phase nachfolgende eingehendere
Beschaftigung mit den geistigen Fundamenten Ostasiens,
die in Deutschland erst nach 1910 bzw. nach dem Ersten
Weltkrieg festzustellen ist, ist beispielsweise in England
schon um 1900 bemerkbar.

(2) Z.B. Manet, Monet, Degas, Gaugin, Van Gogh, Toulouse-
Lautrec, Whistler, um nur einige Namen zu nennen.

(3) Hamann und Hermand: Stilkunst um 1900. Von der Griinder-
zeit bis zum Expressionismus. Berlin 1967, S.210.

(4) Die Ex-Geisha und Tanzerin gastiert von 1900 bis 1902 in
europaischen Metropolen (Paris, London, Berlin, Wien
etc.) und wurde durch ihre pantomimische und tinzeri-
sche Darstellungsart als "japanische Duse'" gefeiert.

(5) Nachdrucke von Holzschnitten, Porzellan oder billige Tee-
tassen, Vasen oder Papierregenschirme waren in allen
Kolonialwarengeschaften auch fiir den Durchschnittsbiir-
ger erhaltlich. Es war auch modisch in Kiinstlerkreisen,
die Raume mit japanischen Kunstgegenstanden zu deko-
rieren.

(6) Bazin: Reise nach China (Text: Labiche und Delacour,
deutsch von J. G. Grinbaum). Berlin 1867, S.44.

(7) Sidney Jones: The Geisha (Text: Owen Hall und Harry
Greenbank). London 1896, S.3.

(8) Arthur Sullivan: Der Mikado, oder ein Tag in Titipu (Text:

W.S. Gilbert). London 1885, S. 3.

(9) Norddeutsche Allgemeine Zeitung, 28.4.1903.
(10) Von Karl Rella, Text: Heinrich Edgar und Hans Walter;
U aufifessam 22869 0isinsWiemns
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Ebenda.
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Chinesisch-deutscher Sensationsroman: 'Die Matrosen-
braut oder die Menschenschliachter von China', vgl.
Ludwig Jacobowski: China im Kolportage-Roman, in: Das
Literarische Echo, 3 (1900), 2.

Vgl. Hedwig Wigger, in: Biihne und Welt, 1 (1899) 2, S.986
(Kritik).
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Dieses Bild des "drolligen", "unheimlichen' auch "heim-
tiickischen' Chinesen scheint sich seitdem vor allem in der
Tradition der anglo-amerikanischen Unterhaltungslite-
ratur bzw. im Thriller tief verankert zu haben, wofiir
Beispiele wie "Mr.Wu", "Wallet of Kai Lung" (1900), "Kai
Iung 's' Golden 'Hours!''1(1922), “FuiMan’ Gju', "Charly
Chan" angefiihrt werden kénnen.

Der Schauplatz ist urspriinglich in Berlin geplant, wird
aber wegen heftigen Protestes der Direktoren nach Paris
verlegt; (vgl. Heinrich Gassner: "Aber transleithani-
scher Lokalpatriotismus der Direktoren emporte sich
(...). Also muBte der Autor eine Umarbeitung vorneh-
men", in: Das Theater, 1 (1910) 13, S.304).

In der Tat studierten Tausende von Japanern im europa-
ischen und amerikanischen Raum, um die westlichen
Verwaltungssysteme kennenzulernen und in ihrem Heimat-
land zu adaptieren.

Yoshikawa: "Dumit der wichtigen Aufgabe betraut, mit der
wichtigsten Misssion - du kannst Japan von groflerem
Nutzen sein - du mufit Ruhe haben; du muflt deine Arbeit
beendigen konnen." Vgl. Melchior Lengyel: Taifun.
Drama in vier Akten. Leipzig 1910, S.84f.

Ebd., S.28.
Hilo deRtSi2g s
Bilo'dl eS0T
131618 e, 1 (S Wi
Ebd., S.141.

Accomplices of Silence. The Modern Japanese Novel. Berke-
ley-Los Angeles-London 1974, S.40.

Heinrich Gassner: Taifun. Der béhmische Japaner oder der
gelbe Teufel und der weiBe Engel, in: Das Theater, 1
(1910), 13, S.304.

Vgl. Berliner Bérsen-Courier, Beilage Nr. 197, April 1910.
Vgl. Norddeutsche Zeitung vom 22.2.1910.

Wie Anm. 43.

Summary

The reception of one cultural value in a another culture goes
through several different phases in varied degrees. The recep-
tion is contingent on the cognitive structures and trends of the
respective time and society. Round the turn of the century the
Asian reception in Europe presents a diffuse character in which
stereotypes and prejudices - especially those taken from ear-
lier phases - play an important role.

Asian figures appear decorated with objects such as pago-
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das, jades and paravants in operettas like "The Mikado" or the
"Geisha'. These figures have than through their own plurality
in turn reinforced these Asian stereotypes. Geisha as a picture
for a girl who could be cought anchors itself easily in the proud
Wilhelmine society. Another favorite picture of Asians in detec—
tive or sensational plays was a mean crucial figure represen-
ting the "yellow race". The individual who is hindered in his
own development is not capable of recognizing the courses of his
frustration. He strives rather to compensate for his frustration
by developing a fantasy world or fleeing to an adventure or
strange fairytale-like milieu.



