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Abstract

The interpretation of the novel Kain no matsuei, considered to be one of the major works
of Arishima Takeo (1878-1923), is controversial. The dominant interpretation views the
work as a tragedy depicting the protagonist’s defeat by society. However, the dominant
interpretation of the text as a mere naturalistic study or pessimistic and moralistic novel
ignores both essential elements of the narrative itself (such as the work’s title and epigraph)
and its textual environment. Through an intertextual reading of the narrative, the present
study offers a new, more plausible interpretation that locates its intellectual-historical
background in the so-called "vitalism" of the Taisho period, to which Arishima also adhered.
This is particularly reflected in the vigorous, vital, and instinct-driven portrayal of the central
figure Nin’emon. By means of an intertextual-historical examination of the narrative, this
study therefore shows that, contrary to the common interpretation, the novel Kain no
matsuei can indeed be read as an aggressively life-affirming narrative and was conceived as
such by Arishima himself. This reinterpretation and the intellectual-historical insights gained
in turn shed new light on Arishima’s overall work and life itself, whose influence extends
beyond the realm of literature.

1 Einleitung: ,Der Held, der keine Sympathie erweckt”

Die Interpretation der Erzahlung Kain no matsuei 7 1 > ®» X% (,Ein Nachkomme Kains*,
1917), die als eines der Hauptwerke von Arishima Takeo # &iitES (1878-1923) gilt, ist
umstritten.® Obwohl Arishima der Meinung war, dass er als Autor keine Selbstdeutung
geben sollte, war er unzufrieden mit den erhaltenen Kritiken? und konnte deshalb nicht

* Ich bedanke mich bei Herrn Prof. Dr. Urs Matthias Zachmann fiir wertvolle Anregungen zu einer
frihen Version dieses Artikels, zwei anonymen Gutachter/innen sowie den Herausgeber/innen der
Zeitschrift Bunron fiir konstruktive Kommentare und Verbesserungsvorschlage. AuBerdem mochte
ich Peter Seidel fir das mehrmalige Korrekturlesen und fiir hilfreiche Diskussionen danken, die
wesentlich zur sprachlichen Uberarbeitung des Textes beigetragen haben.

1vgl. UcHIDA 1967: 30.

2Vgl. YAMADA 1980: 675. Eine Reihe von Kritikern interpretierte das Werk als eine objektive und
moralisch belehrende Erzdhlung und beurteilte Arishimas kritische Haltung gegeniiber dem
gewalttatigen Protagonisten als nicht ausreichend. Positive Kritiken lobten die kraftstrotzende und

Bunron 8 (2021)



2 Kain no matsuei von Arishima Takeo

darauf verzichten, hier Stellung zu beziehen. Konkret nimmt er in einem Essay? Bezug auf
seine Absicht hinter dem Werk und die Motive der Erzahlung. Jedoch behaupten Literatur-
wissenschaftler, dass darin das Wesen des Werkes undeutlich erldutert sei, und dass keine
klare Korrespondenzbeziehung zwischen dem Essay und der Erzdhlung bestehe.*

Die Erzahlung beginnt damit, dass der arme Wanderarbeiter Hirooka Nin‘emon gE[@{—4&
f# M9 inmitten der Natur Hokkaidos auftaucht und als Pachter auf die Matsukawa-Farm zieht.
Er geht dort fleilig seiner landwirtschaftlichen Arbeit nach, bricht aber alle Regeln des
Pachtvertrages und wird zum Geadchteten der Gemeinschaft. Nachdem Nin‘emon von der
Verwaltung aufgefordert worden ist, die Farm zu verlassen, schlagt er auch das letzte
Ultimatum des Grundbesitzers, sich der Norm der Gemeinschaft anzupassen, aus, setzt sein
Wohnhaus in Brand und zieht sich in die Walder zurlick.

Die bisher vorherrschenden Interpretationen von Kain no matsuei kénnen in drei
Kategorien eingeteilt werden:> Die erste Sichtweise behauptet, dass das Werk als eine
objektive Erzdhlung eines Bauern im naturalistischen Sinne konzipiert ist.® Diese zum
Zeitpunkt der Veroffentlichung dominante Lesart lehnt Arishima im oben erwdhnten Essay
explizit ab.” Die zweite Sichtweise beruht auf der Annahme, dass das Werk ein Gestidndnis
darstellt und Arishima sich selbst auf den Protagonisten projizierte.® Diese Lesart ist sowohl
in Japan als auch in der internationalen Forschungsliteratur gangig, fliihrt aber zu einer
spekulativen und psychologisierenden Deutung.’ Die dritte Sichtweise betrachtet das Werk
als eine Tragddie, in der die Niederlage des Protagonisten gegeniber der Gesellschaft
dargestellt wird. Diese Lesart ist ebenfalls in der heutigen Forschungsliteratur weit
verbreitet.® Eine Reihe von zeitgendssischen Kritikern interpretiert das Werk als eine
Erzahlung Giber die Niederlage eines Barbaren und zugleich als eine moralisch belehrende
Erzahlung.'! Auch die Verfilmung des Regisseurs Oku Shatard #.55 KES (geb. 1975) von 2006

vitale Darstellung des Protagonisten, die beim Leser einen starken Eindruck hinterldsst (vgl. UCHIDA
1967: 30-33; YAMADA 1978: 57).

3 Es handelt sich um den Essay ,Ein Nachkomme Kains, nichts anderes als eine Selbst-
darstellung” (Jiko o egakidashita ni hoka naranai,,Kain no matsuei” H 2 & #iHH Li=124 2 iy ThA
Y OEAE ], 1919), auf den im Abschnitt 5 eingegangen wird.

#Vgl. NISHIGAKI 1971: 185; TSUKAMOTO 1977: 87; YAMADA 1978: 47.

>Vgl. SHIN 1999: 18.

®Vgl. YAMADA 1978: 47. Yamada Shuniji listet die zeitgenéssischen Kritiken dieser Kategorie auf (vgl.
YAMADA 1978: 57).

’ Siehe dazu Abschnitt 5.

8 Z.B. AGATSUMA DAY 2012: 68; KUWASHIMA 1956: 270; MORTON 1988: 132; ODAGIRI 1980: 99f; SAKAMOTO
1954: 88; SATO 1978: 7; UCHIDA 1967: 48; YAMADA 1976: 121.

Vgl. MENZEL 2019: 223f.

10.7.B. AGATSUMA DAY 2012: 68; GREGORY 2009: 144; KAMIMAKISE 2012: 57f; NISHIGAKI 1971: 176;
OGASAWARA 1982: 15f; SATO 1978: 2; UCHIDA 1967: 47; YOSHIDA 1998: 28, 30.

11 vgl. UCHIDA 1967: 31f; YAMADA 1976: 118.
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wiahlt die Form der Tragddie (Abb. 1).12 Dieser Film gilt als eine originalgetreue moderne
Adaptation der Erzahlung. Er sei ,vollig anders als das Original, aber gleichzeitig vollig
identisch”, weil die Geschichte in den heutigen Kontext verlegt wird, aber deren Ablauf und
Details dem Original entspriachen.'® Der Film beginnt mit der Ankunft des gerade aus einer
Besserungsanstalt entlassenen Protagonisten in einem Industriegebiet, und endet damit,
dass er von der Gemeinschaft liquidiert wird. Eine ,dlstere Erzahlung, die weder Liebe,
Traum noch Hoffnung hat” zu filmen, motivierte Oku nach eigener Aussage zur Verfilmung
von Kain no matsuei.* Zudem sei ,der Held, der keine Sympathie erweckt” eine
Gemeinsamkeit zwischen beiden Werken.'®

Abb.1: Ein Ausschnitt aus dem Film Kain no matsuei (,,Ein Nachkomme Kains“, 2006) von Oku
Shitaro, nach der 1917 erschienenen gleichnamigen Erzdhlung von Arishima Takeo.

Es gibt aber Buchbesprechungen, die ihre Aufmerksamkeit auf das Streben nach
Selbstverwirklichung des Protagonisten richten und darauf hinweisen, dass der Protagonist
die Gemeinschaft aus eigenem Willen verldsst. *®* Wenn man dazu andere relevante
Elemente, etwa das dazugehorige Epigraph und Essays Arishimas, einbezieht, fiihrt dies zu
einer kohdrenten Interpretation des Werkes. Daher kommt in dieser Arbeit die

12y/gl. RAYNS 2007: 85. An dieser Stelle wird kurz auf diesen Film eingegangen, um ein aktuelles und
prominentes Beispiel zu zeigen, in dem das Werk als eine Tragtdie betrachtet wird. Die Abbildung
der Szene der Hinrichtung stellt exemplarisch die Lesart des Werkes dar, in der der Protagonist von
der Gemeinschaft liquidiert wird. AuRerdem zeigt der Umstand, dass die Kommentare und Kritiken
zum Film im Kontrast zum Ergebnis dieses Aufsatzes stehen, dass man aus einer intertextuellen
Analyse eine vollig andere als die gdngige Lesart des Werkes ableiten kann.

13 KAMIMAKISE 2012: 48.

14 KAMIMAKISE 2012: 49, 50.

15 KAMIMAKISE 2012: 58. Das Vorbild fiir die Figur Munakata ## /7, dem Film-Aquivalent des Roman-
protagonisten Nin’emon, soll der ,,Schiilerm&rder von Kobe” sein, der 1997 unter dem Pseudonym
Sakakibara Seito i 2 #7#52 3 bekannt wurde (vgl. KAMIMAKISE 2012: 49).

167 .B. MENZEL 2019: 249; SHIN 1999: 24f; EGUSA 1983: 8f; SAsakl 1973: 5. An dieser Stelle sei auf
Martha-Christine Menzels Dissertation zum Hokkaido-Topos in der modernen japanischen Erzahl-
prosa verwiesen, die ein ganzes Kapitel der Analyse von Kain no matsuei widmet und sich fir diese
Arbeit als besonders wertvolle Quelle erwiesen hat.
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intertextuelle Methode zum Einsatz. Die Intertextualitat als einen Begriff, der alles umfasst,
was den Text ,in eine manifeste oder geheime Beziehung zu anderen Texten bringt“?’,
ersetzt Gérard Genette (1982-1993) durch den Uberbegriff Transtextualitidt und unterteilt
diesen in finf Typen.8 Fur diese Analyse ist vor allem die Paratextualitit relevant. Genette
definiert den Paratext als Texte, die als Zubehor eines literarischen Werkes angesehen
werden kdnnen und hermeneutisch von wichtiger Bedeutung sind, weil sie ein Bezugsystem
zu diesem bilden.'® Den Paratext unterteilt er in Peritext und Epitext. Zu Ersterem gehéren
paratextuelle Elemente, die als Anhang desselben Bands eines literarischen Werkes stehen:
Titel, Untertitel, Motti (Epigraph), Vorworte, lllustrationen, usw. Letzterer umfasst
paratextuelle Elemente, die zwar nicht zu demselben Band des Werkes gehoren, aber eine
Beziehung zu diesem besitzen, teils auch nur eine indirekte oder versteckte. Das sind z.B.
Selbstkommentare des Autors zu seinem Werk in Form eines Artikels oder Buches,
Interviews, Briefes oder Tagebucheintrags. ?° Paratextuelle Elemente, die hier fir die
Interpretation von Kain no matsuei betrachtet werden, sind erstens das Motto, das zwar
zum Werk gehort, aber bisher bei literaturwissenschaftlichen Untersuchungen
vernachldssigt wurde, und zweitens der oben erwahnte Essay bzw. Selbstkommentar des
Autors, in dem Arishima seine Absicht und die Motive der Erzahlung andeutet. Drittens wird
auch auf den Titel des Werkes eingegangen. Bei der Analyse der paratextuellen Elemente
und des Werkes insgesamt werden zudem weitere relevante Essays von Arishima
miteinbezogen und in deren geistgeschichtlichem Kontext betrachtet.

Nach einem kurzen Uberblick zum Autor und zum Werk Kain no matsuei im zweiten und
dritten Abschnitt wird im vierten Abschnitt der Bezug zwischen dem Werk und dem
vorangestellten Motto analysiert. Zweitens wird im 5. Abschnitt der Selbstkommentar des
Autors behandelt. Um dem in diesem Essay dargelegten Motiv des Werkes naherzukommen,
wird dieses im 6. Abschnitt im Kontext der zeitgendssischen Geistesstromung des Taisho-
zeitlichen Vitalismus (Taisho seimei-shugi X1E4 £ 3:3¢) und im 7. Abschnitt zusammen mit
einem Essay, in dem sich Arishima ausfiihrlich zum Thema Leben und Instinkt duRert,
betrachtet.

17 GENETTE 1993: 9.

8 Das sind: Intertextualitit (Ubernahme von Texten in Form von Zitaten, Plagiaten oder
Anspielungen), Paratextualitdt, Metatextualitdit (Kommentar oder Kritik zu einem Text),
Hypertextualitat (strukturelle oder stilistische Nachahmung sowie Transformation eines Textes) und
Architextualitit (Gattungsbeziige) (vgl. GENETTE 1993: 10-16).

19 vgl. GENETTE 1993: 11f; GENETTE 1989: 18, 391.

20 Vgl. GENETTE 1989: 12f, 328f; GENETTE 1993: 11f.
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2  Zum Autor: Arishima Takeo

Abb. 2 (links): Arishima (Zweiter von rechts) vor dem Verwaltungsgeb&dude der Arishima-Farm.
Abb. 3 (rechts): Der Eingang der Kaributo kyosei nodan.

Arishima Takeo ist in Tokyo geboren und aufgewachsen, hat aber gleichzeitig eine enge
biographische Verbindung mit dem Schauplatz der Erzdhlung, Hokkaidd.?! Als Absolvent der
renommierten kaiserlichen Adelsschule Gakushuin traf er die ungewoéhnliche Entscheidung
fur ein Studium an der Landwirtschaftsschule Sapporo (Sapporo négakké FLIRE£5)%2, weil
das Leben in Tokyo seiner Gesundheit abtraglich sei und er Sehnsucht nach der freien
Atmosphire Hokkaidos habe.?® Durch die Beschéftigung mit dem Christentum schéarfte sich
Arishimas Bewusstsein fir soziale Ungerechtigkeit, und er litt zunehmend unter Schuld-
gefiihlen, weil er zur Oberschicht gehorte.?*

Nach dem Studienabschluss ging Arishima in die USA, um am Haverford College und in
Harvard zu studieren. Enttduscht davon, dass in ihm keine spirituelle Entwicklung
stattgefunden hatte, und ebenso enttduscht von der Haltung der Christen in der westlichen
Welt gegeniiber dem Russisch-Japanischen Krieg (1904-1905), entfremdete er sich vom

21ygl. MENZEL 2019: 200.

22\/gl. MENZEL 2019: 203, 205. Heute Universitat Hokkaido (Hokkaidé daigaku Aty K22).

2 Vgl. ARISHIMA 1980c: 363.

24 Vgl. MENZEL 2019: 203-204; AGATSUMA DAY 2012: 61; YAMADA 1976: 127. In einem auto-
biographischen Essay erzahlt Arishima, dass die enge und langjdhrige Freundschaft mit seinem
Kommilitonen Morimoto Kokichi #xAJEE (1877-1950) ihn dem Christentum nahergebracht habe
(Vgl. ARISHIMA 1980c: 363; WATANABE 2010: 385). 1901 veroffentlichten Arishima und Morimoto
gemeinsam eine Biographie des schottischen Missionars und Forschungsreisenden David Livingstone
(1813-1873), Ribingusuton-den V v > 7' % k {5, Fiir deren vierte Auflage schrieb Arishima ein
Vorwort (dai yonpan jogen Uk Bh =, 1919), das als sein eigener autobiographischer Essay gilt. Darin
erzdhlt Arishima unter anderen von seiner Annahme des christlichen Glaubens bis zu seiner
Entfremdung von diesem (vgl. ARISHIMA 1980c; UcHIDA 2010b). Es gibt auch die Annahme, dass seine
Konvertierung zum Christentum, die Arishimas Eltern ablehnten, einer der ersten Versuche des
Widerstands gegen seine Eltern war (vgl. EGUSA 2010: xvii).
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christlichen Glauben und niherte sich dem Sozialismus an.?> Aber weil er unter anderem auf
die absolute Freiheit jedes Individuums pochte, wird seine politische Sichtweise eher mit
dem Anarchismus verglichen.?® Vor der Ruickkehr nach Japan reiste er durch Europa und
besuchte in London Pjotr Alexejewitsch Kropotkin (1842—-1921), einen russischen Vertreter
des Anarchismus, der Arishima nachhaltig beeinflusste. 2 Neben dem Gedankengut
Kropotkins ist in Arishimas anarchistischen Ideen auch der Einfluss des franzdsischen
Philosophen Henri Bergson (1859-1941) zu beobachten, der fiir die japanischen
Anarchismusstromungen in der Taisho-Zeit (1912-1926) von groRer Bedeutung war. 28
Obwohl Arishima behauptete, dass er keine feste politische Position einnehme,?® machten
seine sozialistischen und anarchistischen Ideen ihn zum ,Haretiker” innerhalb der
humanistisch ausgerichteten Shirakaba-Gruppe (Shirakaba-ha H#£)R), die meist abseits der
gesellschaftlichen und politischen Probleme stand.3°

25 Vgl. EGUsA 2010: xix—xx. Arishima besuchte sozialistische Versammlungen, las und schrieb Beitrage
fur die sozialistische Zeitung Heimin shinbun ~V-E5i# (,,Volkszeitung”) (vgl. TANABE 2010: 262).

26 \/gl. KAMEI 1970: 589; AsABA 2004: 33.

27 \gl. KAwAKAMI 2012: 3—4. Arishima blieb in Kontakt mit Kropotkin. Am 8. Oktober 1908 trug
Arishima in seinem Tagebuch ein, dass er eine Postkarte von Kropotkin erhielt (vgl. ARISHIMA 1982:
32).

28 \/gl. AYAME 2010: 87. Siehe dazu Abschnitt 6.

29 Vgl. ARISHIMA 1981g: 203. Er behauptete zwar, dass die japanische Gesellschaft von Sozialisten
gefuhrt werden sollte, aber weigerte sich, in eine sozialistische Vereinigung einzutreten, weil sein
Leben als Teil der Bourgeoisie hierfiir ein Problem sei und die Vereinigung beschmutzen wiirde.
AuRerdem wollte er aus beruflichen Griinden frei von jeglicher politischen Position sein (vgl. ARISHIMA
1980b: 247-248).

30vgl. MULLER 2016: 584; KONO 1968: 54; SCHAMONI 1980: 77; KEENE 1984: 442. Der Unterschied der
Ideen driickt sich auch in den unterschiedlichen Vorstellungen aus, die Arishima und einer der
Vertreter der Shirakaba-Gruppe Mushanokdji Saneatsu &%/ 32 (1885-1976) mit den von ihnen
gegriindeten Kommunen (,,Genossenschaftliche Landwirtschaftsorganisation Kaributo” und ,, Neues
Dorf) verfolgten. Bei Arishima war die Ubereignung seines Landgutes an Pachter ein Akt des
Widerstands gegen den Kapitalismus. Er war von Anfang an pessimistisch und kommentierte, dass
er zufrieden sein werde, wenn durch das Scheitern des Projekts ersichtlich wiirde, wie machtig und
schadlich der Kapitalismus ist und dass die Pachter in diesem System nie glicklich sein kénnen (Vgl.
ARISHIMA 1981f: 365—-366). AuRerdem war flir Arishima sein Privateigentum ein Hindernis fir sein
literarisches Schaffen, und er wollte sich deshalb davon befreien (Vgl. ARISHIMA 1981e: 372). Als
Mushanokoji die Griindung des ,,Neues Dorfes” (Atarashiki mura 3 L % #f) 6ffentlich machte, schrieb
Arishima in einem an ihn adressierten offenen Brief, dass sein Projekt wegen der Kapitalisten
scheitern werde. Mushanokoji wandte ein, dass Erfolg oder Misserfolg von der Herzlichkeit
(magokoro & 1-) der Mitglieder der Siedlung abhdngen werde und nicht von den Kapitalisten.
Fernerhin duBerte er, dass er dieses Projekt nicht als ein Schriftsteller, sondern als ein religidser
Flhrer (shikyoka 7=#:%) ins Leben gerufen habe. Mushanokojis Interesse lag in der Griindung einer
alternativen und idealen Gesellschaft, die auf dem Glauben an die Menschlichkeit des Einzelnen
basiert und nach der Entfaltung der Personlichkeit strebt. Arishimas Motivation fir die Griindung
seiner Gemeinschaft hingegen war die Reform des Gesellschafts- und Wirtschaftssystems (vgl.
TERASAWA 1995: 178, 180, 182).
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Wahrend seiner Studienzeit erwarb sein Vater groRe Landereien stidwestlich von
Sapporo, die er spater auf Arishima Gberschrieb (Abb. 2).3! Seine Rolle als Grundbesitzer der
Arishima-Farm (Arishima ndjo A & 45;), die ihm als Vorbild fiir den Schauplatz von Kain no
matsuei diente, wurde Arishima zu einer groRen Last.3? Beim Besuch der Farm erschiitterte
ihn das armselige Leben der Pachter, das sich mit der Zeit nicht verbesserte.33 1922, ein Jahr
vor seinem Doppelselbstmord mit der Journalistin Hatano Akiko % %%k 1 (1894-1923),
versammelte Arishima seine Pachter vor dem Schrein der Farm und erklarte, dass er ihnen
das Land unentgeltlich Gbereignen wirde. Dieser Plan wurde gemaR dem Prinzip der
gegenseitigen Hilfe (sogo fujo #H A #:8), das auf Kropotkin zurlickgeht, und unter der
Voraussetzung, dass das Land nicht zum privaten Grundstlick, sondern zum
Gemeinschaftsbesitz werden sollte, ausgefiihrt.3* 1924 entstand die ,, Genossenschaftliche
Landwirtschaftsorganisation Kaributo” (Kaributo kyései nédan ¥ k47 ) (Abb. 3)3°, die
1949 durch die groRe Landreform aufgelost wurde. 1978 eroffnete das Arishima-
Gedenkmuseum (Arishima kinenkan % 5 it /& ) auf der ehemaligen Landflache der
Arishima-Farm.36

31 vgl. MENZEL 2019: 203; UCHIDA 2010a: 191.

32 Vgl. ARISHIMA 1981d: 407.

33 Vgl. ARISHIMA 1981e: 371.

34 vgl. lIbA 2010b: 107. Im Essay ,,Umstiande der Befreiung der Farm“ (n6jé kaihé tenmtasu 53 fik
HE>K, 1923) gibt Arishima die Lektiire von , Kropotkins Werke[n] u.a.” als Grund dafir an, dass er das
Konzept des Privateigentums in Frage gestellt hat (ARISHIMA 1981e: 371f). Einen Einfluss Tolstois
(1828-1910), der ebenfalls Privateigentum ablehnte, erwdhnt Arishima weder in diesem Essay noch
in anderen Essays Uber die Befreiung der Farm (vgl. ARISHIMA 1981b; ARISHIMA 1981e; ARISHIMA 1981f).
In seinem autobiographischen Essay ,Vorwort fiir die vierte Auflage” erzahlt Arishima, dass zwar
Tolstois Werke ihm ,,die wahre Menschlichkeit und den dazugehorigen Lebensstil” offenbart hatten,
aber dass er Tolstois Schlussfolgerungen nicht zustimmen kénne. Wiirde er zustimmen, ware die
Menschheit aus seiner Sicht am Ende. Mit welchen von Tolstois Schlussfolgerungen er sich nicht
identifizieren kann, erldutert Arishima hier nicht, aber vermutlich bezieht er sich auf Tolstois
Rigorismus (vgl. ARISHIMA 1980c: 377). Zur Rebellion gegen den Rigorismus Tolstois der Shirakaba-
Gruppe fir die individuelle Entfaltung vgl. SCHAMONI 1980: 62f.

35 Arishima wollte diese Organisation ,Kommunistische Landwirtschaftsorganisation” (kyésan nédan
ILFE 2 E) nennen, weil sie unter anderen den Widerstand gegen das kapitalistische System zum
Zweck habe. Aber er musste einen Kompromiss eingehen und diese Bezeichnung aufgeben, weil die
Behorden sie nicht akzeptiert hatten (vgl. ARISHIMA 1981f: 365, 367; WATANABE 2010: 385).

36 Vgl. libA 2010a: 186.

Bunron 8 (2021)



8 Kain no matsuei von Arishima Takeo

3 Kain no matsuei (Ein Nachkomme Kains, 1917)
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Abb. 4 (links): Die erste Seite der Erstfassung von Kain no matsuei in der Zeitschrift Shinshosetsu.
Abb. 5 (mittig): Das doppelseitige Literaturverzeichnis der Zeitschrift.
Abb. 6 (rechts): Der Buchdeckel des dritten Bandes der Gesammelten Werke Arishima Takeos.

Die Erstfassung der Erzahlung Kain no matsuei, die Arishima am 13. Juni 1917 vollendete,
erschien am 1. Juli 1917 in der renommierten Literaturzeitschrift Shinshésetsu #i/)vit (Abb.
4, 5).37 Der Autor war mit seinem Werk jedoch nicht zufrieden und veroffentlichte daher im
Februar 1918 eine umfassend Uberarbeitete und ergianzte Fassung3® im dritten Band der
Gesammelten Werke Arishima Takeos (Arishima Takeo chosakushi £ it ER#1E4), betitelt
nach der Erzahlung Kain no matsuei (Abb. 6).3° Diese Sammelbinde, die sechzehn Binde
umfassen und die Arishima selbst herausgab, waren die einzige Publikation seiner Werke als
Buch zu seinen Lebzeiten.*®

Der Titel Kain no matsuei geht auf die biblische Figur Kain zuriick, die Gemeinsamkeiten
mit dem Protagonisten der Erzdhlung, Nin’emon, aufweist.*! Die in sieben Kapitel unterteilte
Erzahlung spielt in Hokkaido und dort hauptsachlich auf der Matsukawa-Farm (Matsukawa
néjo k&)1 #35), die sich zwischen den Bergen Makkarinupuri =~ % J X 7°J 42 und Konbudake
EAii & befindet.*® Die topographischen Angaben zur Matsukawa-Farm stimmen zum groRen
Teil mit der geographischen Lage der historischen Arishima-Farm (Abb. 7, 8) Gberein.?* In

37 Vgl. ARISHIMA 1917: 48; KUNINAKA 2009: 9.

%8 Diese gilt heute als die Standardfassung (Vgl. MENzEL 2019: 200). 1925 iibersetzte Yasotaro Morri
und 1955 John W. Morrison sie ins Englische (Vgl. MORRI 1925; MORRISON 1955: 117-160). 1992
Ubersetzte Jiirgen Berndt sie ins Deutsche (Vgl. BERNDT 1992: 110-158).

39 Vgl. ARISHIMA 1984: 485; ONISHI 2010: 94.

40ygl. Sasaki 1973: 1; MivaNo 2010: 32.

41 Auf den Titel und den biblischen Bezug wird in Abschnitt 5 eingegangen.

2 Auch Yotei-zan £l oder Shiribeshi-yama # J7 E## (L.

43 vgl. ARISHIMA 1980h: 88—89; MENZEL 2019: 213, 226.

4 vgl. MENZEL 2019: 227.
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einem Interview gab Arishima bekannt, dass seine Farm das Modell fir die Matsukawa-Farm

war.®
.t
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Abb. 7 (links): Von Arishima skizzierte Ansicht des Konbudake von der Arishima-Farm aus.
Abb. 8 (rechts): Von Arishima skizzierte Ansicht des Makkarinupuri von der Arishima-Farm aus.*®

Nin’emon, , der soeben erst aus der Natur herausgeschnitten zu sein scheint“4’, taucht eines
Tages im Spatherbst inmitten der Natur Hokkaidos auf, zusammen mit seinem dirren Pferd
und seiner hinkenden Frau, die ihren schmichtigen Siugling auf dem Ricken tragt.*® Am
Abend erreicht er das Verwaltungsgebaude der Matsukawa-Farm und unterschreibt den
Pachtvertrag, obwohl er weder die darin enthaltenen Regeln lesen kann noch vorhat, sie
einzuhalten. Seine einzige Prioritit ist es, fir sein Uberleben zuerst seinen Hunger zu
stillen.*® Auf dem Feld arbeitet er fleiRiger und energischer als die anderen Pachter und hat
einen guten Verdienst, aber im Verlauf der Erzdhlung bricht er jede einzelne Regel des
Pachtvertrags. AuBerdem ist er dreist und aggressiv gegeniiber seinen Mitmenschen und
wird zum Gedchteten der Gemeinschaft. Seine Brutalitat steigt nach dem Tod seines Kindes
und fihrt ihn weiter in die Isolation.>® Als er von der Verwaltung der Farm verwiesen wird,
reist er nach Hakodate, um direkt mit dem Grundbesitzer zu verhandeln. Konfrontiert mit
dem dominanten Auftreten und dem sehr hohen Lebensstandard des Grundbesitzers
erkennt Nin’emon seine wirtschaftliche und hierarchische Unterlegenheit. Zwar konnte er
unter der Bedingung auf der Farm bleiben, dass er seine Einstellung andert und sich der
Ordnung der Gemeinschaft anpasst, aber er entscheidet sich aus eigenem Willen, die Farm

% vgl. [Anonymus] 1919: 5.

46 Dije Aufschriften lauten: , Westwirts blickend. Ansicht des Konbudake” (seihd menshite konbudake
min V5 J71 L C B Ak i A, Abb. 7) und , Ostwarts blickend. Ansicht des Shiribeshi-yama“” (t6ho
menshite shiribeshiyama min 375 U C# 75 2E# LR A, Abb. 8) (ARISHIMA 1981h: 550).

47 ARISHIMA 1980h: 124, BERNDT 1992: 124.

8 Vgl. ARISHIMA 1980h: 87.

49vgl. ARISHIMA 1980h: 92, 112.

0 Vgl. MENZEL 2019: 213.
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10 Kain no matsuei von Arishima Takeo

zu verlassen.?! Er setzt seine Hiitte in Brand und verschwindet mit seiner Frau in den
Waildern Hokkaidos.

4 Das Motto im dritten Band der Werksammlung, Kain no matsuei

“0O you shunn'd persons! Ieat least do not shun
you,

Icome forthwith in your midst—I will be your
poet,

I will be more to you than to any of the rest.”

~Walt Whitman-

Abb. 9: Das Motto im dritten Band der Gesammelten Werke Arishima Takeos.

Im Februar 1918 erschien der dritte Band der Gesammelten Werke Arishima Takeos mit dem
Titel Kain no matsuei.>> Der Band enthélt ein Motto auf der Ubernichsten Seite nach dem
Titelblatt (Abb. 9), °® das in bisherigen literaturwissenschaftlichen Untersuchungen
vernachléssigt wurde.>* Unter Motto oder Epigraph versteht man ein Zitat, das am Anfang
eines literarischen Textes oder eines Buches als eine Art Bezugspunkt oder Interpretations-
leitfaden steht.>

4.1 Das Motto und Walt Whitman

Abb. 10: Von Arishima gemaltes Portrait von Walt Whitman.

51 vgl. SHIN 1999: 24.

52 Neben Kain no matsuei enthilt dieser Band folgende Kurzgeschichte: Triumph (Gaisen L), 1917),
Labor (Jikken-shitsu 32%:5, 1917), Claras Eintritt ins Kloster (Kurara no shukke 7 < < » 52, 1917).
53 vgl. ARISHIMA 1918: 0.S.

>4 Einzig Miyano Mitsuo =¥t % geht auf das Motto von Kain no matsuei ein, aber nur beildufig in
seinen Aufsatzen zu anderen Werken Arishimas (vgl. MivaNO 1977: 15-19; MiyanO 1993: 137).

5 Vgl. GENETTE 1989: 141; BUURMA 2019: 167.
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Arishima war ein groBer Verehrer des US-amerikanischen Dichters Walt Whitman (1819-
1892) (Abb. 10). Er hielt Vortrage und schrieb Essays lber ihn, griindete den Lesezirkel ,Der
Klub der Grashalme* (Kusa no ha kai #0#£43)°¢, bei dem er wochentlich in seiner Wohnung
Gedichte Whitmans vortrug, und veroffentlichte zwei Sammlungen von ihm Ubersetzter
Gedichte des Autors.>’

Das Motto im Band Kain no matsuei stammt aus der Gedichtsammlung Leaves of Grass
von Whitman.>® Arishima besaR ein Exemplar einer Gedichtsammlung von Whitman, die er
wahrend seines Auslandstudiums in den USA erworben hatte.>® Daraus wihlte er als Motto
seiner dritten Werksammlung die letzten drei Zeilen des Gedichtes ,,Native Moments“ aus:

O you shunn’d persons! | at least do not shun you,
| come forthwith in your midst—I will be your poet,
| will be more to you than to any of the rest.%°

Das lyrische Ich richtet sich hier an die ,,Gemiedenen” (,,shunn’d persons”). Als Gemiedene
werden im Anfangsteil des Gedichtes ,dancers”, ,drinkers”, ,prostitutes” und ,low
persons” aufgezahlt. Die Charakteristika der Letztgenannten werden dabei genauer
beschrieben: ,He shall be lawless, rude, illiterate — he shall be one condemn’d by others for
deeds done.“®! Die Gemiedenen sind also eine aus der Gesellschaft ausgeschlossene und
marginalisierte Gruppe. Das lyrische Ich bringt Sympathie fiir und Nahe zu diesen Personen
zum Ausdruck. Dass Arishima diese drei Zeilen als Motto in die Werksammlung Kain no
matsuei einbaute, lasst sich als Hinweis auf seine Haltung gegeniber den Gemiedenen in
seinen Werken interpretieren. Nin’emon, der Protagonist von Kain no matsuei, passt zu dem
Bild der Gemiedenen: Er ist ein armer heimatloser Wanderarbeiter, bricht alle Regeln, ist
unhoflich, Analphabet und der Gedchtete der Gemeinschaft aufgrund der Taten, die er
begangen hat, und die ihm zur Last gelegt werden. Arishimas Sympathie und Nahe zu den
Gemiedenen lasst sich anhand seiner Essays bestatigen.

4.2 Arishimas Sympathie fiir ,,Loafer” und ,,Rebellen”

Arishima zeigt gegenliber den Gemiedenen, die er in seinen Texten als ,Loafer” (rofa = — =~
7 —) oder ,Rebellen” (hangyaku-sha #%:¥i7% ) bezeichnet, eine dhnliche Haltung wie das

> Kusa no ha tio i (,Grashalme”) ist der japanische Titel der Gedichtsammlung Whitmans, Leaves
of Grass.

7 \gl. YOSHIDA 1998: 23.

8 leaves of Grass ist das Hauptwerk von Whitman, das erst im Jahr 1855 erschien. Whitman
Uberarbeitete und erweiterte dieses sein ganzes Leben hindurch, und 1892 publizierte er die neunte
und letzte Auflage (vgl. KoDAMA 2010: 364).

> Vgl. KAMEI 1970: 546.

60 ARISHIMA 1918: 0.S.; WHITMAN 1900: 114.

1 WHITMAN 1900: 113-114.
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12 Kain no matsuei von Arishima Takeo

lyrische Ich des Gedichtes ,Native Moments*“. In den Essays ,Uber Whitman* (Hoittoman ni
tsuite xA ~ h~ ZEEVC, 1921) und ,Der Einzelganger” (Hitori yuku mono # v 17 < %,
1922) definiert er den Loafer als ,eine Person, die nichts versprechen kann und nichts
schworen wird. Eine, die keine Prinzipien hat und schrankenlos ist. [...] Er tut nur, was er will.
Er hasst den Druck von auBen.“®? Zugleich sei der Loafer ,Anarchist des Lebens” (jinsei no
museifu-shugi-sha N4 D EEF376#), ,,Gewohnheits-Rebell” (joshi-teki hangyaku-sha 8
194 %) ©3 und ,eine unterirdische Stréomung der Geschichte, die stérrisch als Verfolgter
vorwartsgeht.” ® Arishima beurteilt die Loafer dahingehend, dass ihre ,Lebens-
stromung” (seimei no ryddoé A=y ®iiiEh) ,,das einzige Juwel” (yuiitsu no hoseki Mt— D E £7) der
Geschichte sei.®® Sie wiirden unfair behandelt, weshalb Arishima sein Mitgefiihl und seine
Anerkennung zum Ausdruck bringt:

Ich denke, dass diese Art von Menschen nicht wie bisher behandelt werden sollte.
Ich empfinde eine tiefe Sympathie zu dem ihnen eigenen Wesen, das sie durch Zeiten
der Verfolgung hindurch sorgsam von Generation zu Generation bewahrt haben und
ihren Nachkommen weiter zu (iberliefern versuchen. Deshalb mochte ich auf ihre
Errungenschaften anstoRen und ihnen die héchste Ehre erweisen.%®

Den Rebellen®” beschreibt er im Essay , Die ewige Rebellion” (Eien no hangyaku 7z m45i,
1923) als dem Loafer ahnlich:

Sie sind nicht nur als Individuen, sondern auch als Mitglieder der Gesellschaft einsam
wie ein wildes Tier. [...] AuRer von der blinden Macht abhangig zu sein, die sich an
das Leben klammert, haben sie keinerlei Normen. Sie sind entweder wilde oder
ruhige Erscheinungen. Aber sie gleichen sich in dem Punkt, dass sie das System
ignorieren. Sie werden als Storer der Zeit gehasst, als Traumer vertrieben und als
hinterlistige Flichtige verachtet. [...] Seit Menschengedenken wurden die ewigen
Rebellen stiandig von der Mehrheit oder von Verfechtern des Systems gesteinigt. Es
scheint, dass die Menschheit immer auf die Ausrottung ihrer Existenz sinnt. Aber ihre
Nachkommen leben ununterbrochen bis heute fort, ohne auszusterben. [...] Der

SR DA VAR, E5EE LARVARME, EREHE L EZFA LARVABE, L] EZESOKT S
ZE LW, ABEBObND Z & MRS, (ARISHIMA 1981c: 438). Im Folgenden werden die
Zitate in FuBnoten in Originalsprache angefiihrt.

63 ARISHIMA 1980e: 542, 557.

“o—Ty —INRIZLHAEE L L THEA T ~MTELD Y 2ITVOZATES —20fNTH 5,
(ARISHIMA 1981b: 247).

5 WAEMOFEIRIER DS Bl s = LAME—-DEETH S, (ARISHIMA 1981b: 247).
 ZOEDONTASETORIICRY TS NE TIHAVEBOET, RTEEMaEOHIC, KEIC—20D
P —=2DRALIEDDA~TRT, BOITRRITEA~TITN D LT W EBEOAMITIROEEZIK L,
ZOLEDIHEOERICEH L THMEZ R, & EOMEEZHBET 0 EEOET, (ARISHIMA 1980e: 542).

%7 Le Révolté (,Der Rebell”) ist der Titel einer anarchistischen Zeitung, die Kropotkin mitgriindete (vgl.
Kawakami 2012: 3).
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kleinen Schar, die die ewige Rebellion bejaht, begegne ich auch heute noch. Ich
reiche ihnen meine Hand in Verbundenheit.%®

Arishimas Ansicht nach sind Rebellen instinktgesteuerte Menschen, die das Leben (seimei /£
%) an sich als das oberste Gebot befolgen, aber die gesellschaftliche Norm und Ordnung
missachten. Das flihrt dazu, dass die vernunftgesteuerte Gesellschaft sie als gemein-
gefahrlich verfolgt. Arishimas Hochschatzung der Rebellen liegt darin begriindet, dass sie
trotz ihrer widrigen Umstande keine Kompromisse machen und ein selbstbestimmtes Leben
fuhren.®®

4.3 Nin’emon als Loafer und Rebell

Aus der Beschreibung von Loafer und Rebell ergibt sich eine Figur wie Nin’emon, ein
Nachkomme Kains:’? Er ist ein Einzelgdnger, weil sein Charakter, der mit einem wilden Tier
verglichen wird, sich nicht mit dem Gemeinschaftsleben vereinen lasst.”! Der Gedanke daran,
essen zu missen, um zu lberleben, ist sein einziges Gebot. Von den sonstigen Regeln, wie
denen im Pachtvertrag, hadlt er keine einzige ein. Er setzt sich fiir niemanden ein und ist auf
anarchistische Weise frei von Klassenbewusstsein.”? Diese Bedingungen fiihren dazu, dass
er zum Gemiedenen der Gemeinschaft wird und der Farm verwiesen wird. Nin’emon hatte
zwar die Option, seine Einstellung zu andern und sich der Ordnung der Gemeinschaft
anzupassen, aber er entscheidet sich fiir die ,,ewige Rebellion”. Er steckt seine Hiitte in Brand
und verlasst die Farm aus seinem eigenen Willen heraus.”?

Zwar gibt es die Ansicht, dass man Nin’emon nicht als Rebell bezeichnen kdnne, weil er
nicht als ein zielbewusster Revolutionar zu der Gemeinschaft st6Rt und deren Ordnung
keinen Schlag versetzt. ’* Aber legt man Arishimas Verstindnis des Rebellenbegriffs
zugrunde, ergibt sich ein anderes Bild. Aus den oben zitierten Beschreibungen davon, was
Arishima fur Rebellen und Loafer halt, entsteht namlich kein Bild von Revolutionaren,

BTN L LTCHhHE OB & LTHLHE oM IVEL, [ EMICEY > ERARNCH AT, —2
OHEZETNZA L THRY, ZFIEEBISR O EE RO THIEIND 25 5, BIFIRSCH R EZI>TEND 72
59, RUZN ORI EZ T 5 & WSEHI A TIFE Y v, RIS L 2 OO ER & LT,
—EHOBEEF L UTHRT 5, BERAERMER & LTSS 5, [ AR, 8% KEoPFHF I 3%
FEEIZ o, RIFHEOHER IC LI THRL T, NBEIZFICHSEOFEEZRBL LY EETTHD
RN Z D, ARLENLEEOTRITEME LTI T2 2 L < S HICEZIENTA D, [.] KiERED
Wi EE SOOI RBEENITAS B BRORTEZIT<, RIEZEDOHENICH D TROFELZIADTEREFOFEZIL
FEIXE 9, (ARISHIMA 1981a: 155-156).

%9 Auf Arishimas Wertvorstellung, die die Treue zum Instinkt der Moral tiberordnet, wird in Abschnitt
7 eingegangen.

70vgl. YAMADA 1976: 34; AGATSUMA DAY 2012: 68.

"1Vgl. YAMADA 1978: 47, 49.

2Vgl. MENZEL 2019: 216, 240, 243.

3 vgl. EGUSA 1983: 8.

74 Vgl. SAsAKI 1973: 6; UCHIDA 1967: 46.
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14 Kain no matsuei von Arishima Takeo

sondern eher von politisch gleichgtiltigen Menschen, die nichts anderem als der Stimme der
Natur folgen. Die vorherrschende Lesart ordnet Nin’emon als das Urbild eines Rebellen nach
Arishimas Vorstellung ein.”> Denn so wie Nin’emon aufgrund seiner Ordnungswidrigkeit ins
Wanderleben zuriickkehrt, ertragen Loafer und Rebellen das Schicksal, Gemiedene der
Gemeinschaft zu werden und verfolgt zu werden.”® Fiir Gemeinschaften sind die instinkt-
gesteuerten und ricksichtslosen Egoisten die Verkdrperung des Bésen, weil sich in ihnen die
groRe Gefahr verbirgt, die 6ffentliche Ordnung zu erschittern.”” Arishima driickt in den
oben zitierten Essays seine Sympathie und Anerkennung fiir Gemiedene — Loafer und
Rebellen — deutlich aus. Diese Haltung ist vergleichbar mit Whitmans ,,Native Moments“.”®
Indem Arishima seiner Erzdhlung die letzten drei Zeilen des Gedichtes voranstellte,
konstruierte er bewusst einen Bezug zwischen beiden Werken. Das Motto deutet seine
Haltung zu dem Gemiedenen in der Erzdahlung — Nin’emon — an.

5 Der Essay ,,Ein Nachkomme Kains, nichts anderes als eine Selbstdarstellung” (Jiko o

egakidashita ni hoka naranai ,,Kain no matsuei”, 1919)

Arishimas Sympathie zu Nin’emon offenbart sich nicht nur im Motto, sondern auch in einem
seiner Essays, in dem er erklart, dass es sich bei Kain no matsuei um eine Selbstdarstellung
handelt. Darlber hinaus erldutert er darin die Motive des Werkes. Er war der Meinung, dass
er als Autor nicht die Bedeutung und den Zweck seiner Werke erklaren sollte, weil eine
Selbstdeutung die Empfanglichkeit und Interpretationsméglichkeit der Leser beschrinke.”?
Er behauptete, dass literarische Werke mehr als nur die Absichten des Autors enthalten
kénnen.8 Aber etwa anderthalb Jahre nach der Veréffentlichung der Erzdhlung Kain no
matsuei widersprach Arishima der 6ffentlichen Meinung tGber das Werk und erklarte seine
Absicht und die in der Erzahlung behandelten Motive in einem Essay mit folgendem Titel:
,Ein Nachkomme Kains, nichts anderes als eine Selbstdarstellung” (Jiko o egakidashita ni
hoka naranai ,,Kain no matsuei” & C. &4 L7-124 2 B2 T4 o DXKE ] ,1919).81 Dieser

75 Vgl. YAMADA (1976): 34; AGATSUMA DAY 2012: 68; MENZEL 2019: 249; KUWASHIMA 1956: 270; ISHIBASHI
2010: 278; KAMEI 1970: 584.

76 Vgl. KUWASHIMA 1956: 270.

7\gl. SHIBATA 2019: 7.

8 AuBerdem bewertete Arishima die Liebe Gottes fiir die untersten und geichteten Teile der
Gesellschaft als die Grundidee des Christentums. Das Kapitel 8 des Evangeliums nach Johannes, die
Erzahlung von der Barmherzigkeit Jesu gegeniiber der Ehebrecherin, war eine von Arishimas
Lieblingspassagen des Neuen Testaments. Zudem schreibt Arishima im Essay ,,Uber Whitman*, dass
auch Jesus einer der groRten Loafer gewesen sei und dass er die christliche Kirche kritisieren wiirde
(vgl. ARISHIMA 1980e: 541; SANDA 2010: 231).

9 Vgl. ARISHIMA 1980n: 173.

80 vgl. ARISHIMA 1980I: 250.

81 vgl. YAMADA 1980: 675.
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erschien im Januar 1919 in der Zeitschrift Shincho #ri#fi zusammen mit Essays von anderen
Schriftstellern 8 unter dem Gesamttitel ,Bis ich mein Erfolgswerk veré6ffentlicht
habe” (Shusse-saku o dasumade Hi it {E % {9~ % < ).8 Obwohl Literaturwissenschaftler
immer diesen Essay bei Analysen von Kain no matsuei zitieren, gibt es Ansichten, dass darin
das Wesen des Werkes undeutlich erldutert sei, und dass keine klare Korrespondenz-
beziehung zwischen dem Essay und dem Werk bestehe. 8 Aber weil es sich um die
Selbstdeutung des Autors handelt, ist diese Beziehung fiir die intertextuelle Interpretation
von Kain no matsuei unverzichtbar.

Arishima eroffnet den ersten Abschnitt des Essays mit einer kurzen Einfihrung tber
seinen Werdegang und geht im zweiten Abschnitt zum Hauptthema Uber: sein erstes
Erfolgswerk, Kain no matsuei. Dabei widerspricht er der 6ffentlichen Meinung, dass seine
Werke in zwei Arten zu unterteilen seien: subjektive Werke tber sich selbst und objektive
Werke, in denen er andere Menschen thematisiert. Kritiker ordneten Kain no matsuei in die
letztere Kategorie ein, aber Arishima stellt fest, dass es sich bei beiden Arten von Werken
um eine Form von Selbstdarstellung handele. Seine Werke seien kiinstlerische Darstellungen
verschiedener Aspekte von ihm, die er durch eine aufmerksame Selbstbeobachtung
entdecke. 8 Die Behauptung, dass seine Werke eine Selbstdarstellung seien, taucht
wiederholt in seinen Essays auf.2® Daher gilt Arishima als einer der Schriftsteller, der die
Beziehung zwischen dem Leben des Autors und den Werken als eng und untrennbar ansah.?’

Im dritten Abschnitt des Essays thematisiert Arishima einen der Konflikte des Lebens,
namlich die Beziehung zwischen dem Menschen und der Natur: Vor der groflen Kraft
namens Natur sind sich Menschen dariiber im Unklaren, wie sie diese erobern oder mit ihr
in Einklang leben konnen. 8 Diese antithetische Gegeniberstellung von Natur und
Menschen ist ein durchgiangiges Motiv im Werk.®° Durch die Anthropomorphisierung der
Natur hebt Arishima die Machtigkeit und Lebendigkeit derselben gegeniiber dem Menschen
hervor.® In der Anfangsszene wird dieses Machtverhiltnis gleich betont: Im Kontrast zu dem
massiven Berg, Makkarinupuri, der sich gegen den wie wilde Wogen stirmenden Wind
auflehnt, werden Nin’emon und seine Frau mit ,zwei schwankenden, beweglichen

82 7.B. Kikuchi Kan %5 % (1888—1948), Satd Haruo {&## 5% (1892—-1964) und Akutagawa Rydnosuke
SBEZ A (1892-1927).

8 Vgl. Sasakl 1980a: 557.

84 Vgl. NISHIGAKI 1971: 185; TSUKAMOTO 1977: 87; YAMADA 1978: 47.

8 Vgl. ARISHIMA 1980f: 424,

86 7.B. ARISHIMA 1980n: 174; ARISHIMA 1980j: 187; ARISHIMA 1980m: 246; ARISHIMA 1980g: 414.

87 Vgl. UCHIDA 1967: 46.

8 Vgl. ARISHIMA 1980f: 424.

8 vgl. MIYaNO 1968: 6.

% vgl. MENZEL 2019: 231; Die Anthropomorphisierung der Natur ist auch ein hiufiges Stilmittel in
Arishimas Erzdhlung Umarezuru nayami #4355 %7 (,,Qualen des Geborenwerdens®, 1918) (vgl.
WUTHENOW 1999: 16).
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16 Kain no matsuei von Arishima Takeo

Biumen“ verglichen.® In der Schlussszene sind sie ,winzig wie Ameisen” und werden von
dem durch stirmischen Wind dréhnenden Tannenwald verschluckt. °2 Dieses Macht-
verhaltnis zwischen Mensch und Natur betrifft nicht nur Nin’emon und seine Frau, sondern
auch die Pachter. Sie fiihren einen ,verzweifelten Kampf gegen die Natur” um die
Feldfriichte, aber am Ende des Jahres bleibt auf den Feldern nur die ,,Spur des traurigen
Ruins der Menschen”.%3

Ein weiteres Gegensatzverhaltnis in der Erzdahlung besteht zwischen Individuum und
Gesellschaft.®* Nin’emon befindet sich im Dilemma zwischen menschlicher Gesellschaft und
Natur. Hierzu schreibt Arishima tber Nin’emon:

Hier gibt es einen Mann, der gerade von der Natur herausgegraben worden zu sein
scheint. Da er bereits ausgegraben ist, ist er ein Mensch, der das Schicksal auf sich
nimmt, sich mit der Natur auseinandersetzen zu miussen, die sein Ursprung ist.
Gleichzeitig muss er, von einem Leben als Mensch entfremdet, sich mit der
menschlichen Gesellschaft arrangieren. Er ist sowohl unkundig in der Kunst, mit
Menschen zu harmonisieren, als auch darin, die Natur zu erobern. Obwohl er sich in
diesem Dilemma befindet, wird er von dem heftigen Impuls getrieben, leben zu
miussen. Das Ergebnis ist eine qualvolle Existenz, vernachladssigt sowohl von den
Menschen als auch von der Natur. Das ist Nin’emon, der Nachkomme Kains.*

Dass er eine enge Verbindung sowohl zur Natur als auch zu den Menschen hat, wirkt sich
nicht positiv, sondern negativ auf seine Lebensumstdnde aus. Seine Urwiichsigkeit ist ein
Hindernis, um sich der menschlichen Gesellschaft anzupassen. Aber als ein Mensch kann er
auch nicht in der Natur heimisch werden, weil diese eine Bedrohung fiir das Uberleben ist.
Somit nimmt er das Schicksal auf sich, als ein heimatloser Wanderer zu leben. Arishima stellt
dabei einen intertextuellen Bezug zwischen Nin’emon und der biblischen Figur Kain her. Kain,
der erste Sohn von Adam und Eva, gilt als der erste Ackerbauer und Rebell: Er totet seinen
Bruder Abel aus Neid und belligt Gott, als er nach Abel gefragt wird. Zur Strafe kann er keine
Ernte mehr einbringen und muss fur immer als ein Wanderer leben.®® Arishima zitiert einen
Vers aus Genesis 4.14 (Kains Anklage zu Gott), der ihn zum Schreiben von Kain no matsuei
inspirierte: ,Siehe, du treibst mich heute vom Acker, und ich muss mich vor deinem

N LA KA EHL ZARDILA (ARISHIMA 1980h: 87).

2 Ep=e 9 12/ & < (ARISHIMA 1980h: 128).

B [ PRI T 5 BE/2 4+ (ARISHIMA 1980h: 111); ARIO 2N 727k O (ARISHIMA 1980h: 123).

% Vgl. MENZEL 2019: 228.

B~ ANDOAKP LAY HENTZIZN ORI RBRH 5, MbiEy HEhZ ki, Thn— Ao AR
THOT, TORMEDBREWEHEIL 2T IUL e &2 WVaEM 2 ff .5 &[RRI, AR O IE, XA
MtbE & BEAEIT e B, BIE AR & L TfT <fcsi< . BREAR L TIT < EiThivy, %
B DL TRIE, TOT 4 Lr~D ) HIZELDTAEZRERLRM LWEECEY ST ToOn D, T An
SITEAR S, BADLEBETROMIENSE LWETOREEHEI THL 9, IA LV ORE LD L
X, £OATH D, (ARISHIMA 1980f: 424-425).

% Vgl. UCHIDA 1967: 31.
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Angesicht verbergen und muss unstet und fllichtig sein auf Erden. So wird mir’s gehen, dass
mich totschlagt, wer mich findet.“?” Dass er Menschen als eine Bedrohung und als Feinde
ansieht, ist, neben dem Beruf als Ackerbauer und dem Wandererleben, eine der
Gemeinsamkeiten zwischen Kain und Nin’emon.®® Im Unterschied zu Kain tdtet Nin’emon
zwar keinen Menschen, aber seine Ubeltaten sind fiir den Leser offenkundig. Nin’emon, der
als ein instinktgesteuerter und riicksichtsloser Egoist zu kennzeichnen ist, wird aus der Sicht
der Moral des Gemeinschaftslebens als Verkdrperung des Bosen betrachtet, die die
offentliche Ordnung erschittern kénnte.?® Aber wie im Abschnitt 4 anhand der Analyse des
Mottos und der Essays Uber Loafer und Rebell ersichtlich wurde, schatzt Arishima diese als
Zeichen des kompromisslosen und selbstbestimmten Lebens trotz widriger Umstande hoch.

Mehrere zeitgendssische Kritiker rezensierten Kain no matsuei als eine Erzahlung tber
die Niederlage eines Barbaren und als eine moralisch belehrende Erzdhlung.'% Aber nach
Arishima ist das, was im Mittelpunkt der Darstellung steht, weder Nin’emon als ein Ubeltiter
noch als ein gesellschaftlicher Versager:

Die Gestalt eines Menschen, der sich gezwungenermalien an das Leben anklammert,
ist das, von dem ich mochte, dass es in diesem Werk betrachtet wird. Menschen
haben einen sonderbaren Eigensinn gegenliber dem Leben, egal ob das ihnen
gegebene Schicksal ein schlechtes ist. Aber diesen Eigensinn missen wir als unsere
Starke sehen. Sollten wir nicht jede Manifestation des Lebens ausgiebig im Licht
dieser Starke betrachten?10?

Was Arishima in den Vordergrund stellen will, ist die Gestalt und Lebensweise eines
instinktgesteuerten Menschen, der auch unter widrigen Umstanden von einem heftigen
Lebenstrieb ergriffen wird. Dieses Motiv taucht wiederholt in seinen Werken auf.1°2 Denn
nach Arishima liegt der einzige Wert und Zweck der Literatur in der Mitteilung und
Darstellung der , Gestalt des Instinkts” (honné no sugata A #E» %), die im Alltagsleben
verborgen und kaum zu erfassen sei.%® Dass Arishima dem Instinkt groRe Bedeutung

7 T K A AR & Y a2 B L E SBILOEZBD 2 L 72 & 202 b ATMICHAT ST & 72 5
oo NZEBICBESETEF S ) (ARISHIMA 1980f: 425).

% Vgl. YOSHIDA 1998: 29.

% Vgl. MENZEL 2019: 250.

100 vgl. UcHIDA 1967: 31-32; YAMADA 1976: 118.

OLEIZHOIED ) Bic, ANFOBLICE ENREICET2HEDLE R TEOE W &S, TR AICHEA~
LN E I NSEMTHN, BEVEMTHIL, NIEICETAIREEREHREZLOTH D, FRBARLEST
EONTHLRIIZR D, TDNEFAEITILTOAEDTITIITA T, MIEMNICES~TRLIRETEHLEN
7. (ARISHIMA 1980f: 425).

102 y/gl. UCHIDA 1967: 34.

103 ARISHIMA 1980k: 386. Im Essay ,Wie Literatur genossen werden soll“ (Bungaku wa ika ni
ajiwaubeki ka SCFIZIMATIZ BRI S & 7y, 1919) erklart Arishima, dass zwar der Naturalismus Wert auf
den Instinkt lege, aber diesen nur von einem rein objektiven Standpunkt aus betrachte. Arishima
positioniert seine Werke nicht in dieser literarischen Stromung, sondern in dem, was er als
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18 Kain no matsuei von Arishima Takeo

beimisst, ldsst sich aus der zeitgendssischen Geistesstromung, dem ,Taisho-zeitlichen
Vitalismus”, erschlieBen, die einer der im Werk nicht explizit erwahnten, aber im
Hintergrund mitschwingenden Bezlige ist.

6 Taisho-zeitlicher Vitalismus (Taisho seimei-shugi)

Um der Einstellung Arishimas zur Gestalt und Lebensweise eines instinktgesteuerten
Menschen naher zu kommen, ist es notwendig, ihn im Kontext der zeitgendssischen
Geistesstromung des Taisho-zeitlichen Vitalismus zu betrachten.'% Wie im letzten Abschnitt
erwahnt, liegt nach Arishima der zentrale Wert und Zweck der Literatur in der Darstellung
der ,Gestalt des Instinkts”. Diese sei im Alltagsleben verborgen und kaum zu erfassen. Der
Leser solle die Werke mit einem von Moral und Regeln befreitem Herz lesen, um die , Kraft
des Instinktes” (honno no chikara A%E® 73) wahrzunehmen und dadurch eine Inspiration zu
empfangen, die seinen ,Lebensschwung” (seimei no yakushin £ o i) anrege.'% Der
Begriff ,Lebensschwung”, frz. élan vital, geht auf Henri Bergson zuriick. 1 Arishimas
intensive Beschaftigung mit den Gedanken Uber ,Instinkt” (honno A&#E) und , Leben” (seimei
44w, sei ) 1asst einen deutlichen Einfluss von Bergson erkennen. %’

Der Ausgangspunkt seiner Faszination mit der Philosophie dieses Autors war eine vom
Philosophen Nishida Kitaro 7§ H % % A5 (1870-1945) geschriebene Einfluhrung in die
Philosophie Bergsons, ,,Die philosophische Methodologie Bergsons“ (Bergson no tetsugaku-
teki hoho-ron ~ v 7 » O£y J7 k5, 1910), die in Japan einen regelrechten Bergson-
Trend und zahlreiche Veréffentlichungen zum Thema nach sich zog.!% In einem Essay mit
dem Titel ,Die Essenz der Schonheit” (Bi no honshitsu = » A&, 1920) wendet Nishida die
Theorie Bergsons aus der L’évolution créatrice (,Schopferische Evolution”, 1907) an und
behauptet, dass der Ursprung der kinstlerischen Schopfung im élan vital liege.% Die
Anwendung der Philosophie Bergsons fand sich nicht nur in Essays Uber Kunst wieder,
sondern auch in Essays Uber Liebe (ren’ai-ron 75%5) und Gesellschaft (shakai-ron #-435).
Arishimas Essay , Liebe plindert freigebig” (Oshiminaku ai wa ubau 18773 < %134 .5, 1920)
ist eines dieser von Bergson inspirierten Werke. Dessen Inhalt erstreckt sich von Arishimas

yHumanismus” (jindo-shugi A& 3= 3% ) bezeichnet. ,Humanismus” sei eine Hauptstromung der
slawischen Kunst und versuche den Wert der Subjektivitat wiederherzustellen. Als Vertreter dieser
literarischen Stromung nennt er z.B. Henrik Ibsen (1828-1906), Maxim Gorki (1868-1936), Fiodor
Dostojewski (1821-1881), Tolstoi und Whitman (vgl. ARISHIMA 1980a: 461-465; MIYAKOSHI 2010: 155).
104 ygl. ABE 2010b: 234-235.

105 ARISHIMA 1980k: 386.

106 y/gl, YASUKAWA 1978: 214-215.

107 y/gl. SCHAMONI 1992: 76; KEENE 1984: 482. Laut Arishima sei Bergson die erste Person, die den
Begriff , Instinkt” korrekt verwendete (vgl. ARISHIMA 1980j: 172).

108 y/gl. MIYAYAMA 2005: 83.

109 ygl, Suzuki 2012: 58.
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Lebensanschauung liber seine Philosophie der Liebe und Kunst, bis hin zu seiner politischen

Sichtweise.110

Abb. 11: Arishima (in der Mitte der mittleren Reihe) im Theater ,Elan vital“.1!!

Dieser Trend der Philosophie Bergsons ist ein Teil der Geistesstromung in der Taisho-Zeit,
die den Begriff ,Leben” als ein den Rationalismus, Utilitarismus und Daseinskampf
transzendierendes Prinzip fir Kulturschopfung und Sozialreform hochhielt. Dieses Prinzip
beinhaltet die Vorstellung eines allumfassenden Lebens, das als der Ursprung aller Dinge

110 vgl. UEsual 2010: 89. In Essays Uber Loafer und Rebellen (siehe Abschnitt 4.2), aber auch im Essay
»Liebe plindert freigebig” (siehe Abschnitt 7) preist Arishima das instinktgesteuerte und von
gesellschaftlichen Normen befreite Leben. Im Abschnitt 22 des letztgenannten Essays legt er seine
politische Meinung dar und kritisiert den schadlichen Einfluss der gesellschaftlichen Normen auf das
Individuum. Hierbei praferiert er den Anarchismus gegenliber dem Sozialismus, weil Ersterer nach
der absoluten Freiheit des Individuums strebe (vgl. ARISHIMA 1980j: 204). Die Tatsache, dass von dem
Innenministerium ca. zehn Zeilen aus diesem Abschnitt zensiert wurden (vgl. ARISHIMA 1980j: 205),
zeigt, dass es einen gewissen Spielraum fiir solche AuRerungen gab, aber dass sie nicht ohne Risiko
waren. Nach der Hochverratsaffare (taigyaku jiken Ki#iZft, 1910/11) bis zur Russischen Revolution
von 1917 war Arishima vorsichtiger mit politischen AuRerungen (vgl. YAMAGUCHI 2010: 185). Obwohl
Werke und die Person Kropotkins ihn nachhaltig beeinflussten, hinterlieR Arishima sehr wenige
Schriften Uber ihn (vgl. KAwakAmI 2012: 3). Als vergleichbar zum Denken Arishimas gilt die
Anschauung des Anarchisten Osugi Sakae k#%%: (1885-1923), die ebenfalls von der Philosophie
Bergsons beeinflusst war und in dessen Essays der Begriff ,Instinkt“ einen wichtigen Stellenwert
einnimmt (vgl. KAWAKAMI 2012: 4).

111 Eine Gruppenaufnahme vom November 1918, als eine Theateradaption der Erzdhlung Der Tod:
davor und danach (Shi to sono zengo 3t & M ni#, 1917) von Arishima aufgefiihrt wurde. Die
Erstauffihrung wurde von Shimamura Hogetsu SfA (1871-1918) inszeniert und die Hauptrolle
wurde von der Schauspielerin und Sangerin Matsui Sumako #A#ZEEE+ (1886-1919) ibernommen
(vgl. SENUMA 1955: 38; INOUE 2010: 116).
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unter Einschluss des individuellen Innenlebens betrachtet wird. 12 Der Literatur-
wissenschaftler Suzuki Sadami &K 535 pragte fiir diese Geistesstromung den Begriff Taisho-
zeitlicher Vitalismus.''3 Nach Suzuki entstand dieser gleich nach dem Russisch-Japanischen
Krieg (1904—1905) aufgrund der zahlreichen Gefallenen und Kriegsgeschadigten sowie der
plotzlichen und drastischen Industrialisierung und Urbanisierung Japans.'** Der Taisho-
zeitliche Vitalismus, fir den Arishima als einer der prominenten Vertreter gilt, verbreitete
sich nicht nur in den Bereichen der Philosophie und politischen Ideen, sondern auch in der
Kunst und Literatur (Abb. 11).1> Die in dieser Geistesstromung verbreitete Vorstellung eines
allumfassenden Lebens, das das Individuum transzendiert, kann laut Suzuki wiederum den
Gegenbegriff zum Leben, den Tod, einschlieRen. '® Arishima interpretierte die Selbst-
vernichtung als eine ,von der Vernichtung des Leibs begleitete Vollendung des Ich” und
diese Anschauung fiihrte zu der Bejahung des Suizids.'?” Auf dem Gedenkstein am Sterbeort
Arishimas ist das folgende Gedicht von Suita Junsuke "k [ )i 85 (1883-1963), einem
Germanisten und engen Freund Arishimas, eingraviert:

Die grolle Moglichkeit, élan vital
Das Herz der Gesellschaft, du bist tot
Verdammt, das Schicksal hat etwas Schreckliches getan!!®

112 vgl. Suzuki 1996: 162, 166—167. Suzuki erklirt hierzu: ,This idea does not point to any religious
gods. It is an expression that upholds the notion of ,life’ (,true life’, ,the great life of the universe’)
and places this idea at its centre” (Suzuki 2012: 47).

113 vgl. Suzuki 1995: 3.

114 vgl. Suzuki 2012: 42.

115 vgl. Suzuki 1996: 169.

116 ygl. Suzuki 1996: 170.

W7 Bl ORI % £E 5K 72 B OO SRR (ARISHIMA 1980i: 144).

W RNRDAHEE =0 - Ty s HEOLE ) VSBREABS o HEAOW FENHFE LR
2o 7272 (FUKUDA 1981: 1).

Bunron 8 (2021)



Maria Natalia Seidel-Hirose 21

7 Uber das instinktive Leben im Essay , Liebe pliindert freigebig” (Oshiminaku ai wa

ubau, 1920)

Abb. 12: Arishimas schematische Darstellung seiner Theorie im Essay , Liebe pliindert freigebig”.

Im Juni 1920 veroffentlichte Arishima den Essay ,Liebe pliindert freigebig”, der von der
Philosophie Bergsons inspiriert ist. Darin stellt er das instinktgesteuerte Leben als ideale
Lebensweise dar und zeigt einen Zusammenhang zum Hauptmotiv von Kain no matsuei
auf. 119 Der Essay besteht aus 29 Abschnitten und erschien direkt im elften Band der
Werksammlung Arishimas mit dem gleichen Titel, , Liebe pliindert freigebig” (Oshiminaku ai
wa ubau 187 7¢ < Z1348.5). Kurz vor der Veroffentlichung schrieb Arishima an einen seiner
engen Freunde, dass er darin seine Lebensanschauung mit der Hoffnung darstellte, die
Haltung der Menschen gegeniiber dem Leben (sei /) neu zu gestalten.'?? Er soll mindestens
funf Jahre gebraucht haben, um seine Idee im Essay in Worte zu fassen.'?! Genau drei Jahre
zuvor, wahrend er Kain no matsuei schrieb, veroffentlichte er eine kiirzere Version mit dem
gleichen Titel in der Zeitschrift Shincho. Diese (ibersetzte er selbst ins Englische und
veroffentlichte sie zwei Monate spater, im August 1917, unter dem Titel ,Love the
Plunderer” in der Zeitschrift The New East.'??

In den Abschnitten 10 bis 13 der 1920 veroffentlichten Version erklart Arishima
schriftlich und grafisch seine Anschauung zum menschlichen Leben (Abb. 12). Dabei preist
er das instinktgesteuerte Leben, und dessen Beschreibung zeigt Relevanz fiir das in der

119 ygl. SAKAMOTO 1954: 85; ONIsHI 2008: 28.
120 \/g|. ARISHIMA 1985: 194,

121 y/gl, Sasakl 1980b: 661.

122 y/g|. Sasakl 1980a: 519-520.
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Erzihlung behandelte Hauptmotiv.!?3 Arishima unterteilt das menschliche Leben in drei
Ebenen: Die erste ist das ,gewohnheitsmallige Leben” (shidsei-teki seikatsu & 4H:H)ATE), in
dem Individuen die Reize der AuBenwelt (gaikai no shigeki 5 ® #i) so wie sie sind
annehmen und mit der Wiederholung des gewdhnlichen Alltags zufrieden sind.'?* Die zweite
ist das ,intellektuelle Leben (chi-teki seikatsu %ni)47E), in dem die Individuen im Gegensatz
zur ersten Ebene ein klares Selbstbewusstsein besitzen. Deren Individualitat (kosei fi14:)
reagiert auf Reize der AulRenwelt und gerat mit ihnen in Konflikt. Bevorzugt wird in diesem
Leben aber eine friedliche Existenz gegeniiber der Entwicklung der Individualitdat. Wissen
(chishiki %n7#%) und Moral (détoku 1E7##) stammen aus dieser Ebene.'?> Die dritte und ideale
Ebene ist nach Arishima das ,instinktive Leben” (honno-teki seikatsu A<gE)4ETE), das auf
einem inneren Impuls (shodo &) basiert und bei dem Individuen nicht von Reizen der
AuRenwelt abhingig sind.*?® Im Gegensatz zum intellektuellen Leben, in dem Individuen sich
der AuRenwelt anpassen, sind Individuen hier frei von sozialen Aufforderungen und
Normen.'?” Den Wert einer Tat bestimmt nicht die vorherrschende Moral, sondern die Treue
zum Instinkt.*?8 Individuen brechen eventuell die Regeln der Moral, um sich zu entwickeln
und etwas Neues zu erschaffen.®® Um dem Leser das Bild eines instinktiven Lebens
naherzubringen, gibt Arishima ein Beispiel:

Ich denke, dass man die einfache Manifestation eines instinktiven Lebens in einem
unschuldigen Kind beim Spielen beobachten kann. Dabei bewegt es sich ohne
Zeitgefuhl und unabhangig von den Meinungen anderer, und hat keine Absichten
auBer dem Spielen in sich. [...] Dabei gibt es weder Anstrengung noch Pflicht-
bewusstsein. Wenn ich einen solchen reinen Ausdruck des Lebens beobachte,
beneide ich das so sehr, dass es mich zu Trdanen riihrt. Wenn mein Leben gelegentlich
einen solchen Moment hatte, wiirde ich zum ersten Mal zu voller Schaffenskraft
finden.130

Hier driickt Arishima seine starke Sehnsucht nach dem instinktiven Leben aus und bekennt
zugleich, dass er diesen Zustand noch nicht erreicht hat. Seiner Ansicht nach ist das

123 ygl. SAKAMOTO 1954: 85; ONIsHI 2008: 28.

124 ARISHIMA 1980j: 158—159.

125 ARISHIMA 1980j: 159—-160.

126 ARISHIMA 1980j: 165.

127 yvgl. ARISHIMA 1980j: 167.

128 y/gl. ARISHIMA 1980d: 449.

129 ygl. AYAME 2003: 4.

130 03 UARER TR O BN VBN & R E /MR OB L7z o Pz BT 2 & sk 5 & 5, %
FUTIE L K6 46 BT 5, HAICITERZE O O OIMNATEDO B S 72V, ] Z 22T
LEOBNHEGF LI L CTEIA R, SOM ML AMORE L RFOTh D EFMIRMIC UAH DT E%R
F LW, BROEERHHWSEEIZ L O TENINDBEMBICH D727 61X, FITH O CTEORIEER KT 5
ZEMHEKDLTHD S L D%, (ARISHIMA 1980j: 170).
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instinktive Leben die Grundlage fiir wahres Schaffen.'3! Aber das lebendige und instinkt-
gesteuerte Leben konne tragisch und widerspruchsvoll ausgehen:

Der Anblick eines Blitzstrahls, der, finstere Wolken zerreiRend, den Himmel von einer
zur anderen Ecke durchzieht, lasst mich Uber die Kraft und Scharfe der Sturzflut des
Instinktes nachdenken. Es kommt vor, dass, so wie Aste eines groRen Baumes, sich
hier und dort Zweige von dem kraftig und bogenformig stromenden Blitzstrahl
abzweigen, die vom Hauptstrom forteilend zu ihrem Zielpunkt flieRen. Diese Zweige
verschwinden oft in den finsteren Wolken. Kann man nicht oft dasselbe Phanomen
beim menschlichen instinktiven Leben beobachten? Wenn einer sich rein an der
Richtung des Instinktes orientiert, versucht er falschlicherweise, weiter zu eilen als
der Instinkt selbst. Folglich weicht er vom Hauptstrom des Instinktes ab und verlauft
sich, ungestiim in Richtung der Selbstvernichtung eilend. Und schliefllich
verschwindet er als ein Niemand. Das ist ein tragischer Widerspruch mit sich selbst.
Seine schopferische Tendenz ldsst ihn sich ruinieren.3?

Sich dem Fluss des Instinktes hinzugeben ist demnach das Ideal, aber gleichzeitig lauft das
Individuum Gefahr, Exzessen anheimzufallen und sich selbst zugrunde zu richten. Trotzdem
wirkt es sich flir Arishima in keiner Weise nachteilig gegenliber dem intellektuellen Leben
aus:

Es mag sein, dass, wenn man dieses Phdnomen von der Welt des intellektuellen
Lebens aus betrachtet, es als ein dummes Versagen ins Auge fallt. In der Tat ist es
irrational. AuRerdem ist es, wenn sich ein solches Phanomen in der Mitte des
intellektuellen Lebens ereignet, unmoralisch. Aber das Individuum, das ein solches
Leben erlebt, hat keinen Platz fur den Konflikt zwischen Gut und Bose oder rational

131 Arishimas Unterteilung des menschlichen Lebens in drei Ebenen ldsst einen Einfluss von Also
sprach Zarathustra (1883—1885) von Friedrich Nietzsche (1844-1900) erkennen. Hier beschreibt
Nietzsche die drei Stadien, die der menschliche Geist auf dem Weg zum Ubermenschen durchliuft.

Das erste Stadium ist das Kamel (Symbol der Folgsamkeit etc.), das zweite der Léwe (Symbol der
Selbstbestimmung etc.) und das dritte das Kind. Das Kind ist ,,Unschuld”, ein ,,Neubeginnen“ und ein

Ja-Sager zum ,Spiele des Schaffens” (vgl. NIETZSCHE 2000: 29-31). Arishima setzt sich in seinen

Tageblchern und Essays mit Nietzsches Philosophie auseinander und es wird deutlich, dass im Lauf
der Entwicklung seiner eigenen Ideen der Einfluss Nietzsches gro war (vgl. ABE 2010a: 348).

12 MELBENTRO AN —AICHNTIT BEDRITE - ICARORRO RS LS 2E~SED

T BIMREMNTEDLETOENOZ I L ZITARTD By L TRE OO 512 BB 253 2% i 4

ROZLEBHDES D, HOIROKRIFAEXICL T, BEICENTHARETLE S, AHORENEFOH

WHBEDPDPDBRITESRNIZE I D D APHIEICARHOBAIZ LSO TEC KR, SRESTARREZDH D

DOHBHIDBESIZAN D ET5, ML THRICAROTZM2HH LT, BIRICE KK E4 i bk,
MLTEIMETHEDHHRREREDTLES, TEEERBETETH D, HAOAERBIM Ak %

22 L< BEEE LD S, (ARISHIMA 1980j: 168—169).
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und irrational. Entscheidend ist, dass ein solches intensives Leben mit Selbsterfillung
gelebt wurde. 33

Die Selbstvernichtung aufgrund der Hingabe zum Instinkt ist beim instinktiven Leben eine
moraltranszendierende Tat. Die selbstvergessene Treue zum Instinkt und die Selbst-
zufriedenheit sind gleichzeitig das, was das instinktive Leben dem intellektuellen Leben und
dessen Werten — Rationalitdt und Moral — berordnet.?3* In Abschnitt 18 romantisiert
Arishima die Selbstvernichtung als ,,die Expansion des Ichs, das bis zur Vernichtung des Leibs
gewachsen und frei geworden ist“.13> Arishima weist auf den Fehler des intellektuellen
Lebens folgendermalien hin:

Tendieren wir nicht, die wir auf Basis des intellektuellen Lebens leben und an dessen
Normen gewohnt sind, dazu, alle Phanomene ausschlieRlich vernunftgemal anhand
dieser MaRstibe zu betrachten? Ubersehen wir nicht, dass dort, wo man aus dem
intellektuellen Leben einen Schritt hervortritt, ein intensives und rein instinkt-
gesteuertes Leben dahintersteckt? [...] Eine Gesellschaft, die sich selbst nicht einmal
eine undeutliche Vorstellung von dem Instinktiven machen kann, ist nur eine
Gesellschaft, die gesund wie ein Schwein ist.13®

Arishima bezeichnet die Gesellschaft, die auf dem intellektuellen Leben basiert und keinen
Raum fir das instinktive Leben lasst, als ,gesund wie ein Schwein®. Das heif3t, dass sie nur
oberflachlich prosperiert, aber eigentlich ohne wahren Fortschritt und Schaffenskraft
stagniert.'3” Arishima schlieRt den Abschnitt zum instinktiven Leben mit der Feststellung,
dass dieses Leben definitiv eine hdhere Stellung als das intellektuelle Leben habe. Aber da
es die Vernunft transzendiere, kdnne er sich noch nicht genau vorstellen, wie das instinktive
Leben inhaltlich aussieht.38

In den letzten Abschnitten des Essays pladiert Arishima fiir die Befreiung der sozial
Schwachen von den Einschrankungen und Unterdriickungen, die das intellektuelle Leben

B3 iR O MRS ZnED D &, —oDEDRBER & L TIRICHT 200 b ANz, 7= LCAER
TIHRV, XD BGN AL OFPIZE LI N - GEIITEEO TR, RLZOAGEAEIR LIE
#8725 — OOMEMEICE-D T, BE, SHIFESHOMEREL R~ BRMITARV, <X BBR L2 ARTER,
HOME 2L CTAER SN, Tnd51E00 72, (ARISHIMA 1980j: 169).

134 ygl. YAMADA 1970: 387.

B35 NS Ok & 1E 5 £ TR LA BICRSHo#TE (ARISHIMA 1980j: 170).

B M Eim 2 i & LCTAER L, ZOAFEORECESNEHEIE LT 5L Z0EEORZ U TALTOH
SEFEWIIHED THIZ L2\, T L CHEIATE 2 — B A L72FTic, 55 ICBRIE L 7 ML 72 AR V6 AR ATE
TEHOERETRO R L TRV, [ ZORENICE L TRIZAT 215 RO KR ZRWERIL, B
< AR 72 L VWO DA OME T H & D 13720, (ARISHIMA 1980j: 170).

137 ygl. YAMADA 1970: 388.

138 ygl. ARISHIMA 1980j: 170.
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hervorgebracht habe. Sein Vorschlag: ein Umbau der Gesellschaft in eine, die auf dem
instinktiven Leben basiert.'3?

8 Schlussbetrachtung: Kain no matsuei als Lob des instinktiven Lebens

Im letzten Abschnitt wurde die im Jahr 1920 veroffentlichte und vollstandigere Version von
»Liebe plindert freigebig” analysiert. Schon in der ersten Version, die einen Monat vor der
Veroffentlichung von Kain no matsuei, im Juni 1917, erschien, ist der Grundgedanke — Lob
der Hingabe zum Instinkt — prasent. Zwischen diesen zwei Werken, die nacheinander
erschienen, besteht ein inhaltlicher Zusammenhang.'4? Wie Arishima in dem in Abschnitt 5
behandelten Essay ,Ein Nachkomme Kains, nichts anderes als eine Selbst-
darstellung” erldutert, ist das Hauptmotiv von Kain no matsuei das Leben eines instinkt-
gesteuerten Menschen. Nin’emon, dessen Taten und Entscheidungen instinktgeleitet sind
und der sich nicht an gesellschaftliche Normen und Moral anpasst, passt in dieses Bild.
Ebenfalls entspricht er den im Abschnitt 4.2 behandelten Beschreibungen von Loafer und
Rebell, die trotz ihrer widrigen Umstdnde keine Kompromisse eingehen und ein
selbstbestimmtes Leben flihren. Entgegen dem Befehl des Grundbesitzers, seine Einstellung
zu andern und sich der Ordnung der Gemeinschaft anzupassen, verlasst Nin’emon die Farm.
Denn dieser Befehl fordert ihn auf, die Normen der Dorfgemeinschaft seinem Instinkt
Uberzuordnen. Gleichzeitig heillt es fiir Nin’emon, sich an die Pachter anzupassen, die er mit
Vieh — Schweinen und Pferden — vergleicht.!#! Die gehorsamen Pachter werden zwar nicht
wie Nin’emon aus dem Dorf vertrieben, aber sie missen aus der Sicht des instinktiven
Lebens ein charakterloses und verlorenes Leben fiihren, das Arishima im Essay kritisiert.}4?
Dadurch, dass Ninemon keine Kompromisse eingeht und ein instinktgeleitetes Leben fihrt,
lauft er Gefahr, ein groRRes Risiko einzugehen, das ihn sogar zur Selbstvernichtung fiihren
kann. Aber Arishima ordnet die durch die Treue zum Instinkt gewonnene Selbsterfiillung und
Selbstentfaltung dem stabilen, aber stagnierenden und unzufriedenen Leben Uliber. Dabei ist
von grolRer Bedeutung, dass Nin’emon die Farm aus eigenem Willen verldsst. Aus diesem
Blickwinkel ist die in der Einleitung erwdahnte Behauptung, dass der Film Kain no matsuei von
Oku Shataro nah an der Buchvorlage sei, fragwirdig, weil der Protagonist hier von der
Gemeinschaft einseitig liquidiert wird. Zwar dulRerte Oku, dass es ihn zur Verfilmung des
Werkes motivierte, eine ,,distere Erzdahlung, die weder Liebe, Traum noch Hoffnung hat” auf
die Leinwand bringen zu kdnnen, aber man kann argumentieren, dass Liebe (Sympathie
gegenliber Gemiedenen), Traum (ein zufriedenes und treuherziges Leben) und Hoffnung
(die Haltung der Menschen gegeniiber dem Leben neu zu gestalten) wohl wichtige Elemente

139 ygl. UESuGI 2010: 89; ARISHIMA 1980j: 200-214.

140 ygl. SAKAMOTO 1954: 85; ONIsHI 2008: 28; KUWASHIMA 1956: 268.
141 ygl. YOSHIDA 1998: 28; ARISHIMA 1980h: 91.

142 ygl. UCHIDA 1967: 47.
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in der Erzahlung Kain no matsuei sind. Diese aus der intertextuellen Analyse gewonnene
Erkenntnis ermoglicht eine neue und innovative Interpretation der Erzahlung, bei der bislang
die Lesart vorherrschend ist, die Schlussszene als Niederlage Nin’emons zu betrachten. Die
Tatsache, dass Nin’emon beim Verlassen nicht als ein niedergeschlagener und lebloser
Mensch dargestellt wird, stitzt die in dieser Arbeit erarbeitete Interpretation. *3 Im
Gegensatz zu dem blassen und unbestimmten Eindruck von den Pachtern hinterlasst
Arishima den Lesern einen unibersehbaren und liberwiltigenden Eindruck von Nin’emon
mittels einer kraftstrotzenden und vitalen Darstellung.'** Dies erfillt den im Abschnitt 6
erwahnten zentralen Zweck der Literatur nach Arishima: Die Darstellung der ,Gestalt des
Instinkts”, die im Alltagsleben verborgen und kaum zu erfassen sei.

Obwohl er ein einflussreicher Autor war, der nicht nur literarische Werke, sondern auch
seine Sichtweise Uber das Leben und die Gesellschaft aktiv verbreitete und in enger
Verbindung mit politischen Aktivisten stand, wird Arishima im Vergleich zu anderen
zeitgendssischen Schriftstellern weniger Aufmerksamkeit geschenkt. 4> Weitere inter-
textuelle Analysen seiner Werke und Aktivitdaten in Hinblick auf die Stromung des Taisho-
zeitlichen Vitalismus, als deren Vertreter er von japanischen Literaturwissenschaftlern oft
genannt wird, ohne dass hierzu eine ausfiihrliche Untersuchung vorhanden wire, konnten
neue Moglichkeiten fir weiterfilhrende Forschung eréffnen, die auch Arishimas politische
Aktivitaten und deren Einfluss auf die japanische Gesellschaft umfassen.

143 vgl. SAsakl 1973: 5.

134 vgl. UCHIDA 1967: 45.

195 Ein moglicher Grund dafiir liegt in der ganz Japan erschitternden Nachricht des Doppel-
selbstmords im Jahr 1923, die eine groRe Debatte ausloste. Die Kritik seitens der Gesellschaft daran
war groR, so dass Arishimas Werke nach und nach aus Lehrbiichern verschwanden (vgl. IKEucHI 2010:
221-222; TANIGUCHI 2018). Eine Neubewertung begann erst mit der Veroffentlichung der
Gesamtausgabe Arishima Takeo zenshi # & EE24E, die von 1979 bis 1988 in 16 Banden erschien.
1987 wurde der Forschungskreis Arishima Takeo kenkyikai # &iXE#F5E4 gegrindet (vgl. UCHIDA
2010c: 188). Ein zweiter moglicher Grund fiir die Missachtung von Arishimas Werken ist der Umstand,
dass seine Werke viel Kritik an gesellschaftlichen Normen und positive Darstellungen einer
anarchistischen Lebensform enthalten. Drittens sind Arishimas zahlreiche Essays, in denen er seine
Gedanken vermittelt, sowohl inhaltlich als auch sprachlich schwer verstdndlich, was bis heute ein
Hindernis fiir die Rezeption sein mag.
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