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Abstract

This paper examines the translation techniques of Mori Ogai in his rendering of the story
Weifes Gliick by Rainer Maria Rilke. It investigates Ogai’s approach by comparing his
translation to versions by Oyama Teiichi and 1t Yukio. The paper argues that Ogai pays
particular attention to a smooth Japanese expression, easy to read and understand. On the
other hand, examples discussed in detail show that Oyama Teiichi’s and Itd Yukio’s
translations are much closer to the German original. These contrasting approaches will be
elucidated by analyzing the following features: title, sentence length, pronouns and
personal references, representation of colors and noises, culture-specific realia, and
rhetorical techniques.

1 Einleitung

Mori Ogai #&FE41 (1862-1922) gilt nicht nur als einer der bedeutendsten Literaten zu Beginn
der japanischen Moderne, sondern auch als herausragender Ubersetzer!. GroRe Aufmerk-
samkeit wird vor allem seiner Translation von Goethes Faust geschenkt, den er mit 51 Jahren
als Erster vollstindig ins Japanische tibersetzte?. Auch die fritheren Ubersetzungen von Mori
Ogai sind Gegenstand wissenschaftlicher Untersuchungen3, da sie Aufschluss liber seine
Stilfindung geben kdénnen. Aufgrund der Tatsache, dass Mori Ogai diese friiheren
Ubersetzungen teilweise (iberarbeitete, kann anhand seiner Korrekturen nachvollzogen
werden, wie sehr er sich um eine addquate Ausdrucksweise bemiihte. Doch iber Mori Ogais
Translationen von Rilkes Werken findet sich bisher kaum Forschung, obwohl auch diese
umfassende Einblicke in seine Ubersetzungstechniken erméglichen. In dem vorliegenden
Artikel soll diesem Desiderat nachgegangen werden.

1 Siehe NAGASHIMA 1993, 2005; TAKAHASHI 2014 und WIXTED 2009—-10. John Timothy Wixted halt Mori
Ogais Ubersetzungen sogar fiir , kreativer” als Mori Ogais Originalwerke (so im Falle von Sokkyé shijin
(die Adaption von Hans Christians Andersens Novelle Der Improvisator) bzw. als , besser” (im Falle
der Ubersetzung von Goethes Faust). Vgl. WIXTED 2009-10: 81.

2 Siehe BARTELS 2012 und 2014; KoBORI 1973 und MORIKAWA 2013.

3 Siehe FuuiTA 2005, 2007, 2011, 2012 und 2014.
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Bevor Ogais translatorische Vorgehensweise anhand der von Rainer Maria Rilke (1875—
1926) verfassten Erzahlung WeifSes Gliick genauer erortert wird, sollen zundchst einige fiir
das Gesamtverstidndnis wichtige Fakten zum Leben Ogais und Rilkes, zur Erzahlung Weifles
Gliick und zur gesellschaftlichen und sprachlichen Umbruchsituation Japans in der
damaligen Zeit erwahnt werden. In einem zweiten Schritt wird Mori Ogais Ubersetzung mit
zwei weiteren Translationen der gleichen Erzihlung von Oyama Teiichi Kl — (auch:
Oyama Sadaichi; 1904-1974) und It Yukio Jt#4TH## (*1945) verglichen. Dabei soll neben
Titel, Satzlange und Satzstruktur auch auf Personenbezeichnungen, Wiedergabe von Farben
und Gerauschen, kulturspezifische Realia und rhetorische Techniken eingegangen und so die
Ubersetzungsmethode von Mori Ogai herausgearbeitet werden.

2 Biografischer und gesellschaftlicher Hintergrund
2.1 Die Bedeutung Mori Ogais als Ubersetzer

Mori Ogai zihlt zu den beriihmtesten Persénlichkeiten der Meiji-Zeit (1868—1912) und gilt
als einer der fihrenden Intellektuellen zu Beginn der Moderne in Japan.* Er verfasste die
Lerste Ich-Erzahlung der neueren japanischen Literatur“® und verarbeitete als erster
japanischer Autor der Moderne ,eine ganz personliche Erfahrung in einem erzdhlenden
Text“®. Von zentraler Bedeutung sind seine Novellen, die er nach seinem vierjahrigen
Deutschlandaufenthalt schrieb, und in denen er seine dortigen Erlebnisse verarbeitet,
darunter Maihime #:4i (1890; Die Tdnzerin (1989); Das Ballettmddchen: eine Berliner
Novelle, 1994)7, Ogais bekannteste Erzdhlung, die er in der Ich-Perspektive verfasste. Seine
modernen Themen machten den Schriftsteller in ganz Japan bekannt, wobei sicherlich auch
seine Tatigkeit als vielseitiger Ubersetzer eine groRe Rolle spielte. Ogai iibersetzte unzihlige
Werke der damaligen deutschen Gegenwartsliteratur, aber auch Texte von Schriftstellern
anderer europaischer Lander (ibertrug er aus dem Deutschen ins Japanische. Dazu gehoren
beispielsweise Werke von Clausewitz, Goethe, Hacklander, Heine, E.T.A. Hoffmann, lbsen,
Kleist, Knigge, Lemonnier, Lessing, Schiller, Strindberg und Rilke. Obwohl auch in Japan eine
wissenschaftliche Auseinandersetzung mit Ogais Ubersetzungen stattfindet, kritisiert
Yamazaki®, dass die japanische Forschung zu Ogai dessen Ubersetzungsarbeiten zu wenig
beachtet.

4 Zur aktuellen Forschung tiber Mori Ogai siehe KRACHT 2014.
5> Vgl. SCHAMONI 1989: 215.

6vgl. ebd.: 215.

7 Ubers. von Wolfgang Schamoni bzw. von Jiirgen Berndt.

8 Vgl. YAMAZAKI 1998: 24 f.

Bunron 5 (2018)



Michaela Oberwinkler 45

2.2 Die Bedeutung Rilkes fiir Mori Ogai

Mori Ogai wurde schon 1909 auf Rainer Maria Rilke (1875-1926) aufmerksam, noch bevor
dessen Neuausgabe seiner Erzahlung Die Weise von Liebe und Tod des Cornets Christoph
Rilke 1912 in der Insel-Blicherei erschien, die sehr hohe Auflagen und eine groRe Popularitat
erzielte. Noch im selben Jahr schrieb Ogai eine anonyme Kurznotiz in der japanischen
Literaturzeitschrift Subaru, in der Rilke erstmals in Japan schriftlich erwdhnt wird:

Die Bauernfeld-Stiftung hat Rainer-Maria-Rilke 1500 Kronen bewilligt. Der Insel-
Verlag wird demnachst seine drei Werke: ,,Die frithen Gedichte” (eine Wiederauflage
von , Mir zur Feier”), das ,Requiem” und die ,Aufzeichnungen des Malte Laurids
Brigge” veréffentlichen.®

Motoyoshi zufolge war um die Jahrhundertwende diese Nachricht lber einen neuen
erfolgreichen deutschen Literaten fiir viele jliingere Japaner von groBem Interesse. In der
Zeitschrift Subaru * -3/ wurden zwar viele solcher Kurznotizen aus Europa und Amerika
veréffentlicht, so dass die Mitteilung von Ogai nur eine unter vielen darstellte. Doch sie zeugt
davon, welch eingehende Kenntnis Ogai von der deutschen Literaturszene hatte, und was
fiir ein bemerkenswert gutes Gesplir er fiir die kiinstlerischen Fahigkeiten des damals auch
in Europa noch nicht sehr bekannten Rilke besaR.
Ogai war beeindruckt von dem wesentlich jiingeren deutschen Schriftsteller:

Rilke wird im kommenden Dezember 33 Jahre alt. Er ist also etwa 20 Jahre jlnger als
ich. Er kénnte mein Sohn sein.°

Auch Rilkes duRere Erscheinung kommentierte Ogai:

Seinem Bild nach zu urteilen, wirkt Rilke in japanischen Augen nicht sehr fremd; er
hat ein schmales Gesicht mit scharfen Augen.!!

Vor allem aber schitzte Ogai das kiinstlerische Schaffen Rilkes. Um Rilke auch in Japan
bekannt zu machen, veroffentlichte er nicht nur den oben angefiihrten Artikel, sondern
machte sich auch die Miihe, einige Novellen Rilkes zu tbersetzen. Ogai begann mit Das
tdgliche Leben (1901; Kajochahan 2 75k, 1909), wobei er — entgegen seiner Gewohnbheit,

% OGAlI 1974: 45; Uibers. von MOTOYOSHI 1999: 299.

WAHEOF A TH =1 2FIch b, BAAZEVIZFEALE T HELIE, FICF> THEFWE 9 2B TT,
(OGAl 1996b: 83); Ubers. von MotoyosHl 1999: 301. Mori Ogai war jedoch iiber Alter und
Geburtsdatum Rilkes nicht richtig informiert. Der deutsche Schriftsteller wurde am 9. und nicht am
4. Dezember geboren. Er war auch nicht 20 Jahre, sondern nur 13 Jahre jiinger als Ogai.
YHBgERS L bRUDRAARANCRYHELS RV, MEBH TOERT, Bk L LTNDDTT,
(OGAI 1996b: 84); iibers. von MoTOYOSHI 1999: 301.
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Ubersetzungen kommentarlos zu publizieren — hier ein Nachwort hinzufiigte, das aus einem
fiktiven Interview in Dialogform besteht. Ogai erklért darin seine Sympathie fiir Rilke:

Man soll es [das Drama Das tdgliche Leben] in Deutschland nicht sehr schatzen, aber
ich glaube, ihm kénnte durchaus Erfolg beschieden sein [...].}?

Was genau faszinierte Ogai an Rilke? In dem Interview nennt er an erster Stelle die
,Hingabe“ Rilkes:

Jedenfalls bemiiht er sich [beim Schreiben] mit einer ungeheueren Hingabe. Er geht
vollstindig darin auf.®®

Doch zusatzlich beeindruckte ihn Rilkes Zweischneidigkeit: Er wirkt einfiihlsam und sensibel,
|4sst aber auch eine scharfe Brutalitit erkennen, wie Ogai ausfihrt:

Gerade wenn man denkt, dass er sanft und liebevoll sei, wird er plotzlich kriegerisch
strahlend und manchmal auch grausam.*

Als ein Beispiel fiir Rilkes Radikalitat fiihrt Ogai die Haltung der Schwester des Malers in Das
tdgliche Leben an: Der Grund, warum sich diese hingebungsvoll um ihre Mutter kimmert,
liegt, so Ogai, nicht darin, dass es sich um ihre eigene Mutter handelt, sondern sie pflegt nur
aus allgemeiner Menschlichkeit. Diese Einstellung widerspricht der konfuzianischen
Forderung nach Elternliebe und ist mit den Vorstellungen der japanischen Gesellschaft nur
schwer in Einklang zu bringen.’® Ogai verweist auf die Wirkung, die diese Darstellung Rilkes
auf eine japanische Frau in dhnlicher Situation haben konnte, und liefert damit einen
Hinweis auf einen Beriihrungspunkt zu seinem eigenen Leben: den , Konflikt zwischen den
Zwiangen der Gesellschaft und der Freiheit des Individuums“?®,

2.3 Die Erzahlung Weifes Gliick

Die Novelle Weifes Gliick schildert die Begegnung des Assekuranzbeamten?!’ Theodor Fink
mit einer jungen, kranken Frau, die ihm im nachtlich dunklen Bahnhofswartesaal wie in
einem Traum von ihrem weilRen Krankenzimmer erzahlt. Fink ist zunachst von der lieblichen

RAs o ROIERE E Tote [L] B FEABUIRINOIEL b iz & BoE T,

(OGAI 1996b: 85, 86); libers. von MOTOYOSHI 1999: 301.

BRIZABZSLWEEIO L L5 20T, 2 BIAATHSDTT, (OGAI 1996b: 84).

VL, BRO, 2B L BRREMNICIERPICR-> T, BiE LTERNIC LR D L) AN S 0 %
3, (OGAI 1996b: 84).

15 Die Idee von kindlicher Pietét, die uns [Japanern] beigebracht wurde, wird vollstandig zerstort.” 1o
NONOHZ BN TNAFEL V) BB L 2B b TLE>TVET, (OGAI 1996b: 86).

16 MoToyosHI 1999: 302.

17 Bezeichnung fiir einen Beamten einer Versicherungsgesellschaft.
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Stimme angetan, doch im weiteren Verlauf der Erzahlung weicht seine Zuneigung einem
Unverstandnis, das sich zu einem so dramatischen Unbehagen entwickelt, dass er am Ende
aus dem Bahnhof hinaus in eine unbekannte Stadt fliichtet.

Die Geschichte zahlt zum Frihwerk Rilkes: 1898 wird sie in dem Band Am Leben hin,
Novellen und Skizzen veroffentlicht. Wie die Mehrheit der Texte des Sammelbandes wurde
sie bereits 1897 von Rilke verfasst. Die Erzahlung als solche, wie auch das gesamte Frihwerk
Rilkes, werden von der Fachwelt eher mit geringer Aufmerksamkeit bedacht. Zu diesem
geringen Interesse mag auch eine AuRerung Rilkes beigetragen haben, in der er sich von
seinem gesamten Frihwerk distanziert:

Keimblattchen haben bekanntlich nicht die Form des kiinftigen Blattwerks und sehen
bei allem Kraut ungefahr gleich aus.'®

Dieser Einschdtzung haben sich viele Kritiker angeschlossen.® Doch Ogai hat sich diese
Meinung nicht zu eigen gemacht. Fiir ihn schien gerade auch das Frihwerk Rilkes von groRer
Bedeutung zu sein. Ogais Bewunderung fiir die Erzdhlung Weifes Gliick spiegelt sich nicht
nur in dem Sachverhalt wider, dass er sie fiir seine Ubersetzungstatigkeit auswahlte, sondern
auch in der Tatsache, dass er eine von Rilkes Novelle inspirierte japanische Variante der
Erzihlung verfasste: Densha no mado &E#.0% (1910; Das Straffenbahnfenster?®, 1996).

2.4 Die Erzahlung Densha no mado

In der Erzdhlung Densha no mado wird eine Begegnung des Ich-Erzahlers (boku ££) mit einer
schonen, aber einsam und unglicklich wirkenden Frau geschildert. Der Ich-Erzahler
beobachtet die Frau auf dem Bahnsteig und steigt in dieselbe Bahn wie sie ein. Da die Frau
Schwierigkeiten damit hat, das Abteilfenster zu 6ffnen, kommt ihr der Ich-Erzahler zu Hilfe.
Sie bedankt sich mit den Worten ,Vielen Dank” — die einzigen Worte, die in der Geschichte
gesprochen werden. Alle weiteren Monologe der Frau sind Interpretationen des Ich-
Erzdhlers, die er aus den Augen und der Korperhaltung der Frau herausliest. In der
Vorstellung des Ich-Erzahlers berichtet die Frau wortlos durch ihren Blick und ihre Haltung
von ihrem bisherigen Lebenswandel, ihrer jetzigen schwierigen Lebenssituation und ihrer
Uberlebensstrategie. Am Ende der Erzdhlung steigt der Ich-Erzdhler aus und |4sst die Frau in
der Bahn zurck.

Die Gemeinsamkeiten zwischen Weifles Gliick und Densha no mado sieht Seita in dem
Zusammentreffen der Hauptfigur mit einer unbekannten Frau, die mit der Stimme oder mit

18 Brief an F.A. Hiinich, vgl. TRAINER 1989: 35-50.
19Vgl. ENGEL 2004: 175: ,,Frithvollendung ist bei Autoren selten [...] Das ist bei Rilke nicht anders.”
20 Ubers. von Wolfgang Schamoni.
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den Augen ihr Leben und ihre Gedanken dazu schildert.?! Nishikiori halt ebenfalls sowohl
das Motiv als auch die Konzeption der Geschichten fiir 4hnlich.?2 Doch neben dem Einfluss
Rilkes nimmt Seita auch eine deutliche Anlehnung an Maurice Maeterlinck wahr, da in
Densha no mado eine symbolische Sinnerfahrung eines ansonsten durchschnittlichen jungen
Mannes beschrieben wird.?> Anders als bei Rilke handelt es sich bei der Erzdhlung von Mori
Ogai nicht um die Schilderung eines Erlebnisses, das einem Traum oder gar einer
,Beichte” gleicht, sondern vielmehr um eine wirklichkeitsnahe Darstellung. Schamoni weist
auf die Nahe der Erzahlung zur Wiener Moderne hin, die auch darin begriindet sein kénnte,
dass Ogai noch am Vortag der Niederschrift von Densha no mado einem Sekretar nicht nur
die Ubersetzung von Rilkes Weifes Gliick, sondern auch von See-Ufer, Zwélf (1896)%* von
Peter Altenberg diktierte.

2.5 Japan im Umbruch — sprachliche Erneuerungen

Die Meiji-Zeit war eine Epoche des gesellschaftlichen Umbruchs, in der sich Japan aus einem
rickstandigen Feudalstaat zu einer modernen, am Westen orientierten imperialen
GrolRmacht entwickelte. Auch die japanische Sprache wandelte sich —insbesondere in Bezug
auf ihre schriftliche Form, die parallel in mehreren unterschiedlichen Varianten verwendet
wurde. ? Fiir die vorliegende Analyse wird jedoch nur grob zwischen dem klassischen
Sprachstil bungotai 3L 7&K und der modernen gesprochenen Sprache kogotai 1 && 1K
unterschieden. Die Differenz zwischen beiden Sprachstilen war so grol3, dass eine Bewegung
zur Angleichung der beiden Sprachebenen (genbun itchi undé =>r—E&#H)) entstand.?® An
dieser Bewegung beteiligten sich nicht nur etliche Journalisten groBerer Zeitungen, sondern
auch namhafte Autoren, zu denen auch Ogai gehorte. So kommt Bowring zu dem Schluss,
,eines von Ogais groRten Geschenken an sein Land” sei sein Beitrag zur ,,Formung der neuen
Sprache“?’.

Ogai verwendet in seinen Werken die Sprachvarianten in unterschiedlicher Auspragung.
Je nach Text kann sein Stil mehr dem bungotai oder mehr dem kégotai zugeordnet werden.?8
So ist z.B. Maihime im bungotai verfasst. Die oben vorgestellte Erzahlung Densha no mado
dagegen weist viele Elemente des kdgotai auf. Auch in den Ubersetzungen finden sich die

2L vgl. SEITA 1983: 10.

22 y/g|. NISHIKIORI 2011: 1, siehe auch MoToYOSHI 1999: 303, OsHIMA 1965: 36 und SAKAI 2006: 42.

2 vgl. SEITA 1983: 19.

24 Tsuri $5 (,Angeln“; 1910).

25 Vgl. TWINE 1978: 334 ff.

%6 Bowring vertritt allerdings die Auffassung, dass es ,sich nicht einfach um Vereinheitlichung
[handelt], [..] vielmehr wurde aus der Umgangssprache eine neue Sprache der Literatur
geschmiedet” (BOWRING 2014:50). Vgl auch SCHAMONI 2000.

2 BOWRING 2014:51.

28 \/gl. YAMADA 1976: 70 und KoBoRI 1973: 108.
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unterschiedlichsten Varianten: Ogais Ubersetzung von Andersens Der Improvisator (1835;
Sokkyd shijin BpBLEE A, 1902) ist hauptsachlich im bungotai verfasst?®, so dass 2010 eine
Ubersetzung3® ins moderne Japanisch erschien. Bei der Translation von Weifes Gliick (Shiro
H, 1910) dagegen entschied sich Ogai fiir k6gotai.

Einen Eindruck von der grundséatzlichen Unterschiedlichkeit der beiden Sprachstile
vermitteln folgende Beispielsitze aus Ogais Ubersetzung von WeifSes Gliick und aus Maihime,
in denen jeweils die Protagonistinnen eingefiihrt werden:

RATENT =T )V CHET oMY WATEED L) RERHH L RATZH Lotz

[Nandaka véru de kao o sukkari tsutsunda onna no yo na sugata ga chira to mieta
rashikatta.]

(Ogai 1996a: 96)

[...] glaubte fllichtig ein dichtverschleiertes Frauengesicht zu sehen.
(Rilke 1961: 59)

SZOBEMEALTDHEE, HLLEDFMORICMHD T, Fafhro S OE Y Db
HDLEREY,

[Ima kono tokoro o sugin to suru toki, tozashitaru jimon no tobira ni yorite, koe o
nomitsutsu naku hitori no shéjo aru o mitari.]

(Ogai 1953: 7)

Als ich diesmal dort vorbeigehen wollte, sah ich ein junges Madchen, an das
verschlossene Kirchentor gelehnt, leise vor sich hin weinen.
(Ogai, iibers. v. Schamoni 1989: 13)

Die Ubersetzung Shiro ist fiir den heutigen Japaner noch problemlos zu lesen — fiir Maihime
dagegen gibt es mittlerweile Ubertragungen in die moderne japanische Sprache, wie
beispielsweise die Neufassung von Inoue Yasushi (2006) fir junge Japaner, denen der
klassische Stil Verstandnisschwierigkeiten bereitet.

Zu Ogais Lebzeiten wurde dessen moderner Stil nicht von allen Rezipienten geschitzt.
Vielmehr sah sich Ogai immer wieder scharfer Kritik ausgesetzt. In seinem Essay Yakuhon
Fausuto ni tsuite iRA~7 7 7 A2 M2\ T (,,Zum Ubersetzten Faust”, 1913) geht er auf diese
Kritik ein, wobei der darin verwendete Terminus des ,,modernen Sprachstils“ (gendaigo Hi{:
%) hier dem Begriff k6gotai entspricht.3?

29 Vgl. Liao 2008.

30 K6goyaku Sokkyashijin MFEFR BNELEE A (,,Der Improvisator’ in moderner Sprache”), Uibersetzt von
ANNO Mitsumasa.

31 vgl. KAWAMURA 1981: 125.
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Die Leute sagen, dass meine Ubersetzung im modernen Sprachstil sei. Aber ich
fertige nicht absichtlich eine moderne Ubersetzung an. Der moderne Sprachstil
ergibt sich ganz von alleine. Die Leute werfen mir nicht nur den modernen Sprachstil
vor, sondern halten diesen gleichzeitig auch fiir niedrig und vulgar. Zumindest finden
sie, dass es dem Stil an Ernsthaftigkeit fehle. Doch ich bin nicht der Meinung, dass
der klassische Stil grundsatzlich elegant und der moderne Stil grundsatzlich vulgar sei.
Wenn ich derzeit etwas schreibe, dann weiche ich zwar der alltaglichen Sprache nicht
aus, doch ich lasse keine vulgaren Ausdriicke zu. Denn ich schitze den modernen
Sprachstil und denke, dass auch ernsthafter Sinn mit dem modernen Sprachstil, den
die Leute alltaglich verwenden, ausgedriickt werden kann. Zugleich bin ich nicht der
Meinung, dass diejenigen, die den modernen Sprachstil verwenden, unbedingt einen
Fehltritt tun und ins Vulgédre abstiirzen.3?

Auch wenn Ogai zunichst schreibt, dass sich der Stil ,,von alleine” ergibt, wahlt er ihn im
Zweifelsfall doch ganz bewusst, wie aus oben angefiihrtem Zitat deutlich wird.

3  Die Ubersetzung von Weifles Gliick

Mori Ogai verdffentlichte im Alter von 27 Jahren seine erste Translation33, der im Laufe
seines Lebens viele weitere folgten: Er Gbertrug insgesamt 85 Werke der Erzahlliteratur und
45 Theaterstiicke in die japanische Sprache.3* Dieses umfangreiche Ubersetzungswerk wird
von Nagashima in eine frithe Schaffensphase bis 19093 und in eine spatere Schaffensphase
(von 1909 bis zu seinem Tode) eingeteilt. Weifes Gliick — Ogais zweite Rilke-Ubersetzung —
fallt demzufolge in den Beginn der spateren Schaffensphase.?®

Ogai war der erste japanische Ubersetzer von Weifes Gliick. In Japan ist es keine
Seltenheit, dass Werke westlicher Autoren gleich mehrmals von verschiedenen Ubersetzern

2 TIIROREZRNEREZ L ZoT0DH, L LEEEE L THRGEICLEL Y L7250 TIHEN, HRIC
BRFEL DD TH D, MHTITELIBRGERLE LS ) LREFIZ, BBTELE LTS, DL HHERZBNTY
52LRBOTND, LOLEERRCNTHES T, 480NN RS LI Ly, FIZZoEwEEL O
2L ORI . BRI H AR, FIUIADFEMIE L LTV EAAETHERERERLEVH LD X
NHLEEST, AFEHETDHLEKIC, 4545 bOREYE L TRMICHEDS 512 E > TV D i3 bi
"5 Th %, (0GAI1996¢: 856 und 857).

33 Bej Mori Ogais erster verdffentlichter Ubersetzung handelt es sich um Kadur und Kéthe (1872) von
Alphonse Daudet, die 1889 in der Yomiuri shinbun gedruckt wurde. Vgl. OSHIMA 1960: 86.

3 Ebd.: 96 f.

3 Vgl. NAGASHIMA 1993: 15.

36 Weitere Werke Rainer Maria Rilkes, von denen Ogai eine Ubersetzung anfertigte, sind Das tégliche
Leben (1901; Kaj6é chahan ZZ 78k, 1909), Das Familienfest (1898; Saijitsu £5/, 1912), Die Flucht
(1898; Kake'ochi B, 1912), Die Greise (1898; RGjin # A, 1913) und Die weifSe Fiirstin (1898, 1904;
Hakui no fujin A& a3k A, 1916). Auler den beiden dramatischen Werken (Das alltéigliche Leben und
Die weifSe Fiirstin) sind alle von Ogai ibersetzten Erzidhlungen Rilkes — also auch Weifles Gliick — in
dem Band Am Leben hin. Novellen und Skizzen (1898) erschienen.
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bearbeitet werden.3” Fir Weifes Gliick wurden bisher drei Translationen verdffentlicht.
Nach Mori Ogais Ubersetzung folgte 1954 jene des renommierten Germanistikprofessors
Oyama Teiichi. SchlieRlich legte Itd Yukio, ein Professor der Keio-Universitat, im Jahre 1990
noch eine dritte Ubersetzung vor.

Da Ogai eine Vorreiterrolle bei der Ubertragung von Weifes Gliick ins Japanische
einnahm, hatte er fiir seine Ubersetzung naturgemaR keine Vorlagen, an denen er sich hitte
orientieren koénnen. Im Folgenden sollen einige grundlegende Aspekte, die sich zur
Veranschaulichung von Ogais Translationstechnik besonders eignen, genauer beleuchtet
werden. Zu diesem Zweck wird die Methode eines Ubersetzungsvergleichs herangezogen
und Mori Ogais Ubersetzung jenen von Oyama Teiichi (Junpaku no kofuku #fi i3 »=:4%) und
Itd Yukio (Shiroi kofuku L 5\ 3E48) gegenlibergestellt.

3.1 Grundlegende Ubersetzungsstrategien
Mori Ogai

Von Mori Ogai existieren sowohl explizite als auch implizite AuRerungen zu seiner Uber-
setzungsmethode, beispielsweise in Yakuhon Fausuto ni tsuite. Dort schreibt er einerseits,
dass er keinen festgelegten Plan beim Ubersetzen verfolge:

Jedenfalls stelle ich fiir meine Ubersetzungen keinen Plan auf und verfolge diesen
dann Schritt fiir Schritt, sondern ich lasse mich vielmehr frei treiben, so wie sich
Wasser seinen eigenen Flusslauf gribt.®

Andererseits erklart er, dass er sich am natlrlichen Japanisch orientiert, indem er sich
vorstellt, wie der Autor wohl seinen Text auf Japanisch formuliert hatte. Bei dieser
Vorgehensweise sind Ogai auch seine eigenen Grenzen bewusst:

Was Richtlinien der Ubersetzung anbelangt, habe ich in der Tat keine nennenswerten.
Wie in allen meinen Ubersetzungen der letzten Zeit tiberlege ich: Wie schriebe der
Autor, wollte er den [gemeinten] Sinn japanisch ausdriicken? Ich schreibe blof8 nieder,
was mir dazu gerade einfdllt. Die Vermutung, dass er sich japanisch so ausdriicken
wirde, ist freilich durch meine Kenntnisse, meine Fahigkeiten begrenzt. Deshalb
steht nicht fest, ob ich das Richtige getroffen habe.®

37 Im Falle von Rilkes Roman Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge (1910) gibt es mindestens
fiinf veroffentlichte Ubersetzungen verschiedener Autoren in die japanische Sprache.
BRICHROBFIID 2HEZLTT, ZRCHS TELXFITL T LB X0 IF, AR VERS 59
JBUZ DI CTiE-> TS L), (OGAI 1996¢: 857).

39 BARTELS 2014: 263.
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Die Orientierung am Leser, die Ogai hier als seinen methodischen Ansatz indirekt anzu-
deuten scheint, wird von Bartels in ihrer Analyse der Faustiibersetzung hinterfragt.*® Bartels
legt dar, dass Ogai bei der Faustiibersetzung in erster Linie den ,Gehalt” der Worte und
weniger den ,Stil“ umsetzt, sich also oft fiir eine ,deutsch” anmutende Ubersetzung
entscheidet. Ogai selbst bekennt sich in der Zeitschrift Kokumin no tomo [HE 2 & zur
wortlichen Ubersetzung, allerdings nicht in strenger Form, sondern mit durchaus freien
Interpretationsmoglichkeiten:

Ich will wortwértliche Ubersetzungen, ich will westliche Formen in Japan einfiihren
— das heiRt aber nicht, dass ich sage, dass man starr an den westlichen Formen
festhalten muss. Ich will das, was an den westlichen Formen interessant ist, so, wie
es ist, beibehalten, doch das, was durch die Ubertragung in japanische Formen
interessant[er] wird, darf auch angepasst werden.*

Dieses Zitat stammt aus dem Jahre 1889, als Japan noch nicht der Berner Ubereinkunft zum
Schutz von Werken der Literatur und Kunst beigetreten war. Japans Beitritt erfolgte erst im
Jahre 1899 %2, und erst ab diesem Zeitpunkt wurde offiziell das Urheberrecht von
ausliandischen Werken anerkannt, so dass die Grenzen zwischen hon’yaku &3¢ (,Uber-
setzung”) und hon’an 1% (,Ubertragung”) genau differenziert werden mussten und keine
Vermischung, wie sie friiher Gblich gewesen war, mehr stattfinden konnte.*3

Diese neuen rechtlichen Rahmenbedingungen hatten auch auf Ogais Vorgehensweise
bei seinen Ubersetzungen Einfluss. In der Ubersetzung Jon Gaburieru Borukuman > = > « 77
Tz - K2~ (1909)* zeigt sich Ogais verdnderter Ubersetzungsstil, der bis dahin
sehr frei gewesen war, so dass sich Ubersetzung und eigene Kreation teilweise vermengten®.
Doch hier Ubersetzt Ogai sehr genau und wértlich, ohne sich (iber das Original
hinwegzusetzen.

Diese intensive Orientierung am Original, die bewusst eine transferierende Ubersetzung
wihlt, postuliert Ogai in seinen expliziten Ausflihrungen Hon’yaku ni tsuite &% mkV T
(,Uber das Ubersetzen“, 1914), in denen er u.a. einzelne Stellen seiner transferierenden
Ubersetzung von Nora 7 5 (1913)% verteidigt:

40 vgl. BARTELS 2012; 2014.

HELUD[SICIERBE LV, FEEOMES BANHA LZW— & Th =M EOMEICHEL A= 21k, AL
FHA, AEOMETEHRVITIL., HELZFZ LY., BROMEZE L TEHAWVINL, BT HEHE NSO T
3, (OGAlI 1889:527).

42 Vgl. HAMADA 2005: 71.

43 Ebd.

4 John Gabriel Borkman (1896) von Henrik Ibsen.

4 Vgl. NAGASHIMA 2005: 109.

6 Nora — Ein Puppenheim (1879) von Henrik Ibsen.
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[Manche] vertreten die Meinung, dass man die [auslandischen] Dinge in
entsprechende japanische Dinge libertragen soll, doch ich versuche, so gut ich kann,
die japanischen Dinge zu vermeiden, und ein besonderes [ausldandisches] Flair zu
erzeugen.”’

Seine Anstrengungen, bei aller Wertschatzung des Originals trotzdem auf ein schénes
Japanisch zu achten, notiert Ogai 1908 in seinem Tagebuch, also kurz vor der
Veréffentlichung der Ubersetzung von John Gabriel Borkman und zwei Jahre vor der
Veréffentlichung der Ubersetzung von Weifem Gliick:

Das Ubersetzen ist in etwa wie das Kopieren eines Gemildes, doch nur weil es eine
Kopie ist, ist es doch nicht vollig beliebig. Man muss an einem hellen und sauberen
Arbeitsplatz in ruhiger Stimmung (ibersetzen, sonst kommt dabei nichts Gescheites
heraus.*®

Oyama Teiichi

Oyama Teiichi, der nach Mori Ogai als Zweiter WeifSes Gliick libersetzte, ist bekannt dafiir,
dass er die freie Ubersetzungsmethode (iyaku & iR) der wortwértlichen (chokuyaku TEiR)
vorzog.*® In einem beriihmten Streitgesprach mit dem klassischen Sinologen Yoshikawa
Kojiro 11527 Bl (1904—1980) tber die richtige Art des Ubersetzens vertritt er vehement die
Position der einbiirgernden, nicht transferierenden Ubersetzungsmethode. *° ,Schéne
Literatur” sollte auch nach der Ubersetzung noch ,schéne Literatur” sein, deshalb miisse,
wie Oyama betont, mit entsprechenden sprachlichen Mitteln gearbeitet werden.>! Er
widerspricht damit Yoshikawa, der eine Ubersetzung nur als notgedrungenes Hilfsmittel fiir
diejenigen ansah, die der Sprache nicht machtig sind. Yoshikawa fordert in dem Gespréch,
dass in einer Ubersetzung vom Original nichts weggelassen oder hinzugefiigt werden diirfe.
Er kritisiert damit Oyamas Ubersetzung von Goethes Gedicht Wandrers Nachtlied — Ein
Gleiches (,,Uber allen Gipfeln“)>2, bei dessen Ubertragung Oyama zugunsten der poetischen
Form den semantischen Inhalt leicht angepasst hatte. Denn auch aus einem Gedicht solle in
der Ubersetzung wieder ein Gedicht werden, wie Oyama konstatiert.>3

YHEARAOH T, SSELVLDICLTET EZSHTHLN, TRAZIIED TAEREA DY EMT T,
BHRORCEHESH > L LThD, (0GAI1973:499).

BEFRL VS HDL, B Copie Z1EHL HAR LD TIZH 5, Copie 72725 E 9 THA W EWSHTR
W, BEHILT, KEEDLET TESRIE, AL RRAHERIZ L2V, (OGAI 2004a: 2).

49 Vgl. MATSUOKA 1983: 54 f.

50 Ebd.

51 vgl. KAWAMURA 1981: 53.

52 Tabibito no yoru no uta it A DR DK,

53 Ebd.
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Wie sehr Oyama diese theoretische Uberzeugung tatsachlich in seiner Ubersetzung von
Weifes Gliick umsetzt, und inwieweit er damit von den anderen beiden Ubersetzungen
abweicht, wird im Folgenden aufgezeigt.

I1to Yukio

Itd hatte sich bereits 20 Jahre lang mit Rainer Maria Rilke beschaftigt®*, bevor er 1990 im
zehnten Band der japanischen Gesamtausgabe von Rilkes Werken u.a. die Ubersetzung von
Weifles Gliick verdffentlichte. Aus Mangel an publizierten AuRerungen zu seinen
Ubersetzungsstrategien muss indirekt auf Itds Konzept geschlossen, also eine
,Rekonstruktion des impliziten Ubersetzungskonzeptes“>® vorgenommen werden. Wie die
folgende Analyse im Detail zeigen wird, orientiert sich Itdo oftmals eng am Ausgangstext. Eine
Entfernung vom Original zugunsten eines leichteren Leseverstiandnisses kommt bei [t0 nur
sehr selten vor.

3.2 DerTitel

Ogai wihlte als Ubersetzung des Titels Weifes Gliick die schlichte Variante Shiro 1 (, WeiR*)
und gibt somit nur den ersten Teil des deutschen Titels wieder. Mit dem Begriff shiro kann
die Vorstellung von Reinheit und Unbeflecktheit, die in der Geschichte von Rilke geschildert
wird, vermittelt werden. Die Farbe Weil} (siehe auch Kapitel 3.6.) kann in Japan jedoch auch
mit Trauer und Tod in Verbindung gebracht werden. Méglicherweise wollte Ogai diese
Wirkung nicht durch den Zusatz ,,Gllick” zerstéren. Die Tatsache, dass das ,Glick” in Rilkes
Geschichte letztendlich hinterfragt wird, und der Gliicksbegriff auBerdem kulturspezifische
Besonderheiten®® aufweist, kdnnte Ogai ebenfalls dazu bewogen haben, auf eine Uber-
setzung des vollstandigen Titels zu verzichten.

Oyama Teiichi dagegen kommt der deutschen Struktur des Titels ndher (Adjektivattribut
+ Nomen) und Ubersetzt beide Woérter in der grammatikalischen Form Genitivattribut +
Nomen mit Junpaku no kéfuku #i13 » 4 ,,(Rein)weiBes Gliick”. Im Gegensatz zu Ogai weist
er die Leser nicht indirekt, sondern ganz explizit auf die Assoziation der Farbe Weil} mit
,Reinheit und Unbeflecktheit” hin, indem er haku (1, ,weil”) das verstdarkende Prafix jun
(%, ,,rein) voranstellt.

Ito Yukio schlieBlich behdlt die deutsche Struktur bei und Ubersetzt den Titel
wortwortlich mit Shiroi kofuku (L A\ 3E45, ,Weilles Gliick”), ohne dabei implizit oder explizit
auf die Assoziationen in den beiden unterschiedlichen Kulturen einzugehen.

54 Seine erste Veréffentlichung zu Rilke publizierte Itd bereits 1971 und erweiterte diese 1972 mit
einem Folgeartikel.

55 Vgl. GENTES 2005: 40.

%6 Zu den unterschiedlichen Vorstellungen von ,,Gliick” in Japan und Deutschland siehe CouLmAs 2009.
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3.3 Satzlange

Auch wenn in der Theorie davon gesprochen wird, dass ein Text nicht Satz fir Satz Gbersetzt
werden soll, sondern in gréReren Abschnitten’, so wird doch in der Praxis — vor allem bei
literarischen Werken — haufig nach der Einheit eines Satzes vorgegangen. Auch in der
Ubersetzungsanalyse, d.h. wenn Ausgangstext und Zieltext verglichen werden, bietet sich
die Einheit eines Satzes an.

Die deutsche Sprache ist fir ihre langen und komplizierten Satze bekannt. Rilke
verwendet in der Erzahlung Weifles Gliick 1520 Worter fur 117 Satze, so dass er bei einem
Durchschnitt von ca. 13 Wortern pro Satz liegt. Diese langen Satze ahmt It in seiner
Translation nach, wobei er die komplexen Strukturen des Deutschen weitestgehend
beibehilt. Ganz anders verhilt es sich bei Ogai: Er formuliert seine Ubersetzung in 190
Satzen — d.h. er konstruiert eine wesentlich gréBere Anzahl von Satzen, die dem-
entsprechend kiirzer sind, und wendet sich so vom komplizierten Satzbau des deutschen
Textes bewusst ab.

Mit dieser Entscheidung folgt er den Prinzipien der genbun itchi-Bewegung. Die
Schriftsprache wird der gesprochenen Sprache, die grundsatzlich mit kiirzeren Satzen
auskommt>®, angeglichen, so dass sie leichter verstandlich wird. Jeder lange Satz mit einer
komplizierten Struktur verstéRt gegen dieses Prinzip, so dass Ogai versucht, komplexe
Strukturen moglichst zu umgehen, und die Satze in kleinere, und dadurch einfacher und
leichter verstandliche Einheiten aufzusplitten. Folgendes Beispiel zeigt einen langeren Satz
von Rilke, den Ogai in vier Satze aufgliedert:

Durchgerittelt, mit schmerzenden Gliedern und sehr verschlafen, stieg er als einziger
in »Verona vecchiac aus und folgte dem schweigsamen Portier in den Wartesaal
zweiter Klasse. (Rilke 1961: 57 f.)

TuSf e zyYRY (Fzuf) ZENE, RECELN T, fix Rt LT, o
T, FHEBICEV -, 20 THRVEZDIFAS—ATH D, ARKEREADN ZFEORFEE T
nciroT nr,

[Verona vettsukia (furu Verona) ni tsuita. Kisha ni yurarete, fushibushi ga itamu ue ni,
hanbun nebokete, teishajo ni orita. Koko de orita no wa jibun hitori de aru.
Kuchibushé na yakunin ga nité no machiaishitsu ni tsurete itte kureta.]

(Ogai 1996: 94)

Oyama Teiichi dagegen verwendet hierfiir nur zwei japanische Satze:

57 Vgl. HASEGAWA 2012: 242.
58 Vgl. NomoTo 1979.
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SAZICHEEZDTELIL, TSN YD, ~ENLIIRY 22T, #idiz-o7z—
AT xzaF « ToX 7 TREZWEY -, MEOBRED ) LA DN THIT % O/FEEAT
-7,

[Sanzan ni shintai o yusuburare, te’ashi ga itaku nari, heto heto ni nemuritsukarete,
kare wa tatta hitori Verona vekia de kisha o orita. Mugon no eki’in no ushiro ni tsuite
kare wa nitdé no machiaishitsu e itta.]

(Oyama 1954: 11)

Ito Yukio schlieRlich behalt die deutsche Satzstruktur auch im Japanischen bei und formuliert

in einem einzigen langen Satz:

FETELNELT, FRICBAZBEZZAOL, BIETERIT, 2E0EV Tzr—F
Ty T THREZBRD BSOR—F —ZOVWT EHFAE~DI T,
[Yusuburaredoshi de, te’ashi ni itami o oboenagara mo, neboke manako de, tada
hitori Verona vekkia de kisha o ori, mugon no pota ni tsuite nitd machiaishitsu e
mukatta.]

(It6 1990: 201)

In Bezug auf die Satzlinge ist Ogai der Ubersetzer, der sich am intensivsten darum bemiiht,
klrzere Satzstrukturen und somit ein leichter verstandliches Japanisch zu verwenden.

3.4 Satzstruktur und -reihenfolge

Im Hinblick auf die Satzstruktur gilt Ahnliches wie fiir die Satzldnge. Auch bei der Satzstruktur
und der Satzreihenfolge muss grundsatzlich entschieden werden, wie sehr man sich an der
deutschen Vorlage orientiert, ob man mehr Wert auf eine moglichst originalgetreue
Wiedergabe legt, oder ob ein natirlicher Sprachfluss im Japanischen wiinschenswerter
erscheint. Auf Mori Ogai trifft eindeutig letzteres zu: Er entscheidet sich gegen das strikte
Einhalten der deutschen Wort- und Satzreihenfolge und zeigt sich bei der Formulierung der
japanischen Satze flexibel in der Umstrukturierung. Oyama Teiichi, der in oben genanntem
theoretischen Diskurs freie Ubersetzungen bevorzugt, weicht hier von seiner Uberzeugung
ab und setzt im Vergleich zu Ogai seine Position weniger aktiv um. Ogai ist mutiger, 16st sich
weiter vom Original und strukturiert um. Itdo hingegen orientiert sich eng am Original und
behalt auch die Satzreihenfolge moglichst bei, wie folgendes Beispiel veranschaulicht:

Er ziindete sich eine Zigarette an, fand den Rauch unertraglich und schleuderte sie in
weitem Bogen aus dem Fenster; seine Blicke folgten dem glimmenden Punkt in die
blasse, nichtssagende Marzlandschaft, in deren tiefsten Talstellen Schneereste wie
schmutzige Kissen lagen.

(Rilke 1961: 57)

MABREEIS K ZMHT TRIZA, FOMENRA L BNARWE BRI RS-0 T, B b
o mLS ARATIT R IR ITIE T, MIBRDBETZ, RALWVWSAZEBEARWVWZAEHD
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TR TH D, RO I ITEATZINTIE, BB EZ RN TR, ERHEREOTH D,
BT TR ED— DK DB 2 POV TIRATIT O & RiE D BITiX, ZOAOZANREADT,
Wz bIRER A TH D,

[Kamimaki tabako ni hi o tsukete mita ga, sono kemuri ga nantomo ienai hodo iya ni
natta node, mado kara tabako o, toku e tonde iku y6 ni nagesuteta. Soto wa iro no
shiraketa, nanto iu koto mo nai sangatsugoro no nohara de aru. Tanima no yé ni
kubonda tokoro ni wa, yogoreta futon o shiita yo ni, yuki ga kienokotte iru. Nageta
tabako no itten no hi ga wa o kaite tonde iku no o miokuru me ni wa, kono soto no
keishiki ga haitta. Ika ni mo taikutsu na keishiki de aru.]

(Ogai 1996a: 93)

Ogai erwihnt die ,Mérzlandschaft” (sangatsugoro no nohara = A tE» i) direkt nach
dem ,Schleudern der Zigarette aus dem Fenster” (mado kara tabako o, toku e tonde iku yo
ni nagesuteta %7 HHHE Z | 2 < ~RATIT R D ICHEIFHET/2). Aulerdem nennt er, wie im
Japanischen Ublich, zuerst das Bezugsobjekt des Vergleiches, die ,Kissen” (welche er
kulturell einblirgernd als japanische Futons Ubersetzt: yogoreta futon 5 i\ 7-4f [#), und
nachfolgend das zu vergleichende Objekt, die ,Schneereste” (yuki ga kienokotte iru =538 z.
B> Th %), Erst im Anschluss daran ldsst Ogai den ,glimmenden Punkt” (itten no hi — 5.0
k) einen ,Bogen” (wa o kaite W% 7> > C) beschreiben, dem die ,,Blicke” (miokuru me ".i% %
H) folgen. Er rundet die Ubersetzung ab, indem er eine abschlieRende allgemeine Aussage
anfligt, mit der er noch einmal darauf hinweist, wie langweilig die Landschaft (ika ni mo
taikutsu na keishiki an{iiZ & iRJE 72 5o f4) erscheint.

PAFEENZ K Z DT oD, — T o THATHRER RO TEDZ L A~KRE 2N E 2BV TR
FClo, EHOIZONe— R & B THITE - - EBEF L =AORFRICRE 5> oL, B
BFNIZETEBEY Db 02BN ES>TWT, FATELINEY—YD X SICRZ 5,

[Kare wa tabako no hi o tsuketa ga, hitokuchi sutte mite gaman ga narazu mado no
soto e 6ki na ko o egaite nagesuteta. Tabako no honoka na itten o otte kare wa
nigotta muhyojo na sangatsu no fiikei ni me o utsushita. Fukai tanima ni wa mada
furitsumotta yuki ga nokotte ite, marude yogoreta shitsu no yé ni mieru.)

(Oyama 1954: 10)

Oyama entspricht hier nicht der Erwartung einer freien, adaptierenden Translation, sondern
halt sich sehr genau an die deutsche Reihenfolge. Er erwdhnt den ,,Rauch” als solchen nicht
explizit, behalt aber die Struktur bei. Ebenso findet er fiir ,Kissen” keine einbirgernde
Ubersetzung, sondern transferiert mit dem Fremdwort shitsu (3 —>’, ,Bettlaken”) ins
Japanische.

WIT7X Ik EZSF e, BB T2y, ENLETET, 75 L2
RERMEFNTRA T o7z, FEOHEMIL, 22TRICONDEEEBSTND H HIZ, Al
Bz, RAEHBVNE DDV EHORFATH N ENT, BOWHITATENE Z AT,
HENTS5EADYHZD X HIZ, FERRA LFFE-> TV,
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[Kare wa tabako ni hi o tsuketa keredo, kemuri ni gaman dekinakunari, mado kara
nagesuteta. Suru to sore wa 6ki na ko o egaite tonde itta. Kare no shisen wa, kasuka
ni hikaru ten o otte iru uchi ni, iro aseta, nantomo iiyé no nai sangatsu no fiukei ni
suikomareta. Tani no ichiban fukai tokoro ni wa, yogoreta futon no shimi no yo ni,
yuki ga tenten to nokotte ita.]

(Ito6 1990: 200)

Zwar Ubernimmt 1to Ogais Ubersetzungsvariante ,Futon”, ansonsten hilt er sich aber sehr
genau an die Vorgabe des Originals.

Ogais Ubersetzung zeichnet sich also auch bei Satzstruktur und Reihenfolge dadurch aus,
dass sie sich im Vergleich zu den beiden anderen Ubersetzungen stirker vom Original 16st,
um sprachlich der japanischen Struktur zu entsprechen.

3.5 Personenbezeichnungen

Im Deutschen gilt es als guter Stil, fir ein und dieselbe Sache immer wieder unterschiedliche
Bezeichnungen zu finden. Auch Rilke wahlt in WeifSes Gliick verschiedene Benennungen fir
seine Hauptfigur, Theodor Fink: Neben der namentlichen Nennung (Fink oder Theodor Fink)
bezeichnet er diesen auch als den ,,Ankémmling” oder den , Beamten”. Im Japanischen gibt
es im Hinblick auf Wortwiederholungen bzw. deren Vermeidung keine Regeln. Ganz im
Gegenteil: Eine wértliche Ubersetzung von ,,Ankémmling” und ,,Beamter” verursacht beim
japanischen Leser zunachst eine Irritation und verlangt eine Reflektion dariiber, wer damit
gemeint sein koénnte. Trotzdem verwendet Oyama eine originalgetreue Ubersetzung,
wihrend sich Ogai fiir die im japanischen als natiirlichere Lésung anzusehende Variante
entscheidet: die wiederholte Nennung des Namens , Fink”:

Der Ankémmling blieb einen Augenblick wie gebannt.
(Rilke 1961: 58)

T4 2T AT AR SO Th T,
[Finku wa shibaraku bon’yari tatte ita.]
(Ogai 1996a: 95)

FOREIL W, BEENT N LTI BEE ST,
[Shinraisha wa ichiji, maho o kakerareta yo ni tachidomatta.]
(Oyama 1954: 12)

Ito wiederum kombiniert die Losungen seiner beiden Vorganger, indem er den Namen
,Fink“ attributiv mit der Information des Eben-Angekommenseins versieht:

BIELZIENODOT7 4 73—, WHESNZE2ICZD0HBITIHLT AR,
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[Tochaku shita bakari no Finku wa isshun, jubaku sareta yo ni sono ba ni
tachisukunda.]
(Ito6 1990: 201)

Natlrlich verwendet Rilke — wie im Deutschen selbstverstandlich — auch oft Personalprono-
mina, um Fink damit zu bezeichnen. Im Japanischen jedoch werden Personalpronomina viel
seltener gebraucht. Dies dnderte sich erst durch den Einfluss westlicher Sprachen.>® Doch
gilt ihr zu haufiges Vorkommen in einem japanischen Text immer noch als schlechter Stil,
der unnatiirlich wirkt und den Eindruck einer unbeholfenen Ubersetzung erweckt.®°

Wiéhrend bei Oyama 37-mal und bei Itd 34-mal das maskuline Personalpronomen der
dritten Person kare #; vorkommt, benutzt es Ogai kein einziges Mal. Ogai verwendet im
ganzen Text nur ein einziges Personalpronomen der dritten Person: aitsu &\ > (,dieser
Kerl“), bei dem eine negative Konnotation mitschwingt, die die schlechte Beziehung von
Theodor Fink zu seinem Bruder verdeutlicht.

Es ware ja ein Gllck fur ihn. Wenn man krank ist.
(Rilke 1961: 57)

RoFEVZDRoTHB, HVODIZDITITH/EENBEINR, &SI RTINS
[Yappari s6 natta h6 ga, aitsu no tame ni wa shiawase kamoshirenai, dése byéshin
na no dakaral

(Ogai 1996a: 94)

VLo DLBIZE ST LAFEEMPBHNRVDIE, HARIFRIT/ > 72 NI
[Hyotto suru to otéto ni totte wa mushiro kéfuku kamoshirenai no da, anna byoki ni
natta ningen wa ...]

(Oyama 1954: 11)

BIIFZENDPWBIEASER RO S LIV, IR 72 & &I
[Otéto ni wa sore ga ichiban kéfuku na no kamoshirenai. Byoki ni natta toki ni wal
(1to 1990: 201)

Ogai hebt durch die Ubersetzung mit aitsu die (negative) zwischenmenschliche Beziehung
hervor; Oyama und 1t6 dagegen betonen mit der Verwendung von otdto # (,jlingerer
Bruder”) die familidre Beziehung.®!

59 Zur geschichtlichen Entwicklung der Personalpronomina siehe BARKE und UEHARA 2005, sowie
YANABU 1991.

80 vgl. MATSUOKA 1983: 73.

1 Matsuoka, der Oyamas Ubersetzung von Rilkes Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge
untersucht, kommt bei seiner Analyse zu einem anderen Ergebnis: Er konstatiert fiir Oyama bei der
Translation von Personenbezeichnungen einen bedachten Mittelweg zwischen dem Japanischen und
dem Deutschen, der die Besonderheiten von beiden Sprachen berlicksichtigt (MATSUOKA 1983: 74).
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Die Verwendung der 3. Person Singular femininum entspricht der oben dargestellten
Situation des Pronomens der 3. Person Singular maskulinum: Kanojo 7 % (,,sie”) kommt bei
Ogai tiberhaupt nicht vor, bei Oyama siebenmal und bei I1td zweimal. Durch die Vermeidung
der Personalpronomina der 3. Person bemiiht sich Ogai um ein natiirliches Japanisch,
wiahrend sich Oyama mit dem hiufigen Gebrauch von Personalpronomina der 3. Person
starker am deutschen Original orientiert.

Interessant sind auch die Unterschiede im Gebrauch der 1. Person Singular: Keiner der
drei Ubersetzer verwendet das kanji %. fir ,ich“. Die hiragana-Variante watashi 7= L
jedoch wird einmal von Ogai, in der Pluralvariante zweimal von Oyama und 13-mal von I1to
benutzt. Die hoflichere Ausdrucksform watakushi >7-< L findet sich dagegen 15-mal bei
Ogai und 13-mal bei Oyama. Bei It6 erscheint sie nicht.

In den beiden dlteren Ubersetzungen tritt jeweils eine von zwei spezifisch mannlichen
Varianten der 1. Person Singular auf: onore © und boku . Erstere wird von Ogai dreimal
(und dies ausschlieRlich in der Wiedergabe von Theodor Finks Gedanken) verwendet®?,
letztere von Oyama viermal. Das héfliche watashi dagegen kommt bei Ogai nur einmal in
der wortlichen Rede am Anfang des Gesprachs zwischen Fink und der jungen Frau vor:

Ich bin nicht krank.
(Rilke 1961: 60)

Oz LITRRTIE WD T,
[Watashi wa byoki de wa nai no desu.]
(Ogai 1996a: 97)

BEIIHRRTIEH Y FHAD[]
[Boku wa byoki de wa arimasen ga]
(Oyama 1954: 14)

DI LIFRR L2 R WA T[]
[Watashi wa byoki ja nai n desu ga]
(Ito6 1990: 203)

SchlieRlich unterscheiden sich auch die Formen der Anrede: Das in allen drei Ubersetzungen
verwendete Personalpronomen fiir die 2. Person Singular, anata & 7:7-, setzt Ogai viermal
und Oyama und Ito jeweils zweimal ein, zunichst zu Beginn der Erzdhlung, als Fink die junge
Frau fragt:

Gnadige reisen auch — hinunter — nach Nizza?

82 Interessant ist in diesem Zusammenhang der Vergleich mit Densha no mado: Dort bezeichnet der
Ich-Erzéhler sich selbst durchgangig als boku .
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(Rilke 1961: 60)

RS A, HREBRTYHED~ =Y T AT T,
[Oku-san. Anata mo yahari achira e, Nittsua e go-ryoké desu ka.]
(Ogai 1996a: 97)

HRTEBRIFTVET~NKITCTL L Y R—T- 5=y 7 ~Th
[Anata mo yahari nanpo e go-ryoko desho ne — tabun Nittsa e demo...]
(Oyama 1954: 14)

BT b—TFEDIE ) ~—=— AN 5 Lo 5D TTH?
[Anata mo — minami no hé e — Nisu e irassharu no desu ka?]
(It6 1990: 203)

Ogai fuigt zu anata noch eine weitere Anredeform hinzu: oku-san ¥ & A (,,verheiratete Frau®)
als Ubersetzung fiir ,Gnadige” und, als Fink die junge Frau zum zweiten Mal anspricht, o-
josan 31 = A (,Madchen, junge Dame”) fiir ,Fraulein®:

Sie sind gewil noch sehr jung, Fraulein.
(Rilke 1961: 61)

HRTTFELBIBENDOTLL I, Az, BEIA,
[Anata wa mada goku o-wakai no deshé. Nee, o-josan.]
(Ogai 1996a: 98)

BRI FEEBLIPVHFIZER LY FHA
[Anata wa mada o-wakai kata ni chigai arimasen)]
(Oyama 1954: 15)

HRIITE S LFELLETHLEHENOTLE YA
[Anata wa kitto mada totemo o-wakai no desho ne]
(1t 1990: 204)

Die feine Nuance in den unterschiedlichen Anredeformen — anfanglich mit ,Gnadige” (als
Fink noch unklar ist, mit wem er ein Gesprach fiihrt) und spéter (als er einen jugendlichen
Eindruck von seinem Gegeniiber gewonnen hat) mit ,Friulein“ — wird nur von Ogai ins
Japanische (ibertragen; bei den beiden anderen Ubersetzern entfillt sie.

In der Ubersetzung von Ogai verwendet auch die junge Frau in ihrer dringlichen Bitte an
Fink das Pronomen anata:

Oh, bringen Sie ihn mit zurick.
(Rilke 1961: 60)

ERTISVET D, Thbbiale, BEAZESICHEALTRERY 2SWVEL L,
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[Sayé de gozaimasu ka. Sore nara anata, ototo-san o sugu ni tsurete o-kaeri
nasaimashi yo.]
(Ogai 1996a: 97)

. €5 TEHn TiX, BEANZVIZREON, —FLALY I TIVETH,
[Ma, so desu ka —de wa, o-tsure kaeri ni naru no ga, ichiban yoroshii gozaimasu wa.]
(Oyama 1954: 15)

FHh—FNTIIHSIAZHNTEIF IR > TITEI N,
[Ma —sore de wa otéto-san o tsurete o-kaeri ni natte kudasai.]
(1t 1990: 203)

Der hier dargestellte Gebrauch von anata hingt mit dem Sprachstil zusammen, den Ogai
seiner Protagonistin vorgibt: die hofliche Frauensprache. Durch die Verwendung von anata
spricht die junge Frau Fink direkter an und verleiht ihrer Empfehlung stiarkeren Nachdruck.®?

Die folgende Tabelle listet den Gebrauch der unterschiedlichen Pronomen durch die drei
Ubersetzer auf:

Personalpronomen Ogai Oyama Ito
1. Pers. watashi 1>7= L 1 2 13
1. Pers. hofl. watakushi H7-< L 15 13 0
1. Pers.mask. onore . 3 0 0
1. Pers.mask. boku f# 0 4 0
2. Pers. anata & 727= 4 4 2
3. Pers.mask. kare 1 0 37 34
3. Pers.fem. kanojo 1 4z 0 7 2
3. Pers.pejorativ aitsu H\ > 1 0 0

Selbst wenn ein Sprachwandel, der einen vermehrten Gebrauch von Personalpronomina in
den neueren Ubersetzungen von Oyama und Ito begiinstigt haben kdnnte, als Erklarung fir
die differierenden Verwendungshaufigkeiten mit in Betracht gezogen wird, ist doch ein
markanter Unterschied in der Ubersetzungstechnik zwischen Ogai und den beiden anderen
Ubersetzern zu erkennen: Ogai orientiert sich in hohem MaRe am japanischen Leser, indem
er durch Vermeidung von Personalpronomina der 3. Person und durch geschlechts- und
standesspezifische Anpassungen fur die 1. und 2. Person den typisch japanischen
Sprachgebrauch seiner Zeit umsetzt.

83 Zur japanischen Frauensprache siehe IDE und McGLOIN 1991, INOUE 2006 und OKAMOTO und
SHIBAMOTO-SMITH 2016.
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3.6 Farben

In belletristischer Literatur werden Farben oft dazu verwendet, um symbolische Inhalte
auszudriicken.®* So haben die Farben WeiR, Schwarz und Grau bei Mori Ogai eine wichtige
Bedeutung.> Auch in Rainer Maria Rilkes Novelle spielen diese Farben eine groRe Rolle,
insbesondere die Farbe Weil, die ja auch im Titel genannt wird.

Weil

Nach Hamada symbolisiert die Farbe WeiR in Mori Ogais Werken Reinheit, Unschuld und
Unbeflecktheit®®, so beispielsweise in der Erzdhlung Maihime, in der der Protagonistin die
Farbe WeiR zugeordnet wird. Um ihre Reinheit zu betonen, beschreibt Ogai nicht nur sie
selbst, sondern auch zahlreiche Gegenstande in ihrem Umfeld mit dem Adjektiv weils.

Bei Rilke kommt die Farbe Weil} nicht nur im Titel der Novelle, sondern noch weitere vier
Mal vor. Alle vier Nennungen gehdren zu dem Traum, den die junge Frau in dem dunklen
Bahnhofswartesaal Theodor Fink erzahlt: Ein weildes Zimmer, weiler Till, weie Blumen und
eine weile Nonnenhaube werden erwihnt. Fiir die Ubersetzung wihlt Ogai bei der ersten
Nennung zu Beginn des Traumes eine verstarkende Variante: masshiro 5 A (,reines WeilR“).
Diese Intensivierung findet sich an gleicher Stelle auch bei Oyama, wihrend Itd bei dem
schlichten shiro L A (,,weilR“) bleibt:

Ein weiRes Zimmer hab ich.
(Rilke 1961: 61)

WiZiE, EAVER—MIE&WET O,
[Uchi ni wa, masshiroi ma ga hitoma gozaimasu no.]
(Ogai 1996a: 99)

IO DD LOBHEITIEAICRSTHETT,
[Kokkyd no ie no watakushi no o-heya wa masshiro ni nutta heya desu.]
(Oyama 1954: 16)

blzL, LAVWHEZR - TEBD 750,
[Watashi, shiroi heya o motte orimasu no.]
(It6 1990: 204)

64 Vgl. HABERLE 1999.

8 Siehe HAMADA 2004: Hamada behandelt hier die Erzihlung Maihime, bezieht aber auch andere
Werke Mori Ogais in ihre Analyse ein.

% HAMADA 2004: 42.
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Ito fliigt jedoch im folgenden Satz eine Intensivierung von Weil? mit dem Adverb totemo &

T% (,sehr”) als Ubersetzung von ,hell“ an, so dass bei Itd neben dem Titel noch fiinf weitere
Male das Wort shiroi L A\ vorkommt, also einmal mehr als das deutsche Adjektiv

,weilk" bei Rilke:

Seine Wande sind so hell,
(Rilke 1961: 61)

BERHRS B2 WEIZESTHY T LD TT NG,
[Kabe ga goku akarui iro ni nutte arimasu mono desu kara,]
(Ogai 1996a: 99)

BENBH DL T,
[Kabe ga akarukute,]
(Oyama 1954: 13)

BENETHLANDT,
[Kabe ga totemo shiroi node,]
(1t6 1990: 204)

Im Falle des ,weiRen Tills“ findet sich bei Oyama eine weitere betonende
Ubersetzungsvariante, die seine Titeliibersetzung aufgreift: An beiden Stellen verwendet er
fur ,,weiR“ den Ausdruck junpaku %t (,,rein weiR“). Ogai und 1t6 hingegen bleiben an dieser
Stelle bei dem schlichten shiroi, wobei — jeweils analog zum Titel — Ogai die kanji-Schreibung
A und Ito die hiragana-Schreibung L A\ wahlt:

Weiler Till verhdngt die Fenster,
(Rilke 1961: 61)

BITIZAWV, BT 2BIMENRT THO E,
[Mado ni wa shiroi, suite mieru katen ga kakete arimasu.]
(Ogai 1996a: 99)

BICIIMADO L —AD I —T D |
[Mado ni wa junpaku no résu no katen ga kakari,)
(Oyama 1954: 16)

BIZLANWTF 2—VOH—T Ui #HoTnET,
[Mado ni shiroi chiiru no katen ga kakatte imasu.]
(1to 1990: 204)
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Grau

Die Farbe Grau symbolisiert bei Ogai komplexe Emotionen®’. So trigt die Frau in Densha no
mado, die dem Ich-Erzadhler durch ihren Blick und ihre Korperhaltung ihr vielschichtiges
emotionales Innenleben , mitteilt”, einen graugestreiften Kimono:

ZONEEKE ORI, TR AFRE N2> T, MilaEE AT Th D, RO
Woat b TH D,

[Kono hito-tachi to hantai no gawa ni wa, onna ga hitori utsumuki kagen ni natte,
ryésode o kakiawasete iru. Nezumi no shimarasha no kéto no sode de aru.]

(Ogai 2004b: 61)

Auf der anderen Seite der Schienen steht eine Frau, den Oberkorper etwas nach
vorne gebeugt, wobei sie die Enden ihrer Kimonodrmel mit den Handen zusammen-
gerafft halt. Die Armel gehéren zu einem Kimonomantel aus graugestreiftem
Wollstoff.

(Schamoni 1996: 81)

Rilke setzt die Farbe Grau in Weifses Gliick zweimal und nur in einem bestimmten Kontext
ein, wenn es um die grauen Tage als Gegenpol zu dem weiRen, lichten Zimmer geht. Ogai
Ubernimmt die Farbbezeichnung beide Male wortwértlich mit der japanischen Entsprechung
nezumi iro .t (,mausfarbig”), figt allerdings auch die erklarende Erganzung kumotte = -
< ,bewdlkt” hinzu. AulRerdem schiebt er zwischen die beiden deutschen Satze eine
Einflgung, die auf den vorhergehenden und den nachfolgenden Satz Bezug nimmt, im
deutschen Original aber so nicht steht. Oyama dagegen Ubertridgt nur einmal die
Farbbezeichnung mit dem moderneren hai iro /X t& ,aschfarbig”. Den zweiten Satz mit
Lgrau” lasst er vollkommen weg. Dafiir erweitert er den ersten Satz mit einer zu Ogai
parallelen Erganzung. Itd0 verwendet keine Farbbezeichnung, sondern nur den Ausdruck
kumotte &~ T bzw. kumori =Y (,bewdlkt”):

Auch wenn drauBen graue Tage sind. Und es sind viel graue Tage draulSen.
(Rilke 1961: 61)

FMEIZ-> TREADHIZ/RS>THWELTH, BN HOARKE S TWAIDTIINET,
AYBIZEOFIZRAO R IENY TTEWE T,

[Soto wa kumotte nezumi iro no hi ni natte imashite mo, kabe ni wa hareta hi no iro
ga nokotte iru no de gozaimasu. Honté ni kuni no hé wa nezumi iro no hi bakari de
gozaimasu ne.]

(Ogai 1996a: 99)

ZLPKEBIZESTVDHHTSH, T2 LAY OHPTRVOEE->TWET D,

57 Vgl. HAMADA 2004: 43.
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[Soto ga hai iro ni kumotte iru hi de mo, sukoshi bakari no hikage ga itsumo nokotte
imasu wa.]
(Oyama 1954: 16)

Eo TN THEIRATYT, TNICELITEYDOANELL T,
[Kumotte ite mo s6 nan desu. Sore ni soto wa kumori no hi ga okute.]
(Ito 1990: 204)

Schwarz

,Schwarz” steht bei Ogai fir Zweifel und ist als Gegenpol zu ,WeiR“ zu verstehen.®® In
Maihime beispielsweise wird der Protagonist Ota Toyotard mit Metaphern, die die Farbe
Schwarz enthalten, umschrieben. In Weifies Gliick dagegen kommt die Farbe Schwarz als
expliziter Ausdruck nur einmal vor: in der Beschreibung des dunklen Wartesaals, der voller
schlafender Personen ist. Fink traut sich kaum, sich zu bewegen, und findet zunachst keinen
Sitzplatz, so dass er ein Streichholz anziindet:

...und erleichtert aufatmete, als er die grolRe, schwarze Leere vor sich erkannte.
(Rilke 1961: 59)

Z LTHSDREICEWENEEDH D D% R TiEo L ilE 272,
[Soshite jibun no shai ni hiroi kuroi kiikyo no aru no o mite hotto tame’iki o tsuita.]
(Ogai 1996a: 96)

ZTION, KRBBERERREETHLOEHRT, LV IE2 EREOHEEEL LB LT,
[Sokora ga, izen 6kina makkura na kikyo de aru no o mite, yoyaku hotto ando no
to’iki o morashita.]

(Oyama 1954: 13)

I RER BWEERSAEHOEZICHTZLEE, LIV IESE LTEEDNZDOTH D,
[...ookina, kuroi kiikyo na yami o me no mae ni mita toki, yoyaku hotto shite iki o
tsuita no de aru.]

(Ito6 1990: 202)

Ogai und Ito libersetzen beide die Farbe Schwarz mit kuroi ®u» (,,schwarz”), wahrend Oyama
den Ausdruck makkura £ (,,vollstandig dunkel”) verwendet.

58 Vgl. HAMADA 2004: 42.
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Gelb

SchlieBlich wird noch eine weitere Farbe — Gelb — in Rilkes Novelle erwdahnt, wenn auch nur
einmal: als attributive Beschreibung des Romans, den Theodor Fink auf seiner Bahnreise
neben seinem Sitz findet. Hier sind die Ubersetzungsvarianten ins Japanische interessant:

Das langweilte ihn ebenso wie der gelbe Roman, der neben ihm auf dem Sitz lag,
(Rilke 1961: 57)

JBEREDOFITENTH D, FiAI LD, HOANEREO/NS, RIF VBB N TH D,
[Koshikake no soba ni oite aru, yomisashi no, kiiroi hyoshi no shésetsu mo, yahari
taikutsu na shosetsu de aru.]
(Ogai 1996a: 93)

Bt me—y
BHOEY HE S EIXDEFIZZ AR >TWD B /@ b7 CiRIE SIZED 1T o7,
[Ségai no fubutsu mo sugu soba no zaseki ni korogatte iru gerube-romdan mo ongaji

taikutsusa ni kawari wa nakatta.]
(Oyama 1954: 10)

INETH, MOERKIZEBNTHDHNAWERMOBM/ N LB UL HIT, HEiRERK
T EET,

[Kore totemo, waki no zaseki ni oite aru kiiroi hydshi no tsiizoku shésetsu to onaji yo
ni, kare o taikutsu na kibun ni saseta.]

(Ito6 1990: 200)

Die Farbe Gelb ist im westlichen Kulturraum vorrangig mit negativen Konnotationen belegt:
Mit ihr werden Hass, Neid und Eifersucht assoziiert®?, so dass bei Rilke die Erwdhnung dieser
Farbe die insgesamt negative Stimmung noch verstarkt.

,Gelb” in Kombination mit ,,Roman” ldsst den heutigen Literaturwissenschaftler in
Deutschland moglicherweise an die Gelbe Reihe des Fischer-Verlages denken:
erfolgversprechende Romane als Taschenbuchausgabe in Massenproduktion, vermarktet
unter anderem Uber Buchverkaufsautomaten an Bahnhofen zu extrem glinstigen Preisen.
Diese Reihe wurde allerdings erst ab 190879, also 10 Jahre nach der Erstveréffentlichung von
Rilkes Novelle herausgegeben. Deutlich spater erschien die Gelbe Reihe des 1946 7!
gegrindeten DDR-Verlages ,Das Neue Berlin“, in der hauptsachlich Abenteuer-, Kriminal-

89 Vgl. HABERLE 1999: 97.

70 Vgl. STEFFEN 1999: 94.

1 ygl. die Verlagsgeschichte auf der verlagseigenen Homepage (http://www.eulenspiegel.com/
verlage.html).
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und Zukunftsromane publiziert wurden. Noch spéter, erst 1970, erhielt die Universal-
Bibliothek von Reclam ihr gelbes Erscheinungsbild’?.

Die hier erwdhnten deutschen Reihen, die aufgrund der zeitlichen Differenz nicht von
Rilke gemeint sein kdonnen, zeichnen sich dadurch aus, dass ihre Bicher sehr giinstig zu
erstehen waren. So ist moglicherweise die Ubersetzung von Oyama und [td mit den kanji fir
tsizoku shosetsu i@{a/\#i ,Unterhaltungsroman” zu erkldren, die Oyama auRerdem mit
furigana-Lesehilfen versieht, um zusatzlich die deutsche Lesung des Terminus anzugeben.”3
Im Gegensatz zu Oyama und Itd Ubersetzt Ogai jedoch die Bezeichnung ,gelber
Roman“ wortwortlich und ohne Zusatz. Vermutlich hatte er die fiir ihren gelben Umschlag
bekannten Blicher aus dem franzdsischen Verlagshaus Charpentier’# vor Augen, auf die auch
Rilke mit groBer Wahrscheinlichkeit anspielt. Charpentier publizierte jedoch keine
Unterhaltungsromane, sondern vielmehr hochwertige Literatur, wie beispielsweise Romane
von Emile Zola. Vor diesem Hintergrund missen die Ubersetzungen von Oyama und It6 als
unzutreffend bezeichnet werden.

AbschlieBend l3sst sich festhalten, dass Ogai die Farben als ein wichtiges Element der
Handlung wahrgenommen und sie infolgedessen konsequent wortgetreu wiedergegeben
hat. Rilkes Novelle war fiir Ogai vielleicht auch deshalb so interessant, weil darin — dhnlich
wie in Ogais Werken — mit den Farben gespielt wird. So wie Theodor Fink in der Schlussszene
von Weisses Gliick vor dem unverstindlichen ,WeiR“ flieht, kann sich der Protagonist Ota
Toyotard in Ogais Maihime nicht fiir das ,WeiR“ entscheiden und sich dazu durchringen, bei
der Tanzerin Elis zu bleiben: Auch er bleibt seinem urspriinglichen ,, Schwarz” treu.

3.7 Gerdusche und Laute

Seita bezeichnet Mori Ogai als einen ,visuellen” Schriftsteller, als me no hito H ® A
(»LAugenmensch”) — im Unterschied zu dem Schriftsteller Natsume Soseki (1867-1916), den
sie kontrastiv als mimi no hito H® A (,Ohrenmensch”) beschreibt.” Nishikiori hingegen
entdeckt auch bei Ogai Eigenschaften eines ,Ohrenmenschen”.”’® Zu den Werken, die
besonders viele Gerdusche und Laute wiedergeben, also aus ,,auditiver” Sicht interessant
sind, zahlt sie auch Densha no mado: In der Wiedergabe der unterschiedlichen StraBenbahn-

2ygl. die Verlagsgeschichte auf der verlagseigenen Homepage (https://www.reclam.de/info_pool/
wir_ueber_uns).

73 Bowring bezeichnet die Ubersetzungstechnik mit furigana als ,interlineare Glosse“. Laut Bowring
war Ogai ein Vorreiter dieser Technik (vgl. Bowring 2014: 51).

74 Vgl. LERMINA 1885: 285.

75 Vgl. SEITA 1991: 233 ff.

76 Vgl. NISHIKIORI 2009; 2010; 2011.
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gerdusche zeige sich das Tempo der Geschichte. Nishikiori weist auBerdem auf die von Ogai
sprachlich gelungene Differenzierung von StraBenbahn- und Automobilgerduschen hin.”’

In Bezug auf die Novelle von Rilke ist vor allem die Stimme der beiden Frauen
bemerkenswert: Die Stimme der jungen Frau in Weifles Gliick, die von ihrem weiBen
Krankenzimmer erzihlt, wird als ,liebe, leise Stimme” und als ,sUiR und silbern“ 78
beschrieben. Diese Metapher lasst an Engelsglockchen denken — verstarkt durch die
Erwdhnung der sonntéglichen Kirchenglocken in dem Monolog der jungen Frau, der auf Fink
wie eine ,Beichte” wirkt. Dies steht — entgegen den vielerorts erwdhnten Ahnlichkeiten
zwischen Weijfes Gliick und Densha no mado — in deutlichem Kontrast zu der Stimme der
Frau aus Densha no mado, die als unerwartet stark und fest beschrieben wird:

BoMDHo, 13-&0 LERTHD,
[Omoi no hoka ni chikara no aru, hakkiri shita koe de aru.]
(Ogai 2004b: 68)

Eine Uberraschend kraftige, deutliche Stimme.
(Schamoni 1996: 85)

Auch die unausgesprochenen Gedanken, die die Protagonistin in Densha no mado dem Ich-
Erzahler durch ihren Blick und ihre Koérperhaltung vermittelt, unterscheiden sich in ihrer
vielschichtigen Emotionalitdat von der Schlichtheit der Frau in Weifles Gliick. Die
unterschiedlichen Stimmen passen, wie in Kapitel 3.6. beschrieben, zu den
unterschiedlichen Farben — weil} und grau — die von den beiden Frauen jeweils verkorpert
werden.

Rilke schildert in Weifses Gliick noch weitere Gerdusche und Laute, die hier aus
Platzgriinden nicht alle angefiihrt werden kénnen. Exemplarisch soll das dreifach 7°
erwadhnte Knarren einer Bank bzw. der Tlr im Detail betrachtet werden:

Stelle 1:

ein Knarren der Bank
(Rilke 1961: 58)

ERtFOENEVIELE
[naga’isu no giigii naru oto)
(Ogai 1996a: 95)

RFEHFEEDHF

77 Vgl. NISHIKIORI 2009: 17.
78 Alle drei Ubersetzer verwenden fiir ,,silbern” das kanji gin $ (,,Silber”).
7® Bei der vierten Verwendung des Wortes wird der Laut negiert: ,,ohne daR die Bank knarrte”.
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[benchi o kishimaseru oto]
(Oyama 1954: 12)

RUFPELLE
[benchi ga kishimu oto]
(Ito 1990: 201)

Stelle 2:

die Tire [...] knarrte.
(Rilke 1961: 59)

FRENEEoTz
[to ga gii to natta]
(Ogai 1996a: 59)

BRDE S 7=
[tobira ga natta]
(Oyama 1954: 12)

BN, EVo bFa-Tiz
[tobira ga, giitto oto o tatetal]
(1to 1990: 202)

Stelle 3:

das Knarren einer Bank
(Rilke 1961: 59)

ERTFHRENENN D
[naga’isu ga giigii iu]
(Ogai 1996a: 59)

RUFONT NIRRT
[benchi no kasuka na mono‘oto]
(Oyama 1954: 12)

NRUFOENEVELTF
[benchi no giigii kishimu oto]
(Ito6 1990: 202)

Auch wenn flr das Japanische im Allgemeinen gesagt wird, dass onomatopoetische
Ausdriicke im Gegensatz zum Deutschen besonders haufig sind, heil$t das nicht, dass sie im
Deutschen nicht auch verwendet wirden. Interjektionen wie ,,miau” oder ,,wau“ zahlen
zwar in erster Linie zur Kindersprache, doch Lautmalereien, die durch Verbstamme
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nachgebildet werden, kommen ohne Frage auch in der deutschen Belletristik vor:
,Knarren” ist ein Beispiel fiir eine solche wortbildende Tonnachahmung. Obwohl onomato-
poetische Ausdriicke im Japanischen etabliert sind, Gibersetzt nur Ogai an allen drei Stellen
mit lautmalerischen Begriffen. Oyama dagegen verwendet in keiner der drei Stellen
Onomatopoetika fiir die Ubersetzung. Itd wiederum formuliert die erste Stelle ohne
Lautmalerei, fligt an der zweiten Stelle ein gii £\ ein und steigert dies an der dritten Stelle
mit der Doppelung giigii &>,

Ogai setzt also nicht nur als Schriftsteller, sondern auch als Ubersetzer Aspekte eines
,Ohrenmenschen” um, indem er seine Ubersetzung mit Onomatopoetika lautmalerisch
anreichert.

3.8 Kulturspezifische Realia

Unter dem Begriff Realia verstehen Bddeker und Freese ,konkrete Einheiten, die an eine
Kultur und/oder an einen geographischen Raum gebunden sind“.® Sie unterscheiden
zwischen ,Kulturalien” (Gegenstdnde und Konzepte, die mit kulturellen Handlungen
zusammenhangen, sowie politische, wirtschaftliche, soziale und kulturelle Institutionen)
und ,Naturalien” (Naturgegebenheiten, wie beispielsweise spezielle meteorologische
Phdanomene oder Flora und Fauna einer Region). ,Idealien” (z.B. den Darwinismus) dagegen
schlieBen sie von ihrer Untersuchung aus. Ahnlich verfiahrt Leppihalme: Sie differenziert
zwischen ,material items” und ,culture-bound notions and phenomena“, betont aber auch,
dass die Grenzen hier flieBend sind.3!

Als Ubersetzungsstrategien fiir Realia gibt Leppihalme sieben Méglichkeiten an: (1)
Ubernahme des ausgangssprachlichen Wortes (direct transfer), (2) Lehniibersetzung
(calgque), (3) kulturelle Adaption (cultural adaption), (4) Oberbegriff (superordinate term), (5)
Explikation (explicitation), (6) Hinzufligen einer textexternen Erlduterung (addition of a text-
external (paratextual) explanation), (7) Auslassung (omission).? Je nach Textgenre sind
andere Verfahren zu bevorzugen. So sind beispielsweise in Kriminalromanen FuRnoten nicht
tblich. Welche Strategien die japanischen Ubersetzer von Weifes Gliick gewahlt haben, soll
im Folgenden anhand von exemplarisch ausgewahlten Textstellen erldutert werden.

Gegenstande

Laternen werden sowohl in der japanischen als auch in der deutschen Kultur genutzt, um
dunkle Orte zu erhellen. Doch haben sich im Laufe der Zeit der Brennstoff und das
Nutzungsverhalten von Laternen verdandert, so dass unterschiedliche Realia damit

80 vgl|. BODEKER und FREESE 1987: 138.
81 Vgl. LEPPIHALME 2011: 126.
82 Vgl. LEPPIHALME 2011: 129.
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bezeichnet werden kénnen. Bei Rilke handelt es sich in WeifSes Gliick wahrscheinlich um eine
tragbare Petroleumlampe, mit der der Bahnhofsgang ausgeleuchtet wird.

[...] ging drauRen jemand mit einer Laterne vorbei,
(Rilke 1961: 58)

[...] TEAZHEDDEFRIT 2> Tl o7,
[chédo soto o dare ka ga garasu chchin o motte tétta.]
(Ogai 1996a: 95)

[JETZ7 o TERBTCEBY DD ARH D,
[roka o ranpu o agete torikakatta hito ga aru.]
(Oyama 1954: 11)

[]F—nDZLET 2o E2RLETTEVIRE TP OB,
[horu no soto o rantan o burasagete toérisugite yuku mono ga ita.]
(1to 1990: 201)

Nur Ogai verwendet in der Ubersetzung fiir ,Laterne” den urspriinglich japanischen Begriff
chochin #£4T. Um aber beim Leser nicht die Assoziation einer japanischen Papierlaterne zu
wecken, erweitert er das japanische Lexem zu einem Kompositum, indem er garasu 5+
(,Glas“) voranstellt. Oyama und It6 verwenden jeweils englische Lehnwérter in katakana:
ranpu < > 7, der Uberbegriff fiir Petroleum-, Ol- und elektrische Lampen, und rantan >
%, die Bezeichnung fir tragbare Lampen.

Das folgende Beispiel enthalt gleich zwei Realia: ,Fenstervorhang” und ,Tull“. In
traditionellen japanischen Hdusern gab es keine Glasfenster und deshalb auch keine
Stoffvorhdange. Kunstvoll angefertigter Till wurde urspringlich in Frankreich produziert
(Tulle), worauf auch der Name des Stoffes hinweist.

Weiller Tlll verhangt die Fenster [...]
(Rilke 1961: 61)

BITIZAEWV, BT 2BIMENRT THO E3,
[Mado ni wa shiroi, suite mieru katen ga kakete arimasu.]
(Ogai 1996a: 99)

BICIIMADO L —AD I —T U0 |
[Mado ni wa junpaku no résu no katen ga kakari,)
(Oyama 1954: 16)

BICLANF 2= D —T N> TWET,
[Mado ni shiroi chiru no katen ga kakatte imasu.]
(It6 1990: 204)
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Ogai verwendet fiir das Wort Vorhang noch die Schreibung in kanji, die dem damaligen
japanischen Leser bei der Bedeutungsvermittlung hilft. Auf die Fachbezeichnung
,TUll“ verzichtet er und beschreibt den Vorhang stattdessen mit suite %> , durchsichtig”,
kombiniert also die oben angefiihrten Strategien (5) Explikation und (7) Auslassung von
Leppihalme. 1954, als Oyama seine Ubersetzung verdffentlichte, war die katakana-

Ill

Schreibung fir katen 77—7 > ,Vorhang” bereits etabliert, doch bei , Till“ entscheidet sich
auch Oyama gegen den eigentlichen Fachausdruck und wiahlt stattdessen den
gebrauchlicheren englischen Ausdruck fiir ,Spitze” résu L —*. 1to6 hingegen verwendet den
Fachterminus chdaru - =—n ,Tull“.

Die hier vorgestellten Textbeispiele mit gegenstdndlichen Kulturspezifika lassen im
Ubersetzungsvergleich die Vorlieben der einzelnen Ubersetzer fiir unterschiedliche
Ubersetzungsstrategien erkennen, verdeutlichen aber auch den Wandel der japanischen

Sprache.

Orte

Fiir Ortsnamen gelten die gleichen Ubersetzungsstrategien wie fiir andere Realia auch, doch
Bodeker und Freese stellen fest, dass moderne Ubersetzer in der Regel die geographischen
Namen aus der Ausgangssprache iibernehmen.® Bei der Ubertragung vom Deutschen ins
Japanische ergibt sich aber zusatzlich die Schwierigkeit der graphischen Darstellung. Mit
katakana-Zeichen konnen die auslandischen Namen haufig nur unzulanglich wiedergegeben
werden. Beim Leser kommt zu der Unsicherheit bei der Identifizierung noch die holprige
Lesung der katakana hinzu, die wie kleine Stolpersteine zwischen den hiragana und kanji
stehen.

yVerona vecchiac<
(Rilke 1961: 58)

Vra) - UrzyXx7 (FU=r))
[Verona-vekkia (furu Verona)]
(Ogai 1996a: 94)

Jxa)t e JzxT
[Verona-vekia]

(Oyama 1954: 11)

=S aRIVIESVE g
[Veréna-vekkia]

8 Vgl. BODEKER und FREESE 1987: 159.
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(It 1990: 201)

Aufgrund von einerseits generationsspezifischen und andererseits individuellen Vorlieben
flir bestimmte Umsetzungsvarianten der katakana-Schreibung variiert jeweils die
Wiedergabe des ausldndischen Ortsnamens. Nur Ogai fligt in Klammern noch erlduternd
furuVerona 157 = v (,Alt-Verona“) hinzu, um dem japanischen Leser bei der Einordnung
zu helfen.

Auch in folgendem Beispiel unterscheiden sich die katakana-Schreibungen fir Nizza,
wobei 1to die eingebirgerte, auf der englischen Aussprache beruhende Schreibweise
verwendet. Als zusatzliche Schwierigkeit fiir den japanischen Leser kommt in diesem Satz
der Ausdruck ,hinunter” hinzu:

Gnadige reisen auch — hinunter — nach Nizza?
(Rilke 1961: 60)

By HRIZBRITIVHL L~ =Y T AHIT T,
[Oku-san. Anata mo yahari achira e, Nittsua e go-ryoko desu ka.]
(Ogai 1996a: 97)

BT BTV ~MFRITTLE Y R—ToSA =Y 7~ Th
[Anata mo yahari nanpo e go-ryoké deshé ne — tabun Nittsa e demo...]
(Oyama 1954: 14)

BT L—FDIE ) ~—=—A~NH 5 Lo b0 TT 90T
[Anata mo — minami no ho e — Nisu e irassharu no desu ka?]
(It6 1990: 203)

,Hinunter” bedeutet in oben zitiertem Beispiel ,Richtung Siiden” — von diesem Wissen kann
jedoch bei Japanern, die sich nicht speziell flir europdische Geographie interessieren, nicht
unbedingt ausgegangen werden. Aus diesem Grund (ibersetzen sowohl Oyama als auch It6
Jhinunter” mit ,,Richtung Siiden” — Oyama mit dem kanji-Kompositum nanpé 75 und Itd
mit der kanji-hiragana-Kombination minami no hé F®1% 5 . Ogai hingegen bietet dem Leser
keine Hilfe an: Achira e % % & ~ ,dorthin” ist eine unbestimmte Richtungsangabe, bei
welcher der Aspekt von ,hinunter” vollig wegfallt — eine der wenigen Stellen, bei denen sich
Ogai weniger am Leser orientiert als es bei den anderen beiden Ubersetzern der Fall ist.

Konzepte

Kulturspezifische Konzepte sind ein weites Feld, das, wie oben bereits erwahnt, nur schwer
abgegrenzt werden kann. Viele der kulturspezifischen Konzepte in Rilkes Erzdhlung sind
durch das Christentum beeinflusst. Begriffe und Wendungen wie Beichte, sonntagliches
Glockenlauten, Versohnung oder Schwester (Nonne) sind allesamt christlich gepragt.
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Es ist wie eine Beichte
(Rilke 1961: 62)

TDF D FIITFTYT DD LS TH D,
[Onna no iu koto wa tera de suru zange no yo de aru.)
(Ogai 1996a: 100)

5T, B X 57,
[Marude, tétoi zange no yo da.]
(Oyama 1954: 17)

ZAUTRED K9 7203,
[Sore wa zange no yo da ga,]
(Ito6 1990: 205)

Das japanische Lexem fiir Beichte ist in allen drei Ubersetzungen das gleiche, doch fiigen
sowohl Ogai als auch Oyama Ergdnzungen hinzu. Der japanische Begriff zange 1 ifs 8
(,Beichte”) zahlt nicht in dem MaRe wie das deutsche Wort ,Beichte” zum alltaglichen
Sprachgebrauch — und wirkt deshalb als Vergleich auRergewdéhnlich. Damit das komplexe
kanji-kompositum den japanischen Leser nicht verwirrt, stellt Ogai erlduternd den Zusatz
tera de suru ¥ < 3 % (,in der Kirche“) voran, wobei tera hier nicht einen
,Tempel“ bezeichnet, sondern eine ,Kirche“®>. Auch Oyama versucht durch die Ergidnzung
mit totoi %\ (,ehrwirdig”) den Stilbruch bzw. die auRergewohnliche Wirkung abzu-
schwachen.

Am Sonntag, wenn sie lduten,
(Rilke 1961: 62)

HIERIZ/D LT, BFOFNEXET L
[Nichiyobi ni narimashite, o-tera no kane ga hibikimasu to,]
(Ogai 1996a: 99)

BOFNFZEIZOO HREH X,
[Kane no oto ga chikd ni hibiku nichiyobi wa,]

8 Laut Akaike ist der Begriff zange #lfs eine Lehniibertragung des sankritischen ksama, fir die das
erste Zeichen der lautlichen Entsprechung sanma ##;/2 und zur Bedeutungswiedergabe der Begriff ke
# (,Reue”, ,Bedauern”) kombiniert wurden. Diese kanji-Zusammensetzung wird im buddhistischen
Kontext sange gelesen. Erst mit der Verwendung des Wortes auch im christlichen Zusammenhang
verbreitete sich die Lesung zange, die der jetzigen Standardlesung entspricht (AKAIKE 1988: 374).

8 In Maihime bezeichnet Ogai die Kirche, an der der Protagonist Ota Toyotard die Tanzerin Elis zum
ersten Mal trifft, als kurosuteru ké no furudera 7 v 25 V#0153 (,,alte Klosterkirche). Auch bei der
Ubersetzung von Lessings Emilia Galotti verwendet Ogai das Wort tera 3 fiir ,Kirche“. Horn
vermutet in seiner Analyse dieser Ubersetzung, ,dass Ogai ein fremdes Element der
Ausgangssprache bewusst verdnderte und an die Kultur der Zielsprache anpasste” (HORN 2017: 121).
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(Oyama 1954: 17)

FEME D B < PR FITIE,
[Kane ga narihibiku nichiyébi ni wa,]
(1to 1990: 205)

Dass sonntags in den Kirchen die Glocken zum Gottesdienst ldauten, ist fiir Deutsche
selbstverstandlich, doch Japaner, die Deutschland noch nicht kennengelernt haben, sind mit
diesem Brauch nicht vertraut. Um den religiosen Hintergrund des Glockenldutens
verstindlicher zu machen, erginzt Ogai das Glockenlduten explizit mit o-tera no ¢ ®
»einer Kirche”. Oyama und Itd dagegen orientieren sich am Wortlaut des Textes und erklaren
nicht zusatzlich.

LVersohnung” ist ein komplexer Begriff, der nicht einfach ins Japanische Ubertragen
werden kann. Auch bei diesem Begriff spielen christliche Lehren und Brauche, die in der
Bedeutung konnotativ mitschwingen, fiir das Gesamtverstandnis eine Rolle.

Das sagte sie traurig, aber versohnt.
(Rilke 1961: 60)

ZoE, IFELTFICE T, LOLELWLWARRL L A OEM EFEEL TWD, RED
RWETE 2T,

[Kono kotoba o, onna wa kanashige ni itta. Shikashi kanashii nagara mo jibun no
unmei to waboku shite iru, fuhei no nai koe de itta.]

(Ogai 1996a: 97)

[..] E&iEn 7z LESIL, LM LEBLDSWEFTEoT,
[...] to kanojo wa kanashiso ni, shikashi ochitsuita koe de itta.]
(Oyama 1954: 14)

[.] E&IFELZI TV oT72D, TOFRIIIRDLREBE NI H - T,

[...] to onna wa kanashisé ni itta ga, sono koe ni wa yawarakana hibiki ga komotte
ita.]

(Ito6 1990: 203)

Ogai umschreibt ,verséhnt” mit jibun no unmei to waboku shite iru %y Dy & FafigE L T
% (,einig mit dem eigenen Schicksal”) und ergédnzt noch fuhei no nai &=~F-® 72\~ (,nicht
unzufrieden”). Oyama dagegen hilt entsprechend seinem ibersetzungsmethodischen
Grundsatz an der Satzstruktur fest und dndert die inhaltliche Bedeutung in ochitsuita % %>
V7= ,ruhig, gelassen”. Ito schlieBlich andert sowohl Inhalt als auch Struktur: sono koe ni wa
yawarakana hibiki ga komotte ita = O FEIZITRD L REEXN T H 5Tz Lin der Stimme
schwang ein weicher Klang mit“.
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Jeden Morgen kommt die Schwester Agathe und lachelt.
(Rilke 1961: 61)

BAHRESEKOT HT THHRIEASTE ST, Ko ZVERIDOTIIVET,

[Mainichi asa hayaku iméto no Agdte ga heya ni haitte maitte, nikkori warau no de
gozaimasu.]

(Ogai 1996a: 99)

HIZLILT H—T SAPBKT, ToLMELET,
[Asa-goto ni Agate-san ga kite, sotto bishé shimasu.)
(Oyama 1954: 16)

Bl, RIADT H—TSAMNET, IZoZVERSTLES DT,
[Maiasa, ama-san no Agate-san ga kite, nikkori waratte shimau no desu.]
(1t6 1990: 205)

Dass ,,die Schwester Agathe” eine Nonne ist, die die junge Frau in Rilkes Geschichte pflegt,
und nicht etwa ihre leibliche Schwester, ist aus dem Gesamtzusammenhang eindeutig zu
entnehmen. Im folgenden Satz wird sogar die , weiRe Nonnenhaube” explizit erwahnt, so
dass fiir den deutschen Leser keine Zweifel bestehen. Oyama und 1td haben die richtige
Bedeutung von ,Schwester” erkannt, doch Ogai ist hier ein Fehler unterlaufen. Er iibersetzt
»Schwester” mit imoto %k ,jingere Schwester” und wahlt damit die familidare Bedeutung
anstelle der christlich-religidsen. Ogai ist sich bewusst, dass sich bei Ubersetzungen — auch
bei seinen eigenen — oftmals Fehler einschleichen. So schreibt er in seinem Essay Zum
libersetzten Faust 5K 7 7 U A Mgk T:

Ich denke, dass es in jeder Ubersetzung Fehler gibt. Und ich denke, dass es in meiner
Ubersetzung sicherlich viele sind. Doch bloR, weil es in jedem Buch Fehler gibt,
bedeutet das nicht, dass es gut ist, wenn in meinem Buch auch Fehler sind. Ich
mochte [meine Ubersetzung] méglichst fehlerfrei machen.®®

In Fukushindan 73.0:#% (,0hne Miihen”) fordert Ogai den Leser dazu auf, seine Fehler
aufzudecken:

Ich wiinsche mir, dass kiinftig auch von schwierigen Stellen Ubersetzungsfehler,
wenn es sie denn geben sollte, gefunden werden. Mit diesem innigen Wunsch richte
ich mich an die Leser der Faust-Ubersetzung.?’

BRI EARENICLRIZHDIEDOE LR, ZLTHROBNEZEMITIIENANRILUS LS5 LEIDOTH
Do ZHUZEARKICHEETDH LD, ROKICTHEH> THHVE & H O TIHEN, FIXEZETHEROEN
Loz L7=vy, (OGAI 1996¢: 858 und 859).

¥ ABITHE AR OMRE DL, bLEINCH oD, BRLTHWEY, RIFRA7 7 72 hadiEhd A
Elio, —ERnEEE LT, (06Al 1996d: 870).
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Der vorliegende Artikel beschéftigt sich zwar nicht mit der Ubersetzung von Faust, doch wird
die Hoffnung gehegt, hiermit Ogais Wunsch zumindest nachtriglich Folge geleistet zu haben.

3.9 Rhetorische Techniken

Bei solch unterschiedlichen Sprachen wie der deutschen und der japanischen ist es bei
Ubersetzungen in den meisten Fillen schwierig bis unméglich, neben dem Inhalt auch die
rhetorischen Stilmittel und die Schonheit der Sprache zu Ubertragen. Aus diesem Grund
pladiert Hijiya-Kirschnereit dafir, unibersetzbare Bilder auszusparen und stattdessen zu
versuchen, an anderer Stelle ein Bild hinzuzufiigen, und somit die Bildlichkeit des Textes
wieder poetisch anzureichern.® Was Hijiya-Kirschnereit in Bezug auf Metaphern und
sprachliche Bilder beschreibt, lasst sich auch auf andere rhetorische Stilmittel Gbertragen.

Trotz seiner theoretischen AuBerungen im Streitgesprach mit Yoshikawa Kojird, in denen
er die Relevanz der entsprechenden Form in der Zielsprache betont (siehe Kapitel 3.1.),
finden sich in Oyamas Ubersetzung von WeifSes Gliick wenig Stellen, an denen er japanische
Stilmittel einbaut. Als eine solche Ausnahme kann die Formulierung des letzten Satzes gelten,
in der Oyama ein Onomatopoetikum einfiigt, das zu den sogenannten gitaigo ##fE:5, den
zustandsbeschreibenden Ausdriicken, zahlt: horohoro 1% %1% % (,tropfend”). Dadurch
evoziert Oyama die Assoziation von Regen oder Tranen und fiigt ein Bild ein, das im
deutschen Original nicht vorgegeben ist:

Der Morgenwind regte sich leise Gber ihm in den alten Lindenasten und wehte lauter
kleine, kiihle Bliten an seine Stirne.
(Rilke 1961: 63)

SHD EOERB O AROE N, FHLICHEUCERN TS, ZLTHESLE R, /hEn, &
TWER T 4 7 DFRICREHET DO TH D,

[Atama no ue no bodaiju no furuki no eda ga, shizuka ni asakaze ni soyoide iru. Soshite
ikutsu to mo naku, chiisai, tsumetai hana o Finku no hitai ni fukiotosu no de aru.]

(Ogai 1996a: 101)

G EOFEB O E A FEL LIS, NS T T LWEEIEAIEA LHOFIZZIE
L7z,

[Zujo no bodaiju no furueda o asakaze ga shizuka ni yusuri, chiisana suzushii hana o
horohoro to kare no hitai ni koboshita.]

(Oyama 1954: 18)

FORIE, BD D ZDENZERB OO T, NI E, FOBI/NERODT
WIED D 2R HELTE T,

8 \gl. HiIYA-KIRSCHNEREIT 1993b: 81.
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[Asa no kaze wa, atama no ue no oita bodaiju no kozue no naka de, shizuka ni
zawameki, kare no hitai ni chiisana tsumetai hanabira o fukiotoshite kita.)
(1t 1990: 206)

Ito verzichtet darauf, den japanischen Text mit rhetorischen Mitteln anzureichern. Er bleibt
seinem Ubersetzungsstil durchgehend treu und bemiiht sich, den Originaltext so genau wie
moglich widerzuspiegeln.

Ogai hingegen wendet in seinen Ubersetzungen zahlreiche rhetorische Techniken an.
Exemplarisch sollen hier die Stilmittel der Reduplikation, der Sprechsprachlichkeit und des
rhetorischen Prasens vorgestellt werden.

Reduplikation

Zum Stilbegriff der Reduplikation zdhlen sowohl Wiederholungen von einzelnen Woértern,
die im unmittelbaren Kontakt stehen, als auch Wiederholungen gleicher Wortgruppen oder
sogar ganzer Satze.® In folgendem Beispiel betont Ogai den Aspekt der Distanz durch die
Iteration von toi i\ > (,weit, entfernt”):

Alles ist dann weit von uns, was laut und groR ist: das Meer und der Wald und das
Dorf und die Menschen.
(Rilke 1961: 62)

BRATHHOPORENE D, FER DT, RAREVEWFICHENL TNDDTIINE
T Wb, Fb. b Ab,

[Nan de mo yo no naka no 6kii mono, kowadakana mono wa, minna téi toi tokoro ni
hanarete iru no de gozaimasu. Umi mo, mori mo, mura mo, hito mo.]

(Ogai 1996a: 99)

MEDTHHO, BEERLO, 25N EEOL DL, RARDIELIELRLENDTY,
WH, HFb. b, Ab,

[Mono’oto no suru mono, 6kina mono, sé iu shurui no mono wa, minna watashi-tachi
kara toi no desu. Umi mo, mori mo, mura mo, hito mo.]

(Oyama 1954: 16 f.)

RERLD, THILETRTOLON, bl LliebhnbiES o TLEHIATT, HLHD
b, ABBRITHEND,

[Okina mono, s6 shita subete no mono ga, watashi-tachi kara tézakatte shimau n
desu, umi mo mori mo mura mo, ningen mo nanimokamo.]

(1t 1990: 205)

8 Vgl. DRESCHER 2003: 146 f.
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Dass Ogai auch ganze Sitze redupliziert, illustriert folgendes Beispiel: Fink sagt wiederholt
zu sich, dass er die junge Frau nicht verstehen kénne — das dritte Mal, als er bereits aus der
Bahnhofshalle gefliichtet ist und in Richtung Stadt lauft:

Ich kann sie nicht verstehen.
(Rilke 1961: 62)

EDHTITIFZMB RN, £ b TITiFmnbiRn
[Démo onore ni wa wakaranai, domo onore ni wa wakaranai]
(Ogai 1996a: 100)

BEITREHESRC X 720
[Boku wa totei rikai dekinai]
(Oyama 1954: 17)

FELIZESOLR DD 70
[Boku ni wa ano onna ga wakaranai]
(1t 1990: 205)

Bei Ogai wird der Satz als zentrale Aussage der dramatischen Schlussszene durch die
Doppelung stark hervorgehoben. Oyama wiederum versucht, das Nichtverstehen durch den
Zusatz von totei Z| & (,Uberhaupt nicht”) zu betonen, erreicht damit jedoch nicht die
intensive Wirkung, die Ogai mit der Reduplikation erzielt.

Sprechsprachlichkeit

Im Sinne der genbun itchi-Bewegung (siehe Kapitel 2.5) setzt Ogai den modernen Sprachstil
auch fir die Darstellung der Gefiihle des Protagonisten Theodor Fink um, wie in folgendem
Beispiel:

Fink flhlte, daR die liebe leise Stimme das ausgesprochen hatte, was ihn dangstigte.
(Rilke 1961: 60)

T4 7E RO Bol, COBEOHFORIFEE, HOFREL LWEHNRENFTOEIZLTW
B DR,

[Finku wa k6 omotta. Onore no hara no naka no omou koto o, ano kawairashii
shizukana koe ga iiarawashite iru no da na.]

(Ogai 1996a: 96)

T4 IEIORS LWMEWER SO ARLRZF e bbb L TnzLoiZkb o
7

[Finku wa kono yasashii hikui koe ga jabun kare no fu’an na kimochi o iiarawashite
kureta yo ni omotta.]

(Oyama 1954: 13)
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T4 7F EOBERVWRI LWER, HEALRIFHLICLTHWD bDERI LTI NTZD
72, LR T,

[Finku wa, sono hikui yasashii koe ga, kare o fu’an na kimochi ni shite iru mono o
hyégen shite kureta no da, to kanjita.]

(Ito6 1990: 203)

Finks Gedanken werden bei Ogai in einem gesonderten Satz formuliert, der durch die
satzabschlieBende Partikel na sprechsprachlich gehalten ist. Mit diesem lebendig wirkenden
Ubersetzungsstil setzt sich Ogai von den beiden anderen Ubersetzern ab, die Finks Gefiihle
jeweils indirekt wiedergeben.

Historisches Prasens

An mehreren dramaturgisch wichtigen Stellen verwendet Ogai in seiner Ubersetzung das
Stilmittel des historischen Prasens, um damit den Spannungsbogen zu verstarken, wie
folgendes Beispiel zeigt:

Theodor Fink starrte in das Dunkel. Er wartete auf die Stimme.
(Rilke 1961: 62)

T4 IEREBRoTCHOFER TS, TELTHOFRNELMNE I A D Lo THE-
TWo,

[Finku wa me o mihatte yami no naka o mite iru. Soshite ano koe ga mada nanika iu
daro to omotte matte iru.]

(Ogai 1996a: 100)

TA RN - T4 I EFEORPE Lo L RO TN, HITFDOD I DERfoT,
[Teodoru Finku wa yami no naka o jitto mitsumete ita. Kare wa koe no tsuzuku no o
matta.]

(Oyama 1954: 17)

T—F R—=v e T4 U TEFERD Lo bBhodlc, HITFZRFoT,
[Téodoru Finku wa kuragari o jitto mitsumeta. Kare wa koe o matta.]
(Ito 1990: 205)

Im Gegensatz zu Oyama und Ito, die das Prateritum mit der ta-Form wiedergeben,
verwendet Ogai die Verlaufsform im Prédsens (te iru) und erhoht somit die Intensitit der
dargestellten Situation.

4 Schluss

Mori Ogai ist ein viel gelesener und viel zitierter Schriftsteller und Ubersetzer, der als
Kulturvermittler groRe Leistungen vollbracht hat. In der vorliegenden Arbeit wurde versucht,
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durch die Methode des Ubersetzungsvergleichs mit den Versionen von Oyama Teiichi und
Itd Yukio die Besonderheiten der Translationstechnik von Mori Ogai am Beispiel der Novelle
WeifSes Gliick von Rilke darzustellen. Dabei zeigte sich vor dem historischen Hintergrund der
genbun itchi-Bewegung Mori Ogais individueller Stil, den er auch in einer am Original
orientierten Ubersetzung mit rhetorischer Gewandtheit umsetzt. Ogais Ubersetzungsstil
wirkt — im Gegensatz zu seinen eigenen theoretischen AuRerungen, in denen er eine
wortwortliche, verfremdende Translationstechnik beflirwortet — am japanischen Leser
seiner Zeit orientiert. So achtet Ogai insbesondere auf natiirliches Japanisch, leichte
Lesbarkeit und gute Verstindlichkeit. Oyama Teiichi dagegen orientiert sich enger am
deutschen Original — entgegen seinem Ruf als einbiirgernder Ubersetzer. Itd Yukio
schliefilich zeigt sich am starksten dem deutschen Ausgangstext verhaftet. Diese Tendenzen
wurden anhand von Titel, Satzlangen, Personenbezeichnungen, Darstellung von Farben und
Gerduschen und kulturspezifischen Realia aufgezeigt und damit Ogais spezifischer
Ubersetzungsstil herausgearbeitet.

Aufgrund der begrenzten Liange des Artikels wurden nur einige rhetorische Techniken
Ogais exemplarisch besprochen, so dass mehrere Aspekte fiir kiinftige Arbeiten aufgespart
bleiben: Die Darstellung der Frauensprache, die Nutzung von satzabschlieRenden Partikeln
und die Verwendung von Passivstrukturen sind neben weiteren kulturspezifischen Realia
sicherlich interessante Felder fiir kommende Untersuchungen, um Ogais Experimentieren
mit der Sprache und seinen ganz eigenen Ubersetzungsstil noch weiter offenzulegen. Doch
bereits in der vorliegenden Arbeit wird deutlich, warum Kawamura keinen Zweifel daran
hegt, dass Ogai als Ubersetzer ein Jahrhunderttalent ist, das kaum seinesgleichen findet und
weit Uber seine Zeit hinausweist®.
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