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Abstract

Kawabata Yasunari is known not only for the traditionalist poetics of his later days but also
for his modernist period during the late 1920's and early 1930's, when he wrote as a
member of the avant-garde movement Shinkankakuha. This paper provides a detailed
reading of one of his last modernist works, the experimental novel Suish6 gensé (Crystal
Fantasies). While showing certain parallels to the psychological I-novel of its time in its
exploration of subjectivity, the text distinguishes itself especially on a narrative level,
implementing new forms of storytelling that unleash a lyrical and fragmented imagery
upon the reader. My analysis seeks to illuminate the diegetic structure of Kawabata's text,
showing how it functionally replaces the omnipresent voice of the self-reflexive narrator
by cinematographic techniques of montage and collage, and how it provides an
alternative ,interior view” of its characters, mediated via stream of consciousness.
Following the split-second flow of associations, sounds and images, the reader is drawn
into a world of intertextual cross-references to mythology, (pseudo-)science,
psychoanalysis and popular culture — discourses that left their imprints on the language of
modernity and, in their contradictory co-presence, reveal a conflicted scenography of the
modern mind.

Szenen einer Ehe — mit diesem Filmtitel von Ingmar Bergmann lieRe sich die Handlung von
Kawabata Yasunaris Suishd genso /XK s %148 (Trdume im Kristall) kurz und einfach
zusammenfassen. Die 1931 erschienene Erzdhlung handelt von einem Ehepaar, das
vermutlich Mitte der zwanziger Jahre des vergangenen Jahrhunderts in Japan lebt und sich
— mal mehr, mal weniger offensichtlich — in einer Krise befindet. In deren Epizentrum steht
der zweiseitige Konflikt zwischen dem unerfillten Kinderwunsch des Mannes,
ironischerweise von Beruf Embryologe, und der offenbaren Infertilitdit der Frau. Der
Konflikt entfaltet sich Gber zahlreiche Gesprache, etwa tber einen neu erworbenen Spiegel
(in dem die Frau sich selbst altern sieht), Gber ihren Hund (der v.a. dem Mann als
Kindersatz dient) oder lber Biologie und die Wissenschaft im Allgemeinen (welcher die
Frau ein romantisch-asthetizistisches Weltbild entgegenhilt), rekurriert jedoch in seiner
Grundmotivik immer wieder auf die Konfrontation unterschiedlicher Welten und das
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Scheitern von Kommunikation. Und wie es fiir die Literatur dieser Zeit nicht uniblich ist,
erscheint im Ungliick der Einzelnen allegorisch das Trauerspiel der modernen Zivilisation.

In der Literaturforschung bilden solche Schilderungen gescheiterter Lebensstrategien
und Ehekrisen samt der Phantasien und Angste ihrer Protagonisten ein ergiebiges Feld fiir
semiotisch-psychoanalytisch orientierte Interpretationsansatze. In der englischsprachigen
Japanologie z.B. wird ein solcher Versuch von Roy Starrs' unternommen. Unter Bezug auf
das zentrale Motiv des Spiegels (als narzisstischer Gegenstand, aber auch als
»Seelenspiegel”) gelingt es ihm, neben der Figurenpsychologie auch die dichte Symbolik
der Erzdahlung zu entschlisseln, ohne dabei, wie es bei solchen Lektiiren zuweilen
geschieht, voreilige Riickschliisse von der fiktiven Welt auf das Seelenleben ihres
Verfassers zu ziehen. Seine Interpretation widmet sich u.a. dem Thema der Entfremdung,
das hier mit Bezug zur Relation zwischen modernem Individuum und Gesellschaft, aber
auch im Hinblick auf die subalterne Position der Frau in dieser betrachtet wird, und stellt
derzeit die umfassendste japanologische Beschaftigung mit der Erzahlung Suishé genso
dar.?

Bereits zu Beginn seiner Analyse deutet Starrs jedoch an, dass Suishé gensé nicht nur
wegen seiner komplexen Figurenpsychologie, sondern auch wegen der Art und Weise, in
der diese vermittelt wird, ein interessanter Forschungsgegenstand ist.> Diese Beobachtung
soll hier aufgegriffen werden, um das interpretative Spektrum von der Ebene der histoire
auf jene des récit auszuweiten und die verschiedenen Erzdhltechniken, die Kawabatas
Erzahlung ihren modernistischen und experimentellen Charakter verleihen, genauer unter
die Lupe zu nehmen. Relevanz besitzt die Frage nach der Eigenart der narratologischen
Ausgestaltung sowohl im historischen Kontext von Kawabatas Gesamtwerk als auch im
asthetischen Kontext der japanischen Moderne: Suishé gensé entstand zu einem Zeitpunkt,
als Kawabatas Textproduktion, wie jene seiner Zeitgenossen Tanizaki Jun'ichiro £ —RR
oder Akutagawa Rylnosuke JF)I15E=2 T, in einer intensiven Auseinandersetzung mit neuen
Stromungen und Tendenzen aus der europiischen Erzihlliteratur stand. Solche Einflisse
zeigen sich schon im Vorgangerwerk Asakusa kurenai-dan % &4 (Die Rote Bande von
Asakusa, 1930), in dem er auf zahlreichen Ebenen neue Erzdhlstile erprobte, um die
moderne Stadtszenerie von Tokyo in einem Fluxus fragmentarischer Bilder zum Leben zu

STARRS, Roy (1998): Soundings in Time. The Fictive Art of Kawabata Yasunari. Richmond: Curzon
Press.

> Vgl. STARRS 1998: 106.

»Indeed, Japanese literary historians have emphasized the work's general historical importance
as a uniquely successful adaptation of a Western modernist technique — Joyce's ,stream-of-
consciousness’ — by a Japanese writer of the ,experimental’ age of the late 'twenties and early
'thirties.” (STARRS 1998: 95).

Hierunter insbesondere die Literatur von James Joyce, deren Einfluss Kawabata laut It6 Eishiro
zwar spater herunterspielt, speziell in Suisho gensé jedoch deutlich zum Vorschein kommt. Vgl.
ITO0 2011: 198.
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erwecken. Man konnte sagen, dass diese experimentelle Phase mit Suishé gensé (1931)
einen vorlaufigen Hohepunkt erreicht: Der spatere Autor von Werken wie Yukiguni [
(Schneeland, 1947) oder Senbazuru T 1% (Tausend Kraniche, 1952), denen oftmals eine
traditionsverbundene Asthetik bescheinigt wird, ist im Hinblick auf die ungewdhnliche
Darstellung, in der Techniken wie Collage, Montage oder Bewusstseinsstrom zum Einsatz
kommen, kaum wiederzuerkennen.

Folgt man der Konzeption des ,Autors”, wie sie Michel Foucault in seinem bekannten
Vortrag aus dem Jahr 1969 vertritt, lassen sich solche Briiche leicht nachvollziehen.’
Foucault versteht den Autor weniger als schopferisches Subjekt, sondern primar als
historisch kontingentes Ergebnis eines Umgangs mit und einer Zuordnung von Texten.
Diese Position bietet u.a. den Vorteil einer niichternen Perspektive auf
Kanonisierungsprozesse, die den ,Traditionalisten” Kawabata in gewissem Sinne erst
hervorgebracht haben, der Heterogenitat seiner Textproduktion aber nicht immer gerecht
werden. Kawabata war an diesem Prozess Ubrigens nicht unbeteiligt: Seine Inszenierung
als Nationaldichter gipfelt vermutlich in der Nobelpreisrede von 1968, einem
rhapsodischen Streifzug durch die japanische Literaturgeschichte und die Lyrik des Zen-
Buddhismus, die dem vorrangig westlichen Publikum als Inspirationsquelle prasentiert
werden.® Jenseits der Doméane dieser kanonisch gewordenen Texte finden sich jedoch auch
andere literarische Zeugnisse — etwa solche aus den 1920er Jahren, die gepragt sind von
einer Kritik des literarischen Establishments und einer kosmopolitischen, dem Neuen und
Unbekannten verschriebenen Haltung. Die Spuren dieses anderen Kawabata, der fir
sogenannte traditionelle japanische Asthetik vermutlich wenig (ibrig hatte, fiihren zuriick
zu programmatischen Schriften, die in der Zeitschrift Bungei jidai StZ=WifX; (,Zeitalter der
Literatur”, 1924—1927) erschienen sind. Auch wenn dortige Positionen spater revidiert
oder vergessen werden, zeichnen sie doch ein lebhaftes Bild von der Aufbruchsstimmung,
die in literarischen Kreisen nach dem groBen Kanto-Erdbeben von 1923 herrschte.
Erkennbar wird sie z.B. an den zahlreichen Versuchen, die Rolle und Funktion der
zeitgendssischen Literatur im Rahmen neu geschaffener Verhiltnisse’ zu definieren: ,Ohne

> FoucAauLT, Michel (1988): ,Was ist ein Autor?“ In: DEFERT, Daniel, Francois EWALD: Michel

Foucault. Schriften zur Literatur. stw 1675. Frankfurt/Main: Suhrkamp. Die Analyse beschreibt
den Autor als urspriinglich an das Rechtssystem und den Markt gekoppelte Ordnungsfunktion
im Diskurs der Gesellschaft, aus der sich im Laufe der Moderne diverse Funktionen
ausdifferenzieren, darunter jene ans Individuum gebundene lberzeitliche Identitatsgarantie, die
als Autor auch lange Zeit den dominanten Rahmen fiir die Literaturinterpretation bereitstellte.
KAWABATA, Yasunari (1969): Japan, the Beautiful and Mpyself. San Francisco: Kodansha
International.

So etwa der Wandel und Neubeginn in der japanischen Print- und Medienindustrie, die zunachst
grofRRe Teile ihrer Infrastruktur in der Erdbeben- und Feuerkatastrophe von 1923 verloren hatte.
Laut Edward Mack war das Erdbeben eine Zasur, die die Publikationsindustrie kurzfristig
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einen neuen Ausdruck gibt es keine neue Literatur. Ohne einen neuen Ausdruck gibt es
keinen neuen Inhalt. Ohne eine neue Wahrnehmung gibt es keinen neuen Ausdruck.“®
Dieses Zitat war gewissermalRen ein Credo fiir ein neues Literaturzeitalter unter
Flihrung jener avantgardistischen Autorengruppe um Kawabata, die sich dem literarischen
Experiment mit ,neuen Wahrnehmungen” verschrieben hatte, der sogenannten
Shinkankakuha %% Jk.° Es stammt aus einem Beitrag von Kawabata zur Shinkankakuha-
Debatte (Shinkankakuha-ronso ¥ Ikam4) von 1924/25, erschienen unter dem Titel
Shinshin sakka no shin keikd kaisetsu FE(EZ OFE MM (,Eine Erklarung der neuen
Tendenzen unter jungen und aufstrebenden Autoren”). Richmod Bollinger beschreibt den
Verlauf der Debatte genauer: Sie entziindete sich an einem Text von Yokomitsu Riichi #t:
Fl— (Atama narabi ni hara 7z 6 ONZE (Kopf und Bauch), 1924) und begann als
Konfrontation zwischen einem neuen Subjektivismus und dem zum damaligen Zeitpunkt
etablierten Realismus, entwickelte sich jedoch schnell zu einer Mischung aus abstrakter
Polemik und personlichen Attacken, aus denen nur noch wenig Bezug zum urspriinglichen
Streitgegenstand hervorschien.'® Auch blieb auf theoretischer Ebene weitgehend ungeklirt,
worin die geforderten ,neuen Wahrnehmungen“ der jungen Schriftsteller bestiinden.™
Bollingers Beobachtung aber, dass die Rhetorik der Debatte sich weniger um die Differenz
des Fremden zum Eigenen, die spater deutlich starker im Mittelpunkt stehen wirde,
sondern vielmehr um die Auseinandersetzung zwischen Altem und Neuem organisierte,
liefert eine wichtigen Anhaltspunkt zur ideologischen Positionierung der Gruppe: Die
Betonung der eigenen kulturellen Identitat in strategischer Abgrenzung zum ,Westen“ und
auch zur ,Moderne“*?, die ab Beginn der 1930er Jahre zunehmend virulent wurde, spielte

schwachte, langfristig aber zu ihrer Modernisierung und Zentralisierung in Tokyo beitrug und

diese sogar beschleunigte. Vgl. MAck 2010: 51-90.
8 Kawabata (1925), zitiert nach BOLLINGER 2000: 21.
Der Begriff wird verschiedentlich als ,Neo-Perzeptionalismus“ oder ,Neo-
Sensualismus” Ubersetzt; eine einheitliche Definition liegt m.E. nicht vor. Wie SHIMAMURA (2011:
111) anmerkt, stammte der Name Shinkankakuha ¥tk urspringlich vom Kritiker Chiba
Kameo T#ifa/f, bevor er im Kreis des japanischen bundan i Verbreitung fand. Wie bei
zahlreichen anderen Ismen handelt es sich auch hier um eine begrifflich grobe Vereinfachung
einer facettenreichen Bewegung.
% vgl. BOLLINGER 2000: 17-39.
"' vgl. BOLLINGER 2000: 22. In einem Abschnitt unter dem Titel ,Expressionistische
Erkenntnistheorie” wird der Gedanke einer Einheit von wahrnehmendem Subjekt und
wahrgenommener Welt entwickelt, die jedoch m.E. kaum die gangigen Pramissen des
cartesianischen Dualismus verlasst. Letztendlich bleibt diese Einheit ein atmosphérischer Begriff,
der die unorthodoxe Metaphorik und den unvermittelten Schreibstil der Shinkankakuha primar
auf der Gefilihlsebene rechtfertigt. Ein inhaltlicher Vergleich mit anderen Manifesten, etwa
Yokomitsus Shinkankaku-ron ##&% i (,Theorie der neuen Wahrnehmung®, 1925) kénnte zur
genaueren Klarung beitragen.
Besondere Auspragung findet dieser Diskurs im Symposium Kindai no chokoku iz{o v (,,Zur
Uberwindung der Moderne®) (1942). Die Beitrdge der zahlreichen bekannten Philosophen und

12
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im Selbstverstandnis dieser historischen Avantgarde (soweit es aus solchen Dokumenten
hervorgeht) offenbar noch eine untergeordnete Rolle.’® Stattdessen legt der Tonfall der
Debatte ein Zeugnis ab

vom exotischen Chic fremdlandischer Vokabeln und Vorstellungen, der geschickt
eingesetzt wird, um die eigene Modernitdt zu betonen. Vor allem die jlingeren
Schriftsteller werfen routiniert mit Namen europdischer GeistesgroRen wie
Friedrich Nietzsche, Lew Tolstoi oder Anatole France um sich [...] und verwendeten
mit Vorliebe Metaphern aus der zeitgendssischen Welt der Technik oder der
Medizin, also Bereichen, in denen Japan erst seit wenigen Jahrzehnten den
westlichen Wissensvorsprung aufgeholt hatte.™

Auch wenn es sich empfiehlt, die implizierte Idee einer linearen Fortschrittsentwicklung
von Wissen und Gesellschaft kritisch zu betrachten, liefert Bollinger doch eine interessante
Skizze des Verhaltnisses zwischen der Attraktivitat des Fremden, seiner strategischen
Aneignung und einer gewissen Form von Asthetizismus, durch den die ,schéne neue
Welt“ von Wissen und Technik, die sich dem Auge des modernen Intellektuellen
prasentiert, in literarische Formen (Ubersetzt wird. Falls Suishé genso, wie hier
vorgeschlagen wird, als spates Produkt oder auch Wendepunkt der modernistischen Phase
verstanden werden kann, so diirfte sich dieser kulturelle Universalismus zu gewissem Grad
auch im zu besprechenden Text manifestieren.

Bevor jedoch groRere Eingliederungsversuche unternommen werden, lohnt es sich
durchaus, einen genaueren Blick auf den Text selbst zu werfen: Er bildet den zentralen
empirischen Gegenstand der Literaturwissenschaft und das Vergleichsobjekt, an dem sich
literaturhistorische Beschreibungsversuche messen miissen. Glaubt man den Positionen,
die in der Shinkankakuha-Debatte auftreten, so scheint das ,Althergebrachte”, von dem
sich das ,Neue” der japanischen Avantgardeliteratur abgrenzt, in der zeitgendssischen
Erzahlpraxis des Realismus und der engagierten Literatur seine konkrete Manifestation zu
finden. Nun gilt es zu ermitteln, welche neuen Formen auf Basis dieses
Abgrenzungsmanovers konkret entwickelt wurden. Wie bereits oben angedeutet, soll dies
hier primar auf einer narratologischen Ebene geschehen: Welche Rolle spielt der Erzahler?

Intellektuellen (u.a. Kobayashi Hideo) wurden in der Zeitschrift Bungakukai ~22: 5 (, Literarische
Welt”) abgedruckt.

Laut Kawada Kazuko tritt das ,Japanische” als dsthetische Konzeption im Diskursuniversum der
modernen japanischen Literatur vor 1930 kaum auf; erst nach dem Mukden-Zwischenfall von
1931 und der einsetzenden Welle des Nationalismus finde der Begriff — unter diffusem
Rickbezug auf die Tradition — zunehmend Verwendung. Bedingung einer ,Entdeckung” dieser
kulturellen Identitatsform, so Kawada, sei jedoch eine weit fortgeschrittene Internalisierung und
»Japanisierung” (nihon-ka HZA{t) der sogenannten westlichen Kultur, die erst retrospektiv als
Verlust des Indigenen thematisiert bzw. umgedeutet werde. Vgl. KAwWADA 2009: 5-10.

' BOLLINGER 2000: 39.

13
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Wie transportiert der Text seine Handlung? Welche Erzdhltechniken werden verwendet,
um die fiktive Welt und ihre Protagonisten zu erzeugen? Bei der Klarung dieser Fragen soll
auch die Rolle zeitgendssischer Einfllsse, nicht zuletzt aus dem japanischen Avantgardefilm,
sowie die Rolle der Intertextualitdt in der Erzahlstruktur erldutert werden. Dabei wird sich
herausstellen, dass sowohl die intertextuelle Vernetzung als auch die kinematographischen
Techniken der Montage und Collage in Suisho gensé diegetische Funktionen (ibernehmen,
die im modernen japanischen Roman, insbesondere im Realismus des autobiographischen
shishosetsu FL/)Ni, urspringlich dem Ich-Erzdahler vorbehalten waren.

Im Zentrum der Analyse von Kawabatas modernistischen Erzahltechniken steht der
sogenannte Bewusstseinsstrom. Uber ein close reading einiger ausgewihlter Textpassagen
sollen unterschiedliche Aspekte dieses Erzahlmodus herausgearbeitet werden, um ein
moglichst breites Spektrum seiner asthetischen Funktionen zu erfassen. Es wird
veranschaulicht, dass der Bewusstseinsstrom in Suishé genso im Unterschied zum inneren
Monolog auch die textuelle Aneignung von Techniken wie Genre-Crossing, Collage oder
Montage ermoglicht — Techniken also, die urspriinglich nicht genuin literarischen
Kunstformen entstammen. Darlber hinaus dient er als erzidhlerisches Medium, in das
zahlreiche andere Textwelten und -gattungen miteingeflochten werden — der
Bewusstseinsstrom oder stream of consciousness fungiert somit einerseits als Blick ins
Innere der Hauptfigur, andererseits aber auch als Blick Gber Textgrenzen hinaus. Er ist eine
Schnittstelle zur intertextuellen Vernetzung, die eine disparate Fiille kiinstlerischer und
nicht-kiinstlerischer Diskurse innerhalb der Sprache der Literatur rekontextualisiert und
dabei nicht nur die ,Originalitat” literarischer Texte, sondern auch die Einbettung der
psychologischen Innenwelt ihrer Figuren in ein bereits vorgeformtes Netz von Sinn und
Sprache zur Reflexion bringt. Diese Schreibweise verkorpert damit nicht nur eine
alternative Darstellungsform von ,Subjektivitdt”, d.h. die Neuauflage eines bereits durch
den japanischen Naturalismus oder den shishosetsu bekannten literarischen Diskurses,
sondern bildet in ihrem mehrfach gebrochenen, vom Alltaglichen ins Lyrische und
Phantastische abdriftenden Erzadhlstil auch einen dasthetischen Gegenentwurf zu den
subjekt- und erzdhlerzentrierten ,SelbstentbloBungsritualen” (Hijiya-Kirschnereit) von
Kawabatas Zeitgenossen.

In der Erzahlhierarchie von Suisho gensé wird episch geschilderten Passagen keine
hervorgehobene Stellung zugewiesen. Die Stimme des Erzdhlers greift nur selten ins
Dargestellte ein; sie begnigt sich lediglich mit einigen kurzen Schilderungen und
Erganzungen, wo dies nottut. Deutlich prasenter sind die Dialoge zwischen den
Ehepartnern, (iber die auch ein signifikanter Anteil der Figurencharakterisierung
transportiert wird. Die Dialogstimmen der Frau und des Mannes sind also haufiger zu
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horen als die Erzahlerstimme im Hintergrund. Wahrend die ersten beiden Merkmale keine
nennenswerte asthetische Differenz zu anderen zeitgendssischen Schreibweisen bilden, ist
es besonders eine dritte Erzdhlebene, in der sich Kawabatas Text als dezidiert anti-
realistisch erweist. Dort kommen die Techniken des inneren Monologs und des
Bewusstseinsstroms zum Einsatz, die einen besonders radikalen Bruch sowohl mit dem Ich-
Erzahler als auch mit traditionellen Erzahlerfiguren sowie die Implementierung neuer
Darstellungsverfahren ermoglichen.” Sie sind es, die den Textwelten von Suishé genso
neue Raume eroffnen.

Der erste Aspekt des Bewusstseinsstroms, der hier betrachtet wird, soll
»Lyrizitat” genannt werden. Vergleiche der elliptisch-zersplitterten Shinkankaku-Prosa mit
traditionellen Gedichtformen gab es bereits zuvor, wie z.B. Starrs anmerkt: ,The
associative leaps in his narrative structures are frequently said to resemble those of the

“16 Selbst ein kurzer Blick, der keine

medieval poetic form of renga or linked verse.
genealogische Auseinandersetzung anstrebt, zeigt einige Merkmale, die fiir und gegen

diese Auffassung sprechen. Etwa im folgenden Beispiel:

HELPEDOSTOR WD L/M, WA RITNG REDROR I IZEDMN
e WK% SREFDR 5 1Tk <, Y

Wie silberne Kiesel das Himmelsblau durchstiirzende Vogel. Wie verirrte silberne
Pfeile das Meer durcheilende Segelboote. Wie Silbernadeln die Seen
durchschwimmende Fische.™

Diese kurze Passage aus dem Bewusstseinsstrom gibt wieder, was sich im Inneren der
Protagonistin abspielt, wahrend sie ihren Spiegel betrachtet — Reflexionen im wortlichen
wie im Ubertragenen Sinne. Der verkiirzte Satzbau und die skizzenhafte Formulierung
bereiten einen darstellerischen Unmittelbarkeitseffekt, eine direkte Konfrontation mit
Bildern anstelle einer narrativen Instanz. Auffillig ist zudem die syntaktische
Parallelstellung von attributivem Element sowie Verb und Satzsubjekt. Auch die
wiederkehrende Farbmotivik, die bei den Vergleichen zur Anwendung kommt, erzeugt
lyrische Dichte in der Darstellung. Vermittelnde Verben der Wahrnehmung werden
ausgelassen; es entsteht der Eindruck, die Bilder seien direkt und ungefiltert durch die
Reflexionen einer Erzahlerfigur an den Leser herangetreten.

> Wishrend Ersterer eine aktive Preisgabe von Gedankenvorgingen — meist in direkter Rede —

darstellt, schildert Letzterer auch passives Erleben bzw. Sinneswahrnehmungen. Kawabata
vermischt beide Techniken streckenweise, bevorzugt jedoch den Bewusstseinsstrom gegeniiber
dem inneren Monolog.

'® STARRS 1998: 69.

' KAWABATA 1981: 346.

8 KAWABATA 1974: 8.
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Solche Passagen lassen sich also, speziell wenn isoliert betrachtet, nicht nur aufgrund
ihrer Wortwahl wie Lyrik lesen, sondern tragen auch strukturelle Analogien in sich.
Zugleich muss der Begriff ,Lyrizitdt” bis zu einem gewissem Grad relativiert werden:
Erstens sind im Textbeispiel Stilmittel enthalten, die fiir traditionelle japanische Lyrik eher
ungewohnlich sind, z.B. Vergleiche. Zweitens ist der Geschwindigkeitsrausch und die
schrille visuelle Intensitdt, die in solchen Bildern zum Vorschein kommt, ebenfalls nur
schwer mit Formen wie haiku fJE) oder renga #i% in Verbindung zu bringen, durchaus
jedoch mit moderner Lyrik. Im Text werden hierdurch Elemente des Bewusstseinsstroms
assoziativ miteinander verknipft. Die Bildsequenzen Uberblenden sich gegenseitig,
besitzen jedoch mindestens ein Ordnungssegment, das die Uberginge weicher und
weniger kontrastreich wirken ldsst. Im oben genannten Beispiel wéare dieses Element
neben der auffdlligen Parallelstellung die Farbe Silber. So kann der Leser trotz der
Heterogenitat und Sprunghaftigkeit der Darstellung dem Strom der Assoziationen folgen,
ohne sich im Chaos zu verlieren.

Eine vergleichbare Erzahltechnik kommt bei Kawabatas Zeitgenossen und Bungei jidai-
Mitstreiter Yokomitsu Riichi ebenfalls zur Anwendung, etwa im Roman Shanghai _Eiff
(1932), wo die Szenerie der gleichnamigen Hafenstadt in einer elliptischen Verkettung von
Momentaufnahmen zum Leben erweckt wird.™ Inaugurationstext dieses Schreibstils war
vermutlich Yokomitsus zuvor erwahnte Kurzgeschichte Atama narabi ni hara: Schon in
ihrem Titel deuten sich die zahlreichen metonymischen Verschiebungen der Darstellung an,
die zum spateren AnstoRpunkt der Shinkankakuha-Debatte werden und die selbst Dennis
Keene noch als ,exzentrisch” bezeichnet.”® Auf der Textebene existieren also durchaus
Parallelen zwischen beiden Vertretern der Shinkankakuha: Was sie kennzeichnet, ist eine
Darstellungsform, in der (optisches) Erleben gegeniber reflexiven Vorgangen dominiert
oder beide, wenn man so will, miteinander kurzgeschlossen werden.

Kehren wir zurlick zum Text: Die folgende Passage illustriert nochmals, dass
,Lyrizitat” zwar vorhanden, jedoch nur als Nebeneffekt der sprunghaften Darstellung des

¥ MAEDA (1992: 392) und WASHBURN (2007: 158) bezeichnen diese Perspektive als camera eye. In

der Terminologie Genettes wiirde man von externer Fokalisierung sprechen (vgl. GENETTE 2010:
121-124), bei Kawabatas Text hingegen muss von einer internen Fokalisierung, also einer
Mitsicht mit der Protagonistin ausgegangen werden.

KEENE 1980: 90—-91. Keenes Studie lasst sich grob dem sog. New Criticism zuordnen. Trotz ihrer
Pionierarbeit zu Yokomitsu ist sie leider durchzogen von einer eher unproduktiven Form von
Komparatismus: Texte von Yokomitsu werden dort zum Objekt hinkender Vergleiche mit
Flaubert, Matsuo Basho #2Zi# und sogar William Shakespeare. Das Manko, so Mizuta Lippit,
liegt jedoch nicht nur in der Bewertungsbasis (Eurozentrismus), sondern bereits im
Beobachtungsschema success/failure, das der Studie ihre normative Dimension verpasst:
,Keene maintains throughout the book that Yokomitsu Riichi was a ,considerable talent that
had gone wrong’ and that he did not produce any enduring masterpieces.” Vgl. MizuTA LIPPIT
1981: 138.
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Bewusstseinsstroms zu verstehen ist. Sie macht zudem als langeres Textbeispiel einige
Verknlpfungstechniken sichtbar, mit denen der Bewusstseinsstrom arbeitet:

HONERBEHR 2, ORI 22U U RERE&#OEYEON, & 2 L~IZIk
e DR, TmEOZEHIZESTZIZLTH, NMIFENERE LD Z &L KRR NIZ
CIOWEHOEZEAREN, TR, TLTRbELHAMARL . WHOEICKEY >
SIFTWD, BEERO LEOAWTEH, TNREA~D, AEC—ROFETHEL D,
L, BOWMOIEN, SIXHEEDOIL, 4 XV AOEOHEDE, &R DHEOTI,
[, LEROBEOEDR, dEL, ok,

Von Radiolarien-Skeletten ein Regen regnet auf den Grund des Meeres, als fiele
Mondlicht hinab. In Ewigkeit nicht stille stehend, auch dann nicht, wenn draul3en
der Regen rauscht: dieser schneeweiRe Regen von Skeletten, so leicht, dal} kein
Mensch ihn zu splren vermag, fallt und fallt hinab auf den Grund des Meeres,
lautlos, ununterbrochen, Tag und Nacht. Auf dem Tiefseekabel die weiflen Skelette
zeigen es: eine Schicht von einem FuR Dicke entspricht hundert Jahren. Einst der
Meeresboden ist heute Gebirge aus Kalkgestein. Stidenglische Kreideklippen. Strom
aus urfernen Zeiten. Weille Kreide. Auf der schwarzen Wandtafel im Lyzeum
Blumenbilder. Dein Leben, Jungfrau, ist von kurzer Dauer.?

Auch hier finden sich visuelle Details, deren assoziative Horizonte ineinander iberblendet
werden. Neben der markanten Regen- bzw. Wassermotivik sind es wiederum die optischen
Muster, die die Verbindung zwischen den einzelnen Elementen herstellen: Das Mondlicht,
die Skelette, der Kalk, die Kreide — die Farbe WeilR begleitet die Darstellung wie ein
gemeinsamer Nenner. Die Bildmuster dominieren gegeniiber akustischen oder
olfaktorischen Verkniipfungen und tragen zudem auch Eigenschaften in sich, die in den
Bereich der Schriftbildlichkeit des Japanischen verweisen. Im oben zitierten Beispiel lasst
sich z.B. die Sequenz

TH — AVCE — HEH - Af - BR

verfolgen, wobei besonders der Ubergang zwischen hakuboku 1% und kokuban i
durch minimale Abdanderung eines Radikals darauf hindeutet, dass hier, im Unterschied zur
alphabetischen Schrift, auch auf graphischer Ebene die Moglichkeit besteht, assoziative
Bildspriinge zu aktivieren.”®

21

KAwABATA 1981: 351-352.

KAWABATA 1974: 16.

Ein Pionier im Spiel mit der Schriftbildlichkeit der chinesischen Schriftzeichen im Japanischen
war der Futurist Hirato Renkichi = g&# (1893-1922). Seine Gedichte verwenden kanji #5, oft
in unterschiedlichen SchriftgroRen, zur piktographischen Darstellung von Szenen und
Landschaften. Sie bewegten sich damit im Grenzbereich von Typographie und Design. Seiji Lippit
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Zum Repertoire der historischen Avantgarden in Europa gehdért neben dem
Bewusstseinsstrom, als dessen bekanntester Vertreter James Joyce gilt, auch die Technik
der Collage bzw. Montage. Die Collage (von franz. coller, ,kleben”) schafft eine spezielle
Form semantischer Komplexitat, indem aus disparaten, bereits vorgeformten Materialien
ein neuer Gegenstand erzeugt wird, wobei auch nicht genuin kiinstlerische Elemente
asthetisch aufgeladen werden. Damit bewegt sich die Collage bzw. Montage auch an der
Grenzlinie zwischen Kunst und Nicht-Kunst. Die neu arrangierten Elemente ,verweisen auf
ihre Herkunft und sind zugleich Elemente des neuen Zusammenhangs, in dem sie einige
ihrer bisherigen Eigenschaften aktualisieren”.?* Bestimmte Beobachtungselemente der
traditionellen Asthetik, wie z.B. die Unterscheidung schén/hisslich oder die Differenz
zwischen Kopie und Original, werden dabei ebenfalls problematisiert.

Im Feld der Literatur ist das Medium fiir diesen operativen Vorgang der Text.” Speziell
das Gegeneinandermontieren von Textbausteinen verschiedener Epochen, Genres oder
Autoren bietet hier einen interessanten Spielraum fiir Schreibexperimente, denn der Text
schreitet in seiner sequentiellen Abfolge immer weiter fort, und so auch Ulber die
genealogischen Differenzen seiner Einzelbausteine hinweg — es formt sich im Schreib- und
sukzessive im Lesevorgang eine neue Einheit des Disparaten. Dies geschieht natdrlich nicht
ohne Friktionen, die beim Verarbeiten der unterschiedlichen Textbausteine entstehen; die
Lektlire gestaltet sich oft anstrengender als jene von Texten, die aus einem Guss sind.
Speziell die sogenannte écriture automatique, eine Form, die im Kontext des franzdsischen
Surrealismus entstand, fordert ihre Leser durch wilde Assoziationsspriinge und fehlende
Riicksicht auf die Konventionen von Orthographie, Grammatik und Rhetorik heraus.”®

Solche Tendenzen, die auch als Gegenentwiirfe zu realistischen Darstellungsformen
verstanden werden kénnen, kommen in Suishé genso ebenfalls zum Vorschein. Allerdings
erscheint das ,Unterbewusste” der Protagonistin, das dabei wiedergegeben wird,
erstaunlich durchkomponiert: Freie Assoziation wird hier weniger praktiziert als dargestellt.

zufolge kann von einem nachhaltigen Einfluss der Futuristen auf die Shinkankakuha

ausgegangen werden (LIPPIT 2002: 239).

VAN DEN BERG 2009: 66.

Es gibt selbstverstandlich gerade im Kontext experimenteller Schreibweisen auch Grenzformen

zwischen Bild und Text, wie etwa die Fotomontagen von Kurt Tucholsky oder Textcollagen, die

in Bilder eingearbeitet sind, wie Herta Miillers Die blassen Herren mit den Mokkatassen.

® Die dabei beanspruchte Ausschaltung der rationalen Kontrolle und Freilegung des
Unterbewussten beim Schreibvorgang, die im Kontext der Entdeckungen Sigmund Freuds
verstanden werden kdnnen, geschieht freilich innerhalb der Grenzen des in der Literatur
Moglichen und daher letztendlich doch mit eher vertrautem Syntax und Vokabular. Neben
solchen Grundparadoxien eines ,kalkulierten Irrationalismus” zeichnet die Avantgarde(n)
generell das Verhangnis aus, dass sie Genrekonventionen nicht aufbrechen kénnen, ohne das
jeweilige Genre als solches zu perpetuieren.

24
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Anders gesagt nimmt Kawabatas Prosa offenbar Abstand vom personalen Ich-Erzadhler,
nicht jedoch von der Darstellung des ,Innenlebens” von Figuren. Was nun genauer
betrachtet werden soll, ist die Art und Weise, wie innerhalb der Erzdahlung unterschiedliche
Erzahlebenen ineinandergreifen und welche Effekte sich daraus fiir die Lektlre ergeben.
Dass diese Version des Bewusstseinsstroms die Assoziationskraft ihrer Leser herausfordert,
wurde bereits angedeutet. Nun gilt es zu betrachten, wie der Bewusstseinsstrom und
speziell dessen Montagecharakter mit der Darstellung von Handlung und der
Figurenschilderung interagiert.

Kawabatas Erzahlung hat den Charakter eines Kammerspiels: Es gibt nur wenige
Protagonisten, die Handlung spielt sich in einem intimen Rahmen mit minimaler Szenerie
ab, dies mit einem psychologischen Schwerpunkt auf der Ehekrise und der standig
scheiternden Kommunikation zwischen den Ehepartnern. Diese Thematik von Suishé gensé
wird jedoch nicht nur von einem epischen Erzahler transportiert, sondern kristallisiert sich
aus dem geschickten Zusammenspiel von Erzdhlstimme, Dialog und Bewusstseinsstrom
langsam heraus. Montage findet somit auf zwei Ebenen statt: innerhalb der Darstellung
des Bewusstseinsstroms, wo Bilder bzw. Wahrnehmungen als Schnittsequenz
aneinandergereiht werden, sowie aullerhalb des Bewusstseinsstroms, wo dieser in den
erzdhlerischen Rahmen integriert wird. Die folgende Szene soll diesen Prozess genauer
illustrieren. Sie beginnt mit einer Diskussion der Eheleute dariiber, was denn nun die
Wissenschaft — in der Erzéahlung das Refugium des Ehemannes — mit dem ,,Herzen einer
Frau” (onna no kokoro #z®.0») und ihrem Gefiihlsleben gemeinsam habe. Die Antwort des
Ehemanns lautet:

M ANHEEEDBFZOEIZTE T, HboAtEWTHD, KOFINVTALRZIE, LHE
2R BEONARE > Th, 7

Selbst in den Frauenzeitschriften auf den medizinischen Seiten ist davon ausfiihrlich
die Rede. HeilRt es etwa: zum Orgasmus der Frau bedirfe es eines seelischen
Entziickens.”®

Vor dem Hintergrund der ungliicklichen Ehe und des dysfunktionalen Sexuallebens des
Paares wirkt diese zweideutige Antwort auch als zynischer Seitenhieb, der fir die
Protagonistin auch nicht ohne Konsequenzen bleibt:

27 KAWABATA 1981: 348.
8 KAWABATA 1974: 10.
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FRNFBEO LD aE K- e BT, (NTIHROSMBEOE Xy ~, 71
YF LT, BRICENTR o, fliantdose 0 2 HE, HES ORI H3
HOS LT, ROERE, Shoviz b, WARBTHS T ZORDOBEE, )
[IROZEICRLEFREIRLRWVIITOENEIDZOIF, HLDELATHS
RSN ELE LR, BHORDPOFVWLZOHFIZ, BETOLODELHRTH LD
RSB osTLEST, P

Die Dame sah auf ihre im Spiegel erbleichten Wangen. (Pipette, Instrument
kiinstlicher Befruchtung. French letter: Kondom. WeiRes Moskitonetz, bers Bett
gehangt wie ein Insektenkescher. Die Brille des Kurzsichtigen, die sie zertrat in der
Hochzeitsnacht. Sie, ein kleines Madchen noch, und das Ordinationszimmer ihres
Vaters, des Gyndkologen.) [...] Und sie meinte, es ware von ihrer eigenen Trauer,
daR ihre Wangen, die doch hatten erréten miissen bei den Worten des Mannes,
bleich geworden waren, und meinte im Augenblick darauf, ob im Spiegel bleiche
Frauenwangen nicht die Trauer des Spiegels selber waren.*

Wie hier sichtbar ist, wird die Szene durch einen Sprung von der dueren Erzdhlebene ins
»innere” der Frau unterbrochen. Die dortigen Assoziationsraume sind auf kleinster Ebene
gegeneinandermontiert: Die Topoi ,klnstliche Befruchtung” (klinischer Raum/Raum des
Vaters) und ,Hochzeitsnacht” (Schlafzimmer/Raum der Intimitat) treffen aufeinander; ihr
Spannungsverhaltnis wird durch die Intensitdt der Bilder, wie jenem zerbrochenen
Brillenglas oder dem Insektennetz, zusatzlich aufgeladen. Durch diese subtile
Verschachtelung gelingt es Kawabata, ein gescheitertes Sexualleben und neurotische
Hemmungen darzustellen, ohne diese explizit auszuformulieren. Eine schnelle Montage
von Bildern und Szenen tritt an Stelle einer epischen Schilderung der Hochzeitsnacht oder
der Kindheit der Protagonistin. Ahnlich wie im oben angedeuteten Streit der Eheleute
geschieht also auch hier vieles mithilfe von Anspielungen und Andeutungen (im
Bewusstseinsstrom der Ehefrau), die jedoch, auf engstem Raum zusammengedrangt, einen
narrativen Synergieeffekt erzielen, welcher anschliefend von einer episch geschilderten
Passage (das Erbleichen der Frau, die Traurigkeit) wieder abgerundet wird. Es kann
festgehalten werden, dass der Bewusstseinsstrom nicht isoliert, sondern immer in einem
spezifischen Handlungskontext existiert, mit dem er erzahlerisch interagiert — und sei es
durch bloRe Juxtaposition. So entsteht per Montage eine vielschichtige Erzahlstruktur, in
der verschiedene Zeitebenen, Erzdhlperspektiven und Topoi ineinander verflochten
auftreten.

Ebenfalls interessant sind die Moglichkeiten, die sich aus dem ,,Blick ins Innere” der
Frau im Zusammenspiel mit Dialogen ergeben, wie etwa beim Besuch einer Dame, die ihre
Hiindin zum Decken mitbringt:

2 KAWABATA 1981: 348.
30 KAWABATA 1974: 10-11.
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NIATZOICTIALTHELY, WWETTZ L, HIZTETIIWnWEdbh, BFEA
NNELSHOT, BMEZEIARV I TREVWETD?] (FoT, #HoTDHNBWND,
RIZED LR L RANBRRND, ) (22, ~=FaT7OHEERATTIRE,

WAAURTEDENRi»TWHWT, HoHEXLALIZEZWETh, | 5, | (=
=%a7, )%

»Ein schones Fell hat sie, lhre Hindin, wie es sich fir einen Drahthaar gehort. Dieses
saubere WeiR! — nun ja, man sieht die gute Pflege! Nehmen Sie zum Trimmen eine
Haarschneidemaschine?” (Gut allerdings, daR die Hiindin sitzt. So brauche ich den
Koérperbau nicht auch noch zu loben.) ,Ach, ich habe da in meinem Manikire-
Necessaire Scheren der unterschiedlichsten Art; die sind gerade richtig dafir.” ,Ja,
nicht wahr?“ (Manikire also!)*

Im Wechsel der Erzdhlebenen werden hier die beiden Verhaltensebenen tatemae >z#i (die
Ebene der sozialen Fassade, die bestimmten Verhaltensnormen gerecht wird) und honne
A% (die Ebene der ,eigentlichen” Geflihle, soweit diese in einer fiktionalen Erzdhlung
vorhanden sind) gegeniibergestellt.>* Die Differenz der Héflichkeitssprache (im Dialog) zur
alltaglichen Umgangssprache (in der Gedankenwelt) verstarkt diesen Kontrast noch weiter.
In einem solchen Wechselspiel bleibt der epische Erzahler auBen vor, die gesprochenen
und gedachten Passagen greifen unvermittelt ineinander: , The story is structured in an
almost fugue-like manner as a contrapunctal interplay between external stimuli and

interior monologue.”>*

Auf diese Weise illustriert Kawabata die gesellschaftlichen
Konventionen des damaligen Japan und markiert damit — sowohl inhaltlich als auch
stilistisch — jenen Bruch zwischen der ,Poesie des Herzens” und der ,Prosa der
Verhaltnisse”, der fur Hegel das konstitutive Moment des Romans schlechthin darstellt.®
Unlibersehbar in diesem Kontext ist die Affinitdt zum Film, in dessen Repertoire die
Technik der Montage bereits vor den Experimenten der literarischen Avantgarde
aufgenommen war. William O. Gardner hat in einer Studie die Beziehungen zwischen

modernistischen Bewegungen im japanischen Film und der Shinkankakuha genauer

' KAWABATA 1981: 358—359.

2 KAWABATA 1974: 26.

* Tatemae und honne gehéren zu den sog. emischen Konzepten der japanischen
Kulturanthropologie und werden hier nicht als Universalkoordinaten fiir menschliches Verhalten
postuliert. Fir bestimmte Interaktionsformen in der japanischen Gesellschaft besitzen sie
dennoch Erklarpotential. Zu ihrer Verbreitung im wissenschaftlichen aber auch
populdrwissenschaftlichen Diskurs hat maRgeblich Doi Takeo (z.B. Amae no k626 t z O#d& (The
Anatomy of Dependence), 1971) beigetragen.

** STARRS 1998: 96.

> vgl. HEGEL 1970: 2. Narratologisch betrachtet fiihrt die Montage von stream of consciousness in
epische bzw. dramatische Textpassagen auBerdem zu einem interessanten
Zeitdehnungsphdanomen, da die duRere Rahmenhandlung, die sich z.T. in Sekundenbruchteilen
ereignet, Gber ganze Seiten hinweg suspendiert ist.
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untersucht. Seine These lautet, dass deren wechselseitige Beeinflussung, wie etwa in der
Skriptkollaboration mit Kinugasa Teinosuke #%%:5.28j, deutlich Gber den gemeinsamen
Kontext einer dezidiert antirealistischen Darstellung hinausgeht:

[...] the shinkankakuha’s emphasis on subjectivism finds its parallel in the many
subjective shots and sequences in A Page of Madness and Crossways, a practice
that encourages the viewer to experience the action via the perceptive apparatus
of the film's characters. As James Peterson has argued, the number, variety, and
frequent ambiguity of subjective shots in A Page of Madness problematize the
notion that an objective narrative can be reconstructed from a film’s subjective
interludes. *

Suisho genso, das etliche Jahre nach der Mitarbeit Kawabatas am Drehbuch des genannten
Films Kurutta ippeiji ¥~ 7= —¥ (Eine Seite des Wahnsinns, 1926) entstand, zeigt eindeutige
Parallelen in der erzdhltechnischen Herangehensweise. Ahnlich wie Kinugasa durch die
Technik der Montage und den Verzicht auf Zwischentitel versucht, die Prasenz des benshi®’
durch neue narrative Mittel zu ersetzen, eliminiert Kawabata in zahlreichen Passagen
durch den Einsatz von Montage und stream of consciousness den auktorialen Erzahler des
Romans. Das Ergebnis ist in beiden Fallen eine subjektivistische Kamerafahrt durch das
Innenleben der Protagonisten, eine Aneinanderreihung von shots, die den Rezipienten
bewusst dazu herausfordern, aus den visuellen Fragmenten ein Narrativ zu konstruieren.

Es sei am Rande darauf hingewiesen, dass in der europdischen Avantgarde Ahnliches
geschieht, z.B. in Sergej Eisensteins Stummfilm Panzerkreuzer Potemkin (1925), dessen
Attraktionsmontage intensive szenische Bilder zu einem ideologischen Narrativ verkniipft,
oder Salvador Dalis Un chien andalou (1929), der die surrealistische écriture automatique
mit filmischen Mitteln umzusetzen versucht. Insgesamt lasst sich flr die historischen
Avantgardebewegungen ein gesteigertes Interesse fiir visuelle Asthetik im Film und auch in
der Literatur sowie eine intellektuelle Herausforderung der Assoziationskraft der
Rezipienten konstatieren.*® Bereits 1925 schrieb Kawabata in Shinshin sakka no shin keiko
kaisetsu Uber seine Bungei jidai-Zeitgenossen:

*® GARDNER 2004: 67.

7 Rollensprecher und Kommentatoren, die im frithen japanischen Stummfilm neben der Leinwand
positioniert waren.

AuRerhalb der Shinkankakuha-Bewegung sind es in Japan besonders die Zeitgenossen
Akutagawa und Tanizaki, bei denen Affinitdit zum Filmischen beobachtet werden kann.
Akutagawa hatte kurz vor seinem Tod Filmszenarios verfasst (u.a. Asakusa kéen #E/AR
(Asakusa Park), 1927). Tanizaki arbeitete schon wahrend der friihen 1920er Jahre als
Drehbuchautor flr das Studio Taikatsu (Taishé katsuei KIEiEWE); in seinem literarischen
Vokabular, wie es etwa in Chijin no ai HiA\®D% (Naomi, 1924) zur Anwendung kommt, lassen
sich Filmtechniken wie close-up oder Montage wiederfinden.

38
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Their imagination flies courageously from one thing to another. The mental images
coming in and out of the author's mind drop their shapes into the written
characters in a somewhat disorderly and reckless sequence, with a richness that
seems to have forgotten arrangement and selection. Couldn't we say this form
approaches what psychologists term ,free association’? The expressions of
Yokomitsu [Riichi] and Kon [Toko] in particular succeed in capturing the
,speed’ with which the myriad shapes of things rush in and out of their heads. One
can even sense there a musical rhythm.*

Dieser Essay erschien nur wenige Monate nach dem ersten Manifeste du Surréalisme von
André Breton und ldasst nochmals erkennen, dass die historische Avantgarde sowohl in
Japan als auch in Europa mit dhnlichen Inhalten und Problemstellungen arbeitet.*

Wie James Peterson herausarbeitet, sind Verbindungen zwischen A Page of Madness
und der Literatur der Shinkankakuha auch auf der Formebene zu finden: ,The works focus
on the interplay between the mental life of the characters and the physical world around

them w4l

Die Parallelen zu Suishé gensé sollten anhand meiner Skizze deutlich erkennbar
sein. Als friihes Beispiel fur schnelle, unvermittelte Perspektivwechsel liele sich auch hier
eine Erzahlung von Yokomitsu Riichi nennen, namlich Hae i (,Die Fliege”, 1923). Die
Fokalisierung wechselt dort mehrmals zwischen einigen Figuren, die auf eine Kutsche
warten, bis am Ende auch die im Titel erwahnte Fliege zum Blickpunkt des Geschehens
wird: Aus ihrer Perspektive wird geschildert, wie die Kutsche einen Abhang hinunterstiirzt,
wobei mit Ausnahme der Fliege alle Protagonisten ums Leben kommen. Eine
Zusammenfassung der Handlung wird der Ausdruckskraft von Yokomitsus Erzahlung jedoch
kaum gerecht. Dies gilt auch fiir Kinugasas Film A Page of Madness: Die Geschichte des
Hausmeisters einer psychiatrischen Anstalt, dessen Frau nach einem versuchten Mord an
ihrem Kind in ebendieser Anstalt untergebracht worden ist, wird in ihrer filmischen
Darstellung durch schnelle Montage verschiedener Perspektiven und Erzahlebenen
(Externe Handlung, Erinnerungen, Phantasien der Charaktere) in zahlreiche Einzelteile
zerlegt; der fiktive Kosmos per se steht quasi im Schatten seiner verspielten Darstellung.
Kinugasa, der belesen war in zeitgenossischer Filmtheorie aus Europa und der Sowjetunion
(Eisenstein, Pudovkin), versuchte offenbar mit den Mitteln des Avantgardefilms das
»lnnenleben” einer Psychiatriepatientin als wirres Flackern von Phantasie und Realitat
darzustellen. Zudem gibt der Regisseur selbst an, dass dieses technische Experimentieren
mit verschiedenen Arten der Darstellung fir ihn eine zentrale Stellung einnahm: , Its story
was less important than technical experimentation: tracking shots, close-ups, [...] dissolves,

3 Kawabata, zitiert nach GARDNER 2004: 67.

Unno Hiroshi schlagt u.a. aus diesem Grund vor, die Epochenbegriffe der Taisho- KiE und
Showa-Literatur EFI3C% zu revidieren und die 1920er aus einer globalen Perspektive zu
begreifen. Vgl. UNNO 1988: 12.

1 PETERSON 1989: 40.

40
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irises, etc. In this film | used almost every avant-garde technique.”42 Ahnlich wie im Fall von
Kawabatas Text kann diese Gewichtung des Technischen gegeniiber dem Inhaltlichen als
Aufforderung zur Interpretation mit narratologischem bzw. modalem Kern verstanden
werden.

Zwei Aspekte des Bewusstseinsstroms in Suishd gensé wurden nun genannt:
HLyrizitdat” und Montage. Wie erldutert, ermoglicht die Interpenetration unterschiedlicher
Darstellungsmodi und Textebenen eine ungewohnlich dichte Skizzierung nicht nur des
Innenlebens der Protagonistin, sondern auch der Konflikte zwischen den jeweiligen
Figuren. Um die Analyse zu vervollstiandigen, fehlt jedoch noch ein drittes Element:
Intertextualitdt. Denn innerhalb der freischwebenden Verknipfung von Bildern und
Geraduschen, die in Suisho gensé an den Leser herantreten, befinden sich zahlreiche Zitate,
Anspielungen und Querverweise, d.h. Pforten zu anderen Textwelten.

In seiner Erzahlung El Aleph (1945) beschreibt der argentinische Avantgardist Luis Borges
den Aleph, einen Ort, an dem, ohne sich zu vermischen, alle Orte der Welt sich befinden,
aus allen Winkeln gesehen — ein multum in parvo, und eine schone Allegorie fir das
Phdanomen der Intertextualitdt, die das Werk nicht nur dieses Schriftstellers durchdringt.
Als der Protagonist den Aleph erblickt, stoRt die literarische Sprache der Geschichte an ihre
Grenzen; zu grold und mannigfaltig ist das Schauspiel, das sich dem Auge darbietet. Borges’
Alter Ego kann die Simultanitat der Eindriicke nur als Sequenz prozessieren: als eine lange
Kette von Bildern, die von dem Ausdruck ,Ich sah” zusammengehalten werden.* Diese
Technik ist uns nicht unvertraut. Auch im dichten Geflecht des Bewusstseinsstroms von
Kawabatas Suisho genso liele sich so manche Welt entdecken; doch fehlen uns die
Ubernatirlichen Krafte des Aleph, die (hypothetisch) unendliche Summe der Perspektiven
auf die Textwelten, die in der Erzahlung enthalten sind, gleichzeitig wahrnehmen zu
konnen. Hier muss also ein spezifischer Rahmen fiir die Analyse gewahlt werden, womit
notwendigerweise bestimmte Aspekte der intertextuellen Quervernetzung der Geschichte
ausgeschlossen werden. Trotz dieser Pramisse sollte ein moglichst breites Spektrum der
Intertextualitat von Suisho genso abgedeckt werden. Der Schwerpunkt wird auf ein
besonders auffilliges Phanomen gelegt: die Vermischung mythologischer und literarischer
Textbausteine aus unterschiedlichen Kulturen sowie das poetische Spiel mit ihrem
konnotativen Spektrum.

42 Kinugasa, zitiert nach PETERSON 1989: 49.

,Jedes Ding (etwa die Scheibe eines Spiegels) war eine Unendlichkeit von Dingen [...]. Ich sah
das belebte Meer, ich sah Morgen- und Abendroéte, ich sah die Menschenmassen Amerikas, ich
sah ein silbriges Spinnennetz im Zentrum einer schwarzen Pyramide [...], sah alle Spiegel des
Planeten, doch reflektierte mich keiner.” (BORGES 1999: 144).
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Der Intertextualitatsbegriff dieser Studie befindet sich damit ndher an der Konzeption
von Julia Kristeva als an jener von Gérard Genette. Wahrend Genette mit seiner
Terminologie (v.a. ,Hypertext/Hypotext“) ein operatives Analyseinstrument bereitstellt,
um die Transformationsprozesse literarischer Stile und Stoffe durch Anspielungen und
(nicht zwangsweise markierte) Zitate in unterschiedlichen Texten genauer zu beobachten®,
zielt Kristevas Ansatz auf den ,,ProzeR der Sinngebung” selbst.* In Ankntipfung an Bachtins
Theorie der Dialogizitdt entwickelt sie einen neuartigen Textbegriff, der, losgeldst vom
Autor und vom cartesianischen Subjekt, Literatur als ein Mosaik von Zitaten versteht, in
dem sich Texte als Sinntrager stetig neu ineinander einschreiben. Im Unterschied zu
Genettes Werkzeugkasten geht es Kristeva um das untrennbare Band zwischen écriture
und lecture — also um das freie Spiel der Signifikanten, die, unabhangig von etwaiger
ironischer oder anderer Intention eines hypostasierten Verfassers, beim Lesen eine
literarische Vielstimmigkeit erzeugen.

Das asthetische Konzept der Dialogizitat, wie es von Bachtin gepragt wurde, geht
urspringlich auf den Gedanken zurlick, dass Sinn immer in einer sozialen Interaktion
entsteht, also in einer Berlihrung des Eigenen mit dem Fremden. Seine Theorie bezieht sich
jedoch primar auf den intratextuellen Sinnformungsprozess, spezifisch im Roman, dem er
diese dialogischen bzw. polyphonen Qualitdten zuschreibt. Kristeva wandelt diesen
Gedanken um zu einem entgrenzten Textbegriff, der den Bereich der Genette’schen
,Quellenkunde” verlasst und beispielsweise auch die Verschriftlichung von oralem Diskurs
und andere Diskurstrager miteinbezieht. Eine solche Vielstimmigkeit wird in Kawabatas
Erzahlung durch die psychologische Komponente des Bewusstseinsstroms verstarkt
freigelegt: Mythos und Logos, Wissenschaft und Poesie, Traum und Realitadt, Bruchstlicke
all dieser unterschiedlichen Diskurse, die in der Moderne auf engstem Raum miteinander
konfrontiert werden, scheinen auch im Bewusstsein der Protagonistin zusammengedrangt
zu existieren. Das Zitatgewebe ordnet seine Form jedoch dem sprunghaften Modus des
stream of consciousness unter: Es werden keine langeren Textpassagen erwahnt, und auch
die stilistischen Anndherungen an fremde Diskurstrager bleiben auf wenige kurze Stellen
beschrankt. Textuelle Interaktionen wie Parodie oder Travestie, die Genette z.B. anhand
von Ritterromanen untersucht, lassen sich in Suishd gensé nicht erkennen, ebenso wenig
wie eine hermeneutisch ,tiefe” Auseinandersetzung mit den zitierten Textfragmenten. Der
Intertext flieBt stattdessen ein in das Psychogramm der Ehefrau, wo Kawabatas Versuch,
das Innenleben einer Figur sprachlich darzustellen, auch die gesellschaftliche Dimension
sichtbar macht, in die Sprache eingebettet ist: ,Der avantgardistische Text wird so zu einer

* Sjehe hierzu v.a. GENETTE 1993.

% KRISTEVA 1978: 29.
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Untersuchung der Beziehungen des Subjekts zu seiner Sprache, das heildt zu jenen Texten
(wissenschaftliche, kulturelle, ideologische et cetera), die ihn sprechen lassen“.*®

Der Assoziationsraum im Inneren der Protagonistin bricht den literarischen Kosmos von
Suishé genso auf und macht ihn durchlassig fiir andere Textwelten, wie etwa Lieder oder
Mythen. Diese nehmen zwischen all den Endoskopen, Pipetten und
Untersuchungszimmern, sowie den Rickblenden auf die bisherige Ehe, die das Innere der
Figur heimsuchen und dabei gewissermallen durchleuchten, einen besonderen Raum ein:
den Raum der Kindheit. Die Rahmenerzahlung gibt zwar nur wenig Informationen Uber die
namenlose Hauptfigur preis, aber innerhalb des Bewusstseinsstroms wiederholen sich
bestimmte Motive, wie etwa Szenen einer christlichen Madchenschule (wo auch
Englischunterricht stattfand), die sich allmahlich zum Mosaik einer Arzttochter mit
humanistischer Erziehung zusammenfiigen lassen. Interessant ist jedoch nun, dass der
Raum der Kindheit nicht nur aus diesen modernen (oftmals: abendlandischen) Elementen
besteht, sondern auf der Ebene der Intertextualitat auch auf vormoderne (und daher auch:
indigene) Diskurse zurlickgreift, die z.B. dem buddhistischen Kontext entstammen kénnen.
Das folgende Zitat ist Teil einer langeren Passage (iber Erlebnisse in der Kindheit:

ELWTFTI, hOHOEROERFEOME, HHOLBORE TR LS, 20
HIZH2DFEb, B, —oR=o0WoH>, HobEL0RLE D FiEhAl,
FIHEMOTND, HEII—ATEREL, HHAMHOZDZ A1X, HI O BB
NT, FERHIITEIZY . AOARDBICEN T, FRIZMEIC YD 285, $h72
DO LERRL, W LEo>ofk, NS EALHFMSIT, Y

Trauriges Wiegenlied. Rezitation aus der Kinderhéllen-Sutra damals daheim, als ich
noch klein war. Es ist ja nicht nur am Bergful® der Weg hinlber ins Jenseits, es gibt
sie auch in dieser Welt. Die Kinderholle. Und sie kennen den Ort, die Kleinen: zwei
drei vier fiinf Jahre alt, unter zehn jedenfalls. Solange es Tag ist, spielen sie; beginnt
aber dann die Sonne zu sinken, erscheinen ihnen aus der Hélle die Teufel, und wild
rennen sie nach Westen und Osten, stolpern Uber die Steine und Uber die Wurzeln
der Baume, Arme und Beine farbt ihnen das rinnende Blut, und schlieRlich die
Ratlosigkeit der Kinderherzen: liegen da auf steinernem Kissen im Sand und fallen

weinend, weinend in Schlaf.*®

Die Geschichte von Sai no kawara #ivJ5, dem Niemandsland zwischen Diesseits und
Jenseits, ist ein populdres Mythologem, das an die griechische Sisyphoslegende, und auch
ein wenig an das christliche Konzept des ,Fegefeuers” erinnert: Frith verstorbene Kinder

kdnnen den Fluss der Unterwelt (sanzu no kawa —i#&)11) nicht Gberqueren, und missen bis
in alle Ewigkeit an einem steinigen Flussufer umherirren, wo sie fir ihre Eltern kleine

% ANGERER 2007: 56, Hervorhebung S.B..
7 KAWABATA 1981: 362.
%8 KAWABATA 1974: 30-31.
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Tirme errichten, die jedes Mal von Damonen (oni %) wieder zerstort werden. Dieses
wasan fii#(buddhistischer Lobgesang in japanischer Sprache) wird auch heute noch als
Wiegenlied gesungen; hier evoziert es eine unglickliche Kindheit und markiert als Raum
des Mythos zugleich eine Differenz zu jenen Bildern des Vaters, der (wie der Ehemann)
vollig von seinem wissenschaftlichen Arbeitsumfeld, dem Raum des Logos, eingenommen
ist. Der stilistische Bruch mit dem modernen Japanisch, das in Kawabatas Erzahlung mit
zahlreichen Fremdwortern aus Medizin und Technik durchsetzt ist, tragt ebenfalls zu
diesem Effekt bei. Durch die textuelle Aneignung vormoderner Diskurse — das Lied als
Transportmedium des Mythos — oOffnet sich eine Fluchtlinie ins Private, ins Vergangene,
aber auch in die Einsamkeit. Die Opposition zum Rationalismus des Ehemanns erhilt so
zusatzliche Konturen, wobei das Nebeneinander von bioengineering und archaischer
Jenseitsvorstellungen einen weiteren Aspekt in sich tragt, der charakteristisch fiir die
Moderne ist: die simultane Existenz von Vergangenem und Gegenwartigem in zuvor
ungesehenem AusmaR.

Das Zitatgewebe, in dem der Text des Mythos den Text des Logos unterwandert und
durchwachst, beschrankt sich nicht nur auf ostasiatische Mythologie, sondern enthalt auch
zahlreiche Motive aus dem Christentum. Verknipft sind diese mit Erinnerungsspriingen in
die Kindheit, in welcher die Frau offenbar in einer katholischen Madchenschule erzogen
wurde (,[...] hatte in ihr die Erinnerung wachgerufen an eine Predigt, die in der Kirche in
ihrer Heimat die schéne Tochter des Pfarrers auf englisch [sic] gehalten hatte.“)*, aber
auch mit einzelnen Bildern und Gerauschen, etwa das Lauten einer Vesperglocke (iriai no
kane AE?%)>° oder musikalischen Anspielungen: ,Haydn. Bach. Mendelssohn. Gounod.
Beethoven. Ich liebe die Musik der Katholiken.“ > Besonders markant im hier
besprochenen Kontext sind jedoch die Bibelstellen, mit denen Kawabata seinen Text
guervernetzt. Im folgenden Beispiel (iberlagern sich wieder epische Erzahlsprache, Dialog
und Bewusstseinsstrom:

ML IARMIEE S BEFLVSLOEMY 2N G, EN0E ABICEILTHZ L
NHFERLS T, FEOHBICANWTWS RN, | (BP0 b0iZe I ricnrz
L. HOL DTz, N THROMZNICHEZSSE L, ) LWHEEL
OO/ THENT, [L..]%

¥ KAWABATA 1974: 39. ,[...] HEOHEDORIHOE LWAEDOHIEOHHE . KATEOHL TV S0 TH

-7, “(KAWABATA 1981: 368).

>0 KawABATA 1981: 361.

1 KAWABATA 1974: 46. A Ry Ry, AVTFARAY AL, F A, Re AT = Fdh VU v 7
HEEDOGTRNFE 2072, “ (KAWABATA 1981: 372). Es sei am Rande angemerkt, dass die
Beschreibung als ,Katholiken” nicht auf alle der genannten Komponisten zutrifft.

> KAWABATA 1981: 365.
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»L...] Obwohl der Mensch sich in dieser sogenannten Eugenik sehr genau auskennt,
bringt er es doch nicht fertig, sie auf Menschen anzuwenden, sondern benutzt sie
vielmehr zur veredelnden Aufzucht von Tieren.” (Gebet dem Kaiser, was des Kaisers
ist, gebet Gott, was Gottes ist. Tut ihr also, mag euch die Pforte der Holle nicht
bezwingen.) — Worte indessen, die sie nicht aussprach; [...]>*

Die hier verwendeten Bibelzitate lassen sich im Matthausevangelium wiederfinden.
Zunachst ist auffallig, dass beide Satze aus unterschiedlichem Kontext stammen, in Suisho
genso aber einfach aneinandergereiht wurden: Der erste Satz entspricht der Antwort auf
die Frage nach der kaiserlichen Steuer, die in Matthdus 22, 21 von den Pharisdern an Jesus
gestellt wurde; der zweite Satz hingegen ist das bekannte Messiasbekenntnis des Petrus,
das sich in Matth&us 16, 18 findet (,,Ich aber sage dir: Du bist Petrus und auf diesen Felsen
werde ich meine Kirche bauen und die Machte der Unterwelt werden sie nicht

tiberwiltigen”>*).

Dass hier ein Rassenhygienediskurs (Sprache des Logos) solchen
Bibelzitaten (Sprache des Mythos) gegeniibergestellt wird, lieRe sich leicht zu einer
Interpretation ummiinzen, in der ein glaubiger Kawabata die zur Ideologie der Moderne
gewordene Wissenschaft aus der Perspektive einer christlichen Ethik anprangert — quasi
eine christliche Moralpredigt mit Elementen aus der Dialektik der Aufkldrung. Das
Handbuch Japanische Gegenwartsliteratur gibt jedoch bessere Auskunft: ,Ungeachtet
seiner profunden Bibelkenntnis war Kawabata [...] kein Christ, und seine Zitierungen und
Anspielungen auf diesen Text wie auch auf andere Werke der abendlandischen Tradition
von Dante bis Swedenborg oder Whitman ordnen sich [...] ganz und gar einer
asthetizistischen [...] Aussageabsicht ohne weltanschauliche Nebenintentionen unter.”>>
Die Tatsache, dass die Zitate relativ zusammenhanglos sind, unterstreicht dieses Argument
auch aus textimmanenter Perspektive — die Bibel als Intertext fungiert bei Kawabata nicht
als Ethikkatalog, sondern primar als asthetisches Objekt: als Literatur.

Dies vorausgeschickt, lasst sich nun genauer beobachten, mit welchen Effekten
Kawabata die Bibel in Suisho gensé einsetzt. In der folgenden Passage Uberlagern sich z.B.

mehrere Textwelten:

IV P BEOIEMEDO L aF REfi~T-Lat R ro A, AOEMTRIER
BREOMIHY . SNEETERTHZCREZ N TR0, BLb LESE LREY
LTICH BT, RNEWHMNDEXEOE, HHIZHEITA, A U2 EHEIoEIX
FIZEOTP, BT 213M0RD 5 L0 iy, Zuf vz vz,

o
w

KAWABATA 1974: 36.

> Die Bibel in der Einheitstibersetzung”, publiziert in: Katholisch-Theologische Fakultat,
Universitat Innsbruck: http://www.uibk.ac.at/theol/leseraum/bibel/mt16.html (zuletzt auf-
gerufen 28.10.2014).

> HuIYA-KIRSCHNEREIT 2000: 102.

¢ KAWABATA 1981: 372—373.
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Schallplattenaloum, in dem lauter Platten katholischer Komponisten
zusammengetragen sind. Alle Stinden, die der Mensch tut, sind aulRer seinem Leibe;
wer aber hurt, der siindigt an seinem eigenen Leibe. So eine Jungfrau heiratet,
sindigt sie nicht. Leibliche Bedrangnis aber werden sie haben, und davon sahe ich
euch gern verschont. Heiraten ist ein weit Vortrefflicheres, als wenn die Brust
entflammt. Kreutzersonate.*’

Die Bibelzitate stammen diesmal aus den Korintherbriefen des Paulus. Wieder kann man
beobachten, dass die einzelnen Zitate aus unterschiedlichem Kontext zusammengetragen
wurden:

1 Kor 6, 18 Hutet euch vor der Unzucht! Jede andere Siinde, die der Mensch tut, bleibt
auBerhalb des Leibes. Wer aber Unzucht treibt, versiindigt sich gegen den
eigenen Leib.

1 Kor 7,28 Heiratest du aber, so slindigst du nicht; und heiratet eine Jungfrau, slindigt auch
sie nicht. Freilich werden solche Leute irdischen N6ten nicht entgehen; ich aber
mochte sie euch ersparen.

1Kor7,9 Wenn sie aber nicht enthaltsam leben kdnnen, sollen sie heiraten. Es ist besser
zu heiraten, als sich in Begierde zu verzehren.*®

In diesem Beispiel kann beobachtet werden, wie ein Apolog mit moralisch-didaktischen
Elementen aus seinem urspriinglichen Kontext entfernt, in den Bewusstseinsstrom
transponiert und &asthetisch aufgeladen wird: Es entsteht ein dichter Knoten im
intertextuellen Gewebe, der durch konnotative Uberlagerung der moralischen Imperative
des Paulus, der Hintergrundgeschichte Kawabatas (das gescheiterte Eheleben) und der
anschliefenden Erwahnung der Kreutzersonate des christlich gepragten Lew Tolstoi, in der
ebenfalls das Verhangnis einer kinderlosen Gattin geschildert wird, einen besonderen
asthetischen Reiz ausmacht. Aus Unoriginalitat entsteht Originalitat, wie in der Technik der
Collage: Abwesende Texte drangen herein, das Material, das wie hier aus so
unterschiedlichem Kontext stammt, erfillt die Funktion, das Innenleben einer Figur
transparent zu machen. Die ,abendlandischen Bildungsbrocken”, die auf einer Ebene
aneinandergekettet am Auge des Lesers vorbeischwirren, lassen sich nicht auf eine
eindeutige Interpretation festlegen, sondern erzeugen Vielstimmigkeit, eine Polyphonie,
die das Wort und den Sinn in Vielfaches aufspaltet. Zugleich wird sichtbar: Ein literarischer
Text ist keine creatio ex nihilo; Sprache ist in verschiedenste kulturelle Statten der
Sinnproduktion eingebettet, deren Spuren sich bis ins Unterbewusste verfolgen lassen.

>7 KAWABATA 1974: 46.

8 Die Bibel in der Einheitstibersetzung”, publiziert in: Katholisch-Theologische Fakultat,
Universitat Innsbruck: http://www.uibk.ac.at/theol/leseraum/bibel/1kor6.html,
http://www.uibk.ac.at/theol/leseraum/bibel/1kor7.html (zuletzt aufgerufen 28.10.2014).
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Intertextualitdt meint also in der hier vorgeschlagenen Formulierung nicht nur die
Markierung der Differenz zwischen Original und Zitat, sondern auch ein Hervortreten der
Einheit von Kreation und Rezeption. Nicht das Subjekt lasst die Texte sprechen, sondern
gegenwartige und vergangene Texte sprechen als Artefakte der kulturellen Bedingtheit von
Sprache per se, die uns bis in die Domane von Traum und Phantasie verfolgt.

Auch in solchem Sinne handelt es sich bei Suishd gensé um einen Text, der die
kulturelle Situation der Moderne reflektiert. Die Differenzen alt/neu und eigen/fremd
verwischen sich zunehmend in einem kulturellen Transformationsprozess, der sich in Japan
seit der Meiji-Zeit zunehmend beschleunigt und zum Entstehungszeitpunkt der Erzahlung
bereits weit fortgeschritten ist. Das fragmentarisch evozierte Innenleben der Protagonistin,
in dem buddhistische und christliche Mythologeme, moderne und vormoderne Literatur,
Frauenzeitschriften und Volkslieder, groRe und kleine Erzdhlungen aus unterschiedlichsten
Diskurstragern wie auf einem Faden aneinandergereiht erscheinen, lasst sich als Allegorie
auf jenen Zustand lesen, den Seiji Lippit im Anschluss an Kobayashi Hideo /M54 mit dem
Begriff dislocation bezeichnet: ,In effect, [...], the outside (the West) is no longer
recognizable as such, which is only to say that the inside (Japan) has also been made

“>® Die poetische Sprache von Suishé gensé ist dezidiert modern auch in

unrecognizable.
jenem Sinne, dass in ihr eine Pluralitat z.T. antagonistischer Diskurse (etwa Wissenschaft
und Religion) simultan existieren und die Frage nach ihrem historischen Ursprung mehr
und mehr in den Hintergrund rickt. Die Kreutzersonate ist durch Ubersetzungen60 Teil der
japanischen Kultur geworden, ebenso wie die Musik von Bach oder Haydn; der Zugriff auf
diese Werke erfolgt mit dhnlichem Wissen oder ahnlicher Pratention wie in ihren
Herkunftslandern, die Trennlinien zwischen Elite- und Massenkultur verschwimmen immer
mehr und mit ihnen auch jene Identifikation der Modernitat, die mit dem Westen
assoziiert war: ,The fragmentation of the cosmopolitan conception of modernity finds its
expression, in the first instance, in the dismantling of literary form, as well as through the

“81 Dieses Phinomen der kulturellen

delineation of fragmented cultural topographies.
Vielschichtigkeit wird in Kawabatas Erzdhlung durch die polyphonen Qualitdten des

Intertextes eindrucksvoll verkorpert.

Wie im Laufe der Argumentation sichtbar wurde, erfiillt der Bewusstseinsstrom in Suisho
genso mehrere Funktionen. Im Vordergrund steht — und diesen Aspekt teilt die japanische

> LipPIT 2002: 3-4.

® Die erste japanische Ubersetzung durch Yonekawa Masao #/JIIIEJ erschien 1922 unter dem
Titel Hiren no kyoku — kuroituseru sonata FEZ&ofh — 7 a4 > <z« V5 % (Lied der
ungliicklichen Liebe — Die Kreutzersonate) beim Verlag Kinseido 4%,

' LippIT 2002: 17.
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Avantgarde mit ihren europdischen Zeitgenossen — eine Entrationalisierung der
Erzahlsprache, deren Selbstverstandnis sich im Realismus der burgerlichen Literatur
entwickelt hatte. Literarische Figuren werden nicht mehr durch weitschweifige Prosa zum
Leben erweckt; an Stelle der epischen Erzahlform tritt eine fragmentarische und assoziativ-
springende Darstellung, in die neben lyrisch anmutender Passagen auch pathologische
Visionen und intertextuelle Anspielungen eingeflochten werden. Ahnlich wie bei der
écriture automatique des Surrealismus handelt es sich um ein poetisches Verfahren, das
die Konventionen der Literatur aufsprengen will, zugleich aber innerhalb der medial
bedingten Formgrenzen derselben praktiziert werden muss. Statt einer neuen Literatur
oder ,neuen Wahrnehmungen®, wie diese programmatisch gefordert wurden, bildet sich
also im Endeffekt eine weitere stilistische Signatur bzw. Modifikation heraus, durch die sich
Kawabatas Text von der narrativen Form z.B. naturalistischer oder marxistisch gepragter
Werke unterscheidet. Sei es durch das Stéren der Semantik traditioneller Erzahlsprache,
durch die Montage unterschiedlicher Textwelten, die elliptische , Kunst des Weglassens”,
die durchaus mit Lyrik — wenn auch nicht unbedingt mit traditioneller — vergleichbar ist,
oder durch die kinematographischen Schnittsequenzen: Der ,andere Kawabata” bemiiht
sich im Zeichen der historischen Avantgarde um Abgrenzung, Ausdifferenzierung und
Negation.62 ,Doch was den Schriftsteller wieder zurlickerobert, ist abermals die Dauer,
denn es ist nicht moglich, eine Negation in der Zeit zu entwickeln, ohne gleichzeitig eine

R.“®3 Dieser

positive Kunst zu erarbeiten, eine Ordnung, die abermals zerstért werden mu
Vorgang der kreativen Zerstorung ist es, den die Shinkankakuha mit ihren
Formexperimenten auf die Spitze getrieben hat und der die Lektlre ihrer Texte auch heute
noch zu einem schmerzhaften Vergniigen macht.

Wie Seiji Lippit in Topographies of Japanese Modernism zeigt, war Kawabata mit
seinem modernen Universalismus und seiner fragmentierten Darstellung kultureller
Identitat nicht alleine. Die Heterogenitat des Spatwerks von Akutagawa, die sich Uber
Genres wie Ich-Roman, Kurzgeschichte, Lyrik, Essay, Satire etc. erstreckt und dabei
unterschiedlichste Stilformen und Narrative aus der japanischen und europdischen
Literaturgeschichte zitiert, ist ein weiterer Beleg dafiir.®* Der hohe Grad der Selbstreflexion
und Selbstkritik in Bezug auf literarische Formen, wie er von der Shinkankakuha-Debatte,
aber z.B. auch von der Debatte um den ,,Roman ohne Handlung” (hanashi no nai shosetsu

®2 5o werden zwar Genrekonventionen aufgebrochen, aber medienbedingt — und dies trifft auch

auf den Stummfilm Kurutta ippeiji zu — muss Literatur, und muss auch Film, immer in Sequenzen
arbeiten. Man kann zwar aus der Linearitat der Handlung ausbrechen, indem man z.B. die
Zeitstrukturen extrem rafft, elliptisch verkiirzt oder die Chronologie selbst abandert, aber der
lineare Charakter der Diegese selbst — und das unterscheidet Literatur z.B. von der bildenden
Kunst — lasst nur eine mogliche Sequenz zu.

®3 BARTHES 2006: 35.

5 vgl. LipPIT 2002: 37—72.
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s O 72 /Nit) zwischen Akutagawa und Tanizaki veranschaulicht wird, zeichnen die
modernistische Phase der 1920er und friihen 1930er als eine Zeit des Umbruchs und der
Formsuche, die mit dem Zerfall und Neuaufbau literarischer Institutionen einhergeht. Es
mag leichtfallen, diese Phase wie Donald Keene als ,,Ubergangsphase” zu apostrophieren;65
ebenso leicht mag es fallen, das Spiel mit literarischen Formen und den Kosmopolitismus
der Shinkankakuha als ,oberflachliche Imitation” europdischer Originale abzutun. Man
kann aber auch die Theoriegrundlagen revidieren und behaupten, dass die (oft
eurozentrisch formulierte) Frage nach der ,Authentizitat” oder ,Originalitat” von Literatur
keine gute Grundlage zur Evaluierung kiinstlerischer Zeugnisse bietet, sondern einem
Phantasma von Nationalliteratur verhaftet ist, das zu relativieren gerade die Aufgabe einer
komparatistisch orientierten Literaturwissenschaft ware.

Mit dem Aufstieg des japanischen Faschismus wahrend der frilhen 1930er Jahre
anderte die Frage nach dem Status der modernen Literatur allmahlich ihre Vorzeichen. Die
Mischung aus Fortschrittsglauben und Enthusiasmus, die aus der Manifesto-Literatur der
historischen Avantgarde hervorscheint, verblasst immer mehr und verschwindet unter
dem Gestampfe von Militarstiefeln. Die Publikation von Bungei jidai war schon seit 1927
eingestellt, gegen 1933 kollabieren auch die Institutionen der proletarischen Literatur
unter Verfolgung, Zensur und Assimilationszwang. Auch wenn Schriftsteller unterschiedlich
auf diese neue Realitdt reagierten, war offener Widerstand kaum moglich; zum
Erscheinungszeitpunkt von Suishé gensé befand sich also sowohl experimentelle als auch
politische Literatur zunehmend im Abstieg. Die besprochene Erzahlung gehort zu den
letzten Zeugnissen, in denen sich die Spuren der Shinkankakuha-Asthetik noch deutlich
abzeichnen.

Die neuen Fluchtwege, die sich nach dem Auseinanderbrechen der historischen
Avantgarde 6ffnen, fihren fiir manche zurtick in die Welt der Innerlichkeit, flir manche in
die fiktive Heimat der japanischen Vormoderne. Wahrend der 1930er Jahre artikuliert sich
die Frage nach dem Status der Literatur immer mehr als die Frage nach ihrer Verwurzelung
in einer (oft als Differenz zum ,Westen” formulierten) nationalen Identitdt. Diese Phase
wird im Anschluss an einen Essay von Hagiwara Sakutaro #J5 KBS auch als ,Rickkehr
nach Japan® (Nihon e no kaiki B A&~o a5, 1938) bezeichnet. Sie hinterlasst ihre Spuren
auch in der thematischen Orientierung und Schreibweise (nicht nur) der ehemaligen
Shinkankakuha-Protagonisten Yokomitsu und Kawabata.®® ,Prominent modernist figures

® KeenE 1984: 631: ,For Tanizaki or Kawabata Modernism was only a passing phase in careers

devoted to more traditional literature; to treat them as Modernists would be misleading, if only
because their best works are not in this vein.”

Zum Stilwandel bei Yokomitsu sei z.B. auf die Differenzen zwischen Shanghai (1931) und dem
zwischen 1937 und 1946 publizierten Roman Ryoshi fi# (,Melancholische Reise”) hingewiesen.
Shanghai kann als Portrait der asiatischen Moderne, verkorpert durch die semikoloniale
Hafenstadt Shanghai, zugleich aber auch als Stilexperiment im Grenzbereich von proletarischer
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such as Kawabata Yasunari, Nakagawa Yoichi, Hayashi Fumiko, Tanizaki Jun’ichiro, Sato
Haruo, and Hagiwara — each in different ways and to various degrees — turned from an
engagement with modern culture toward an exploration of a native cultural

aesthetic.” ®

Im Fall Kawabata sind jedoch schon in die ersten Zeilen dieser
traditionsaffinen Prosa, die auch sein spateres Werk und Autorenbild kennzeichnet, noch
Spuren jener Asthetik eingeschrieben, die sich der Konfrontation mit ,neuen

Wahrnehmungen“ verschrieben hatte:

FHFEORG F> AV ekl 2 EFETH- oo WOIRSAL Lo foo G
CVRHEA L 5 20 IO BERE D & BT > TRT. BENORTOH 5 A& %
HEL oo FOAKAHRN AL, *®

Als der Zug aus dem langen Grenztunnel herauskroch, lag das ,Schneeland” vor ihm
weit ausgebreitet. Die Nacht war weiR bis auf ihren Grund. An der Signalstation
hielt der Zug.

Von ihrem Sitz, Shimamura gegenliber, erhob sich ein Madchen und zog das
Fenster vor ihm herab. Ein kalter Schneehauch stromte herein.*

Es ist vielleicht keine Ubertreibung, in jener temporeichen und doch poetischen
Anfangspassage von Yukiguni Z[E (Schneeland), die den symbolischen Einzug des
Stadtbirgers Shimamura in die schone alte Welt der Vergangenheit vollzieht, das
kinematographische Vokabular, die schnellen Schnittwechsel und die Intensitat visueller
Details wiederzufinden, die das Kennzeichen modernistischer Texte wie Suishé gensé oder
Asakusa kurenai-dan waren.
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