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Kain no matsuei von Arishima Takeo: Eine intertextuelle Analyse
im Kontext des Taisho-zeitlichen Vitalismus”

Maria Natalia Seidel-Hirose (Berlin)

Abstract

The interpretation of the novel Kain no matsuei, considered to be one of the major works
of Arishima Takeo (1878-1923), is controversial. The dominant interpretation views the
work as a tragedy depicting the protagonist’s defeat by society. However, the dominant
interpretation of the text as a mere naturalistic study or pessimistic and moralistic novel
ignores both essential elements of the narrative itself (such as the work’s title and epigraph)
and its textual environment. Through an intertextual reading of the narrative, the present
study offers a new, more plausible interpretation that locates its intellectual-historical
background in the so-called "vitalism" of the Taisho period, to which Arishima also adhered.
This is particularly reflected in the vigorous, vital, and instinct-driven portrayal of the central
figure Nin’emon. By means of an intertextual-historical examination of the narrative, this
study therefore shows that, contrary to the common interpretation, the novel Kain no
matsuei can indeed be read as an aggressively life-affirming narrative and was conceived as
such by Arishima himself. This reinterpretation and the intellectual-historical insights gained
in turn shed new light on Arishima’s overall work and life itself, whose influence extends
beyond the realm of literature.

1 Einleitung: ,Der Held, der keine Sympathie erweckt”

Die Interpretation der Erzahlung Kain no matsuei 7 1 > ®» X% (,Ein Nachkomme Kains*,
1917), die als eines der Hauptwerke von Arishima Takeo # &iitES (1878-1923) gilt, ist
umstritten.® Obwohl Arishima der Meinung war, dass er als Autor keine Selbstdeutung
geben sollte, war er unzufrieden mit den erhaltenen Kritiken? und konnte deshalb nicht

* Ich bedanke mich bei Herrn Prof. Dr. Urs Matthias Zachmann fiir wertvolle Anregungen zu einer
frihen Version dieses Artikels, zwei anonymen Gutachter/innen sowie den Herausgeber/innen der
Zeitschrift Bunron fiir konstruktive Kommentare und Verbesserungsvorschlage. AuBerdem mochte
ich Peter Seidel fir das mehrmalige Korrekturlesen und fiir hilfreiche Diskussionen danken, die
wesentlich zur sprachlichen Uberarbeitung des Textes beigetragen haben.

1vgl. UcHIDA 1967: 30.

2Vgl. YAMADA 1980: 675. Eine Reihe von Kritikern interpretierte das Werk als eine objektive und
moralisch belehrende Erzdhlung und beurteilte Arishimas kritische Haltung gegeniiber dem
gewalttatigen Protagonisten als nicht ausreichend. Positive Kritiken lobten die kraftstrotzende und
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2 Kain no matsuei von Arishima Takeo

darauf verzichten, hier Stellung zu beziehen. Konkret nimmt er in einem Essay? Bezug auf
seine Absicht hinter dem Werk und die Motive der Erzahlung. Jedoch behaupten Literatur-
wissenschaftler, dass darin das Wesen des Werkes undeutlich erldutert sei, und dass keine
klare Korrespondenzbeziehung zwischen dem Essay und der Erzdhlung bestehe.*

Die Erzahlung beginnt damit, dass der arme Wanderarbeiter Hirooka Nin‘emon gE[@{—4&
f# M9 inmitten der Natur Hokkaidos auftaucht und als Pachter auf die Matsukawa-Farm zieht.
Er geht dort fleilig seiner landwirtschaftlichen Arbeit nach, bricht aber alle Regeln des
Pachtvertrages und wird zum Geadchteten der Gemeinschaft. Nachdem Nin‘emon von der
Verwaltung aufgefordert worden ist, die Farm zu verlassen, schlagt er auch das letzte
Ultimatum des Grundbesitzers, sich der Norm der Gemeinschaft anzupassen, aus, setzt sein
Wohnhaus in Brand und zieht sich in die Walder zurlick.

Die bisher vorherrschenden Interpretationen von Kain no matsuei kénnen in drei
Kategorien eingeteilt werden:> Die erste Sichtweise behauptet, dass das Werk als eine
objektive Erzdhlung eines Bauern im naturalistischen Sinne konzipiert ist.® Diese zum
Zeitpunkt der Veroffentlichung dominante Lesart lehnt Arishima im oben erwdhnten Essay
explizit ab.” Die zweite Sichtweise beruht auf der Annahme, dass das Werk ein Gestidndnis
darstellt und Arishima sich selbst auf den Protagonisten projizierte.® Diese Lesart ist sowohl
in Japan als auch in der internationalen Forschungsliteratur gangig, fliihrt aber zu einer
spekulativen und psychologisierenden Deutung.’ Die dritte Sichtweise betrachtet das Werk
als eine Tragddie, in der die Niederlage des Protagonisten gegeniber der Gesellschaft
dargestellt wird. Diese Lesart ist ebenfalls in der heutigen Forschungsliteratur weit
verbreitet.® Eine Reihe von zeitgendssischen Kritikern interpretiert das Werk als eine
Erzahlung Giber die Niederlage eines Barbaren und zugleich als eine moralisch belehrende
Erzahlung.'! Auch die Verfilmung des Regisseurs Oku Shatard #.55 KES (geb. 1975) von 2006

vitale Darstellung des Protagonisten, die beim Leser einen starken Eindruck hinterldsst (vgl. UCHIDA
1967: 30-33; YAMADA 1978: 57).

3 Es handelt sich um den Essay ,Ein Nachkomme Kains, nichts anderes als eine Selbst-
darstellung” (Jiko o egakidashita ni hoka naranai,,Kain no matsuei” H 2 & #iHH Li=124 2 iy ThA
Y OEAE ], 1919), auf den im Abschnitt 5 eingegangen wird.

#Vgl. NISHIGAKI 1971: 185; TSUKAMOTO 1977: 87; YAMADA 1978: 47.

>Vgl. SHIN 1999: 18.

®Vgl. YAMADA 1978: 47. Yamada Shuniji listet die zeitgenéssischen Kritiken dieser Kategorie auf (vgl.
YAMADA 1978: 57).

’ Siehe dazu Abschnitt 5.

8 Z.B. AGATSUMA DAY 2012: 68; KUWASHIMA 1956: 270; MORTON 1988: 132; ODAGIRI 1980: 99f; SAKAMOTO
1954: 88; SATO 1978: 7; UCHIDA 1967: 48; YAMADA 1976: 121.

Vgl. MENZEL 2019: 223f.

10.7.B. AGATSUMA DAY 2012: 68; GREGORY 2009: 144; KAMIMAKISE 2012: 57f; NISHIGAKI 1971: 176;
OGASAWARA 1982: 15f; SATO 1978: 2; UCHIDA 1967: 47; YOSHIDA 1998: 28, 30.

11 vgl. UCHIDA 1967: 31f; YAMADA 1976: 118.
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Maria Natalia Seidel-Hirose 3

wiahlt die Form der Tragddie (Abb. 1).12 Dieser Film gilt als eine originalgetreue moderne
Adaptation der Erzahlung. Er sei ,vollig anders als das Original, aber gleichzeitig vollig
identisch”, weil die Geschichte in den heutigen Kontext verlegt wird, aber deren Ablauf und
Details dem Original entspriachen.'® Der Film beginnt mit der Ankunft des gerade aus einer
Besserungsanstalt entlassenen Protagonisten in einem Industriegebiet, und endet damit,
dass er von der Gemeinschaft liquidiert wird. Eine ,dlstere Erzahlung, die weder Liebe,
Traum noch Hoffnung hat” zu filmen, motivierte Oku nach eigener Aussage zur Verfilmung
von Kain no matsuei.* Zudem sei ,der Held, der keine Sympathie erweckt” eine
Gemeinsamkeit zwischen beiden Werken.'®

Abb.1: Ein Ausschnitt aus dem Film Kain no matsuei (,,Ein Nachkomme Kains“, 2006) von Oku
Shitaro, nach der 1917 erschienenen gleichnamigen Erzdhlung von Arishima Takeo.

Es gibt aber Buchbesprechungen, die ihre Aufmerksamkeit auf das Streben nach
Selbstverwirklichung des Protagonisten richten und darauf hinweisen, dass der Protagonist
die Gemeinschaft aus eigenem Willen verldsst. *®* Wenn man dazu andere relevante
Elemente, etwa das dazugehorige Epigraph und Essays Arishimas, einbezieht, fiihrt dies zu
einer kohdrenten Interpretation des Werkes. Daher kommt in dieser Arbeit die

12y/gl. RAYNS 2007: 85. An dieser Stelle wird kurz auf diesen Film eingegangen, um ein aktuelles und
prominentes Beispiel zu zeigen, in dem das Werk als eine Tragtdie betrachtet wird. Die Abbildung
der Szene der Hinrichtung stellt exemplarisch die Lesart des Werkes dar, in der der Protagonist von
der Gemeinschaft liquidiert wird. AuRerdem zeigt der Umstand, dass die Kommentare und Kritiken
zum Film im Kontrast zum Ergebnis dieses Aufsatzes stehen, dass man aus einer intertextuellen
Analyse eine vollig andere als die gdngige Lesart des Werkes ableiten kann.

13 KAMIMAKISE 2012: 48.

14 KAMIMAKISE 2012: 49, 50.

15 KAMIMAKISE 2012: 58. Das Vorbild fiir die Figur Munakata ## /7, dem Film-Aquivalent des Roman-
protagonisten Nin’emon, soll der ,,Schiilerm&rder von Kobe” sein, der 1997 unter dem Pseudonym
Sakakibara Seito i 2 #7#52 3 bekannt wurde (vgl. KAMIMAKISE 2012: 49).

167 .B. MENZEL 2019: 249; SHIN 1999: 24f; EGUSA 1983: 8f; SAsakl 1973: 5. An dieser Stelle sei auf
Martha-Christine Menzels Dissertation zum Hokkaido-Topos in der modernen japanischen Erzahl-
prosa verwiesen, die ein ganzes Kapitel der Analyse von Kain no matsuei widmet und sich fir diese
Arbeit als besonders wertvolle Quelle erwiesen hat.
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4 Kain no matsuei von Arishima Takeo

intertextuelle Methode zum Einsatz. Die Intertextualitat als einen Begriff, der alles umfasst,
was den Text ,in eine manifeste oder geheime Beziehung zu anderen Texten bringt“?’,
ersetzt Gérard Genette (1982-1993) durch den Uberbegriff Transtextualitidt und unterteilt
diesen in finf Typen.8 Fur diese Analyse ist vor allem die Paratextualitit relevant. Genette
definiert den Paratext als Texte, die als Zubehor eines literarischen Werkes angesehen
werden kdnnen und hermeneutisch von wichtiger Bedeutung sind, weil sie ein Bezugsystem
zu diesem bilden.'® Den Paratext unterteilt er in Peritext und Epitext. Zu Ersterem gehéren
paratextuelle Elemente, die als Anhang desselben Bands eines literarischen Werkes stehen:
Titel, Untertitel, Motti (Epigraph), Vorworte, lllustrationen, usw. Letzterer umfasst
paratextuelle Elemente, die zwar nicht zu demselben Band des Werkes gehoren, aber eine
Beziehung zu diesem besitzen, teils auch nur eine indirekte oder versteckte. Das sind z.B.
Selbstkommentare des Autors zu seinem Werk in Form eines Artikels oder Buches,
Interviews, Briefes oder Tagebucheintrags. ?° Paratextuelle Elemente, die hier fir die
Interpretation von Kain no matsuei betrachtet werden, sind erstens das Motto, das zwar
zum Werk gehort, aber bisher bei literaturwissenschaftlichen Untersuchungen
vernachldssigt wurde, und zweitens der oben erwahnte Essay bzw. Selbstkommentar des
Autors, in dem Arishima seine Absicht und die Motive der Erzahlung andeutet. Drittens wird
auch auf den Titel des Werkes eingegangen. Bei der Analyse der paratextuellen Elemente
und des Werkes insgesamt werden zudem weitere relevante Essays von Arishima
miteinbezogen und in deren geistgeschichtlichem Kontext betrachtet.

Nach einem kurzen Uberblick zum Autor und zum Werk Kain no matsuei im zweiten und
dritten Abschnitt wird im vierten Abschnitt der Bezug zwischen dem Werk und dem
vorangestellten Motto analysiert. Zweitens wird im 5. Abschnitt der Selbstkommentar des
Autors behandelt. Um dem in diesem Essay dargelegten Motiv des Werkes naherzukommen,
wird dieses im 6. Abschnitt im Kontext der zeitgendssischen Geistesstromung des Taisho-
zeitlichen Vitalismus (Taisho seimei-shugi X1E4 £ 3:3¢) und im 7. Abschnitt zusammen mit
einem Essay, in dem sich Arishima ausfiihrlich zum Thema Leben und Instinkt duRert,
betrachtet.

17 GENETTE 1993: 9.

8 Das sind: Intertextualitit (Ubernahme von Texten in Form von Zitaten, Plagiaten oder
Anspielungen), Paratextualitdt, Metatextualitdit (Kommentar oder Kritik zu einem Text),
Hypertextualitat (strukturelle oder stilistische Nachahmung sowie Transformation eines Textes) und
Architextualitit (Gattungsbeziige) (vgl. GENETTE 1993: 10-16).

19 vgl. GENETTE 1993: 11f; GENETTE 1989: 18, 391.

20 Vgl. GENETTE 1989: 12f, 328f; GENETTE 1993: 11f.
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2  Zum Autor: Arishima Takeo

Abb. 2 (links): Arishima (Zweiter von rechts) vor dem Verwaltungsgeb&dude der Arishima-Farm.
Abb. 3 (rechts): Der Eingang der Kaributo kyosei nodan.

Arishima Takeo ist in Tokyo geboren und aufgewachsen, hat aber gleichzeitig eine enge
biographische Verbindung mit dem Schauplatz der Erzdhlung, Hokkaidd.?! Als Absolvent der
renommierten kaiserlichen Adelsschule Gakushuin traf er die ungewoéhnliche Entscheidung
fur ein Studium an der Landwirtschaftsschule Sapporo (Sapporo négakké FLIRE£5)%2, weil
das Leben in Tokyo seiner Gesundheit abtraglich sei und er Sehnsucht nach der freien
Atmosphire Hokkaidos habe.?® Durch die Beschéftigung mit dem Christentum schéarfte sich
Arishimas Bewusstsein fir soziale Ungerechtigkeit, und er litt zunehmend unter Schuld-
gefiihlen, weil er zur Oberschicht gehorte.?*

Nach dem Studienabschluss ging Arishima in die USA, um am Haverford College und in
Harvard zu studieren. Enttduscht davon, dass in ihm keine spirituelle Entwicklung
stattgefunden hatte, und ebenso enttduscht von der Haltung der Christen in der westlichen
Welt gegeniiber dem Russisch-Japanischen Krieg (1904-1905), entfremdete er sich vom

21ygl. MENZEL 2019: 200.

22\/gl. MENZEL 2019: 203, 205. Heute Universitat Hokkaido (Hokkaidé daigaku Aty K22).

2 Vgl. ARISHIMA 1980c: 363.

24 Vgl. MENZEL 2019: 203-204; AGATSUMA DAY 2012: 61; YAMADA 1976: 127. In einem auto-
biographischen Essay erzahlt Arishima, dass die enge und langjdhrige Freundschaft mit seinem
Kommilitonen Morimoto Kokichi #xAJEE (1877-1950) ihn dem Christentum nahergebracht habe
(Vgl. ARISHIMA 1980c: 363; WATANABE 2010: 385). 1901 veroffentlichten Arishima und Morimoto
gemeinsam eine Biographie des schottischen Missionars und Forschungsreisenden David Livingstone
(1813-1873), Ribingusuton-den V v > 7' % k {5, Fiir deren vierte Auflage schrieb Arishima ein
Vorwort (dai yonpan jogen Uk Bh =, 1919), das als sein eigener autobiographischer Essay gilt. Darin
erzdhlt Arishima unter anderen von seiner Annahme des christlichen Glaubens bis zu seiner
Entfremdung von diesem (vgl. ARISHIMA 1980c; UcHIDA 2010b). Es gibt auch die Annahme, dass seine
Konvertierung zum Christentum, die Arishimas Eltern ablehnten, einer der ersten Versuche des
Widerstands gegen seine Eltern war (vgl. EGUSA 2010: xvii).

Bunron 8 (2021)



6 Kain no matsuei von Arishima Takeo

christlichen Glauben und niherte sich dem Sozialismus an.?> Aber weil er unter anderem auf
die absolute Freiheit jedes Individuums pochte, wird seine politische Sichtweise eher mit
dem Anarchismus verglichen.?® Vor der Ruickkehr nach Japan reiste er durch Europa und
besuchte in London Pjotr Alexejewitsch Kropotkin (1842—-1921), einen russischen Vertreter
des Anarchismus, der Arishima nachhaltig beeinflusste. 2 Neben dem Gedankengut
Kropotkins ist in Arishimas anarchistischen Ideen auch der Einfluss des franzdsischen
Philosophen Henri Bergson (1859-1941) zu beobachten, der fiir die japanischen
Anarchismusstromungen in der Taisho-Zeit (1912-1926) von groRer Bedeutung war. 28
Obwohl Arishima behauptete, dass er keine feste politische Position einnehme,?® machten
seine sozialistischen und anarchistischen Ideen ihn zum ,Haretiker” innerhalb der
humanistisch ausgerichteten Shirakaba-Gruppe (Shirakaba-ha H#£)R), die meist abseits der
gesellschaftlichen und politischen Probleme stand.3°

25 Vgl. EGUsA 2010: xix—xx. Arishima besuchte sozialistische Versammlungen, las und schrieb Beitrage
fur die sozialistische Zeitung Heimin shinbun ~V-E5i# (,,Volkszeitung”) (vgl. TANABE 2010: 262).

26 \/gl. KAMEI 1970: 589; AsABA 2004: 33.

27 \gl. KAwAKAMI 2012: 3—4. Arishima blieb in Kontakt mit Kropotkin. Am 8. Oktober 1908 trug
Arishima in seinem Tagebuch ein, dass er eine Postkarte von Kropotkin erhielt (vgl. ARISHIMA 1982:
32).

28 \/gl. AYAME 2010: 87. Siehe dazu Abschnitt 6.

29 Vgl. ARISHIMA 1981g: 203. Er behauptete zwar, dass die japanische Gesellschaft von Sozialisten
gefuhrt werden sollte, aber weigerte sich, in eine sozialistische Vereinigung einzutreten, weil sein
Leben als Teil der Bourgeoisie hierfiir ein Problem sei und die Vereinigung beschmutzen wiirde.
AuRerdem wollte er aus beruflichen Griinden frei von jeglicher politischen Position sein (vgl. ARISHIMA
1980b: 247-248).

30vgl. MULLER 2016: 584; KONO 1968: 54; SCHAMONI 1980: 77; KEENE 1984: 442. Der Unterschied der
Ideen driickt sich auch in den unterschiedlichen Vorstellungen aus, die Arishima und einer der
Vertreter der Shirakaba-Gruppe Mushanokdji Saneatsu &%/ 32 (1885-1976) mit den von ihnen
gegriindeten Kommunen (,,Genossenschaftliche Landwirtschaftsorganisation Kaributo” und ,, Neues
Dorf) verfolgten. Bei Arishima war die Ubereignung seines Landgutes an Pachter ein Akt des
Widerstands gegen den Kapitalismus. Er war von Anfang an pessimistisch und kommentierte, dass
er zufrieden sein werde, wenn durch das Scheitern des Projekts ersichtlich wiirde, wie machtig und
schadlich der Kapitalismus ist und dass die Pachter in diesem System nie glicklich sein kénnen (Vgl.
ARISHIMA 1981f: 365—-366). AuRerdem war flir Arishima sein Privateigentum ein Hindernis fir sein
literarisches Schaffen, und er wollte sich deshalb davon befreien (Vgl. ARISHIMA 1981e: 372). Als
Mushanokoji die Griindung des ,,Neues Dorfes” (Atarashiki mura 3 L % #f) 6ffentlich machte, schrieb
Arishima in einem an ihn adressierten offenen Brief, dass sein Projekt wegen der Kapitalisten
scheitern werde. Mushanokoji wandte ein, dass Erfolg oder Misserfolg von der Herzlichkeit
(magokoro & 1-) der Mitglieder der Siedlung abhdngen werde und nicht von den Kapitalisten.
Fernerhin duBerte er, dass er dieses Projekt nicht als ein Schriftsteller, sondern als ein religidser
Flhrer (shikyoka 7=#:%) ins Leben gerufen habe. Mushanokojis Interesse lag in der Griindung einer
alternativen und idealen Gesellschaft, die auf dem Glauben an die Menschlichkeit des Einzelnen
basiert und nach der Entfaltung der Personlichkeit strebt. Arishimas Motivation fir die Griindung
seiner Gemeinschaft hingegen war die Reform des Gesellschafts- und Wirtschaftssystems (vgl.
TERASAWA 1995: 178, 180, 182).

Bunron 8 (2021)



Maria Natalia Seidel-Hirose 7

Wahrend seiner Studienzeit erwarb sein Vater groRe Landereien stidwestlich von
Sapporo, die er spater auf Arishima Gberschrieb (Abb. 2).3! Seine Rolle als Grundbesitzer der
Arishima-Farm (Arishima ndjo A & 45;), die ihm als Vorbild fiir den Schauplatz von Kain no
matsuei diente, wurde Arishima zu einer groRen Last.3? Beim Besuch der Farm erschiitterte
ihn das armselige Leben der Pachter, das sich mit der Zeit nicht verbesserte.33 1922, ein Jahr
vor seinem Doppelselbstmord mit der Journalistin Hatano Akiko % %%k 1 (1894-1923),
versammelte Arishima seine Pachter vor dem Schrein der Farm und erklarte, dass er ihnen
das Land unentgeltlich Gbereignen wirde. Dieser Plan wurde gemaR dem Prinzip der
gegenseitigen Hilfe (sogo fujo #H A #:8), das auf Kropotkin zurlickgeht, und unter der
Voraussetzung, dass das Land nicht zum privaten Grundstlick, sondern zum
Gemeinschaftsbesitz werden sollte, ausgefiihrt.3* 1924 entstand die ,, Genossenschaftliche
Landwirtschaftsorganisation Kaributo” (Kaributo kyései nédan ¥ k47 ) (Abb. 3)3°, die
1949 durch die groRe Landreform aufgelost wurde. 1978 eroffnete das Arishima-
Gedenkmuseum (Arishima kinenkan % 5 it /& ) auf der ehemaligen Landflache der
Arishima-Farm.36

31 vgl. MENZEL 2019: 203; UCHIDA 2010a: 191.

32 Vgl. ARISHIMA 1981d: 407.

33 Vgl. ARISHIMA 1981e: 371.

34 vgl. lIbA 2010b: 107. Im Essay ,,Umstiande der Befreiung der Farm“ (n6jé kaihé tenmtasu 53 fik
HE>K, 1923) gibt Arishima die Lektiire von , Kropotkins Werke[n] u.a.” als Grund dafir an, dass er das
Konzept des Privateigentums in Frage gestellt hat (ARISHIMA 1981e: 371f). Einen Einfluss Tolstois
(1828-1910), der ebenfalls Privateigentum ablehnte, erwdhnt Arishima weder in diesem Essay noch
in anderen Essays Uber die Befreiung der Farm (vgl. ARISHIMA 1981b; ARISHIMA 1981e; ARISHIMA 1981f).
In seinem autobiographischen Essay ,Vorwort fiir die vierte Auflage” erzahlt Arishima, dass zwar
Tolstois Werke ihm ,,die wahre Menschlichkeit und den dazugehorigen Lebensstil” offenbart hatten,
aber dass er Tolstois Schlussfolgerungen nicht zustimmen kénne. Wiirde er zustimmen, ware die
Menschheit aus seiner Sicht am Ende. Mit welchen von Tolstois Schlussfolgerungen er sich nicht
identifizieren kann, erldutert Arishima hier nicht, aber vermutlich bezieht er sich auf Tolstois
Rigorismus (vgl. ARISHIMA 1980c: 377). Zur Rebellion gegen den Rigorismus Tolstois der Shirakaba-
Gruppe fir die individuelle Entfaltung vgl. SCHAMONI 1980: 62f.

35 Arishima wollte diese Organisation ,Kommunistische Landwirtschaftsorganisation” (kyésan nédan
ILFE 2 E) nennen, weil sie unter anderen den Widerstand gegen das kapitalistische System zum
Zweck habe. Aber er musste einen Kompromiss eingehen und diese Bezeichnung aufgeben, weil die
Behorden sie nicht akzeptiert hatten (vgl. ARISHIMA 1981f: 365, 367; WATANABE 2010: 385).

36 Vgl. libA 2010a: 186.
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8 Kain no matsuei von Arishima Takeo

3 Kain no matsuei (Ein Nachkomme Kains, 1917)
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Abb. 4 (links): Die erste Seite der Erstfassung von Kain no matsuei in der Zeitschrift Shinshosetsu.
Abb. 5 (mittig): Das doppelseitige Literaturverzeichnis der Zeitschrift.
Abb. 6 (rechts): Der Buchdeckel des dritten Bandes der Gesammelten Werke Arishima Takeos.

Die Erstfassung der Erzahlung Kain no matsuei, die Arishima am 13. Juni 1917 vollendete,
erschien am 1. Juli 1917 in der renommierten Literaturzeitschrift Shinshésetsu #i/)vit (Abb.
4, 5).37 Der Autor war mit seinem Werk jedoch nicht zufrieden und veroffentlichte daher im
Februar 1918 eine umfassend Uberarbeitete und ergianzte Fassung3® im dritten Band der
Gesammelten Werke Arishima Takeos (Arishima Takeo chosakushi £ it ER#1E4), betitelt
nach der Erzahlung Kain no matsuei (Abb. 6).3° Diese Sammelbinde, die sechzehn Binde
umfassen und die Arishima selbst herausgab, waren die einzige Publikation seiner Werke als
Buch zu seinen Lebzeiten.*®

Der Titel Kain no matsuei geht auf die biblische Figur Kain zuriick, die Gemeinsamkeiten
mit dem Protagonisten der Erzdhlung, Nin’emon, aufweist.*! Die in sieben Kapitel unterteilte
Erzahlung spielt in Hokkaido und dort hauptsachlich auf der Matsukawa-Farm (Matsukawa
néjo k&)1 #35), die sich zwischen den Bergen Makkarinupuri =~ % J X 7°J 42 und Konbudake
EAii & befindet.*® Die topographischen Angaben zur Matsukawa-Farm stimmen zum groRen
Teil mit der geographischen Lage der historischen Arishima-Farm (Abb. 7, 8) Gberein.?* In

37 Vgl. ARISHIMA 1917: 48; KUNINAKA 2009: 9.

%8 Diese gilt heute als die Standardfassung (Vgl. MENzEL 2019: 200). 1925 iibersetzte Yasotaro Morri
und 1955 John W. Morrison sie ins Englische (Vgl. MORRI 1925; MORRISON 1955: 117-160). 1992
Ubersetzte Jiirgen Berndt sie ins Deutsche (Vgl. BERNDT 1992: 110-158).

39 Vgl. ARISHIMA 1984: 485; ONISHI 2010: 94.

40ygl. Sasaki 1973: 1; MivaNo 2010: 32.

41 Auf den Titel und den biblischen Bezug wird in Abschnitt 5 eingegangen.

2 Auch Yotei-zan £l oder Shiribeshi-yama # J7 E## (L.

43 vgl. ARISHIMA 1980h: 88—89; MENZEL 2019: 213, 226.

4 vgl. MENZEL 2019: 227.
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einem Interview gab Arishima bekannt, dass seine Farm das Modell fir die Matsukawa-Farm

war.®
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Abb. 7 (links): Von Arishima skizzierte Ansicht des Konbudake von der Arishima-Farm aus.
Abb. 8 (rechts): Von Arishima skizzierte Ansicht des Makkarinupuri von der Arishima-Farm aus.*®

Nin’emon, , der soeben erst aus der Natur herausgeschnitten zu sein scheint“4’, taucht eines
Tages im Spatherbst inmitten der Natur Hokkaidos auf, zusammen mit seinem dirren Pferd
und seiner hinkenden Frau, die ihren schmichtigen Siugling auf dem Ricken tragt.*® Am
Abend erreicht er das Verwaltungsgebaude der Matsukawa-Farm und unterschreibt den
Pachtvertrag, obwohl er weder die darin enthaltenen Regeln lesen kann noch vorhat, sie
einzuhalten. Seine einzige Prioritit ist es, fir sein Uberleben zuerst seinen Hunger zu
stillen.*® Auf dem Feld arbeitet er fleiRiger und energischer als die anderen Pachter und hat
einen guten Verdienst, aber im Verlauf der Erzdhlung bricht er jede einzelne Regel des
Pachtvertrags. AuBerdem ist er dreist und aggressiv gegeniiber seinen Mitmenschen und
wird zum Gedchteten der Gemeinschaft. Seine Brutalitat steigt nach dem Tod seines Kindes
und fihrt ihn weiter in die Isolation.>® Als er von der Verwaltung der Farm verwiesen wird,
reist er nach Hakodate, um direkt mit dem Grundbesitzer zu verhandeln. Konfrontiert mit
dem dominanten Auftreten und dem sehr hohen Lebensstandard des Grundbesitzers
erkennt Nin’emon seine wirtschaftliche und hierarchische Unterlegenheit. Zwar konnte er
unter der Bedingung auf der Farm bleiben, dass er seine Einstellung andert und sich der
Ordnung der Gemeinschaft anpasst, aber er entscheidet sich aus eigenem Willen, die Farm

% vgl. [Anonymus] 1919: 5.

46 Dije Aufschriften lauten: , Westwirts blickend. Ansicht des Konbudake” (seihd menshite konbudake
min V5 J71 L C B Ak i A, Abb. 7) und , Ostwarts blickend. Ansicht des Shiribeshi-yama“” (t6ho
menshite shiribeshiyama min 375 U C# 75 2E# LR A, Abb. 8) (ARISHIMA 1981h: 550).

47 ARISHIMA 1980h: 124, BERNDT 1992: 124.

8 Vgl. ARISHIMA 1980h: 87.

49vgl. ARISHIMA 1980h: 92, 112.

0 Vgl. MENZEL 2019: 213.
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10 Kain no matsuei von Arishima Takeo

zu verlassen.?! Er setzt seine Hiitte in Brand und verschwindet mit seiner Frau in den
Waildern Hokkaidos.

4 Das Motto im dritten Band der Werksammlung, Kain no matsuei

“0O you shunn'd persons! Ieat least do not shun
you,

Icome forthwith in your midst—I will be your
poet,

I will be more to you than to any of the rest.”

~Walt Whitman-

Abb. 9: Das Motto im dritten Band der Gesammelten Werke Arishima Takeos.

Im Februar 1918 erschien der dritte Band der Gesammelten Werke Arishima Takeos mit dem
Titel Kain no matsuei.>> Der Band enthélt ein Motto auf der Ubernichsten Seite nach dem
Titelblatt (Abb. 9), °® das in bisherigen literaturwissenschaftlichen Untersuchungen
vernachléssigt wurde.>* Unter Motto oder Epigraph versteht man ein Zitat, das am Anfang
eines literarischen Textes oder eines Buches als eine Art Bezugspunkt oder Interpretations-
leitfaden steht.>

4.1 Das Motto und Walt Whitman

Abb. 10: Von Arishima gemaltes Portrait von Walt Whitman.

51 vgl. SHIN 1999: 24.

52 Neben Kain no matsuei enthilt dieser Band folgende Kurzgeschichte: Triumph (Gaisen L), 1917),
Labor (Jikken-shitsu 32%:5, 1917), Claras Eintritt ins Kloster (Kurara no shukke 7 < < » 52, 1917).
53 vgl. ARISHIMA 1918: 0.S.

>4 Einzig Miyano Mitsuo =¥t % geht auf das Motto von Kain no matsuei ein, aber nur beildufig in
seinen Aufsatzen zu anderen Werken Arishimas (vgl. MivaNO 1977: 15-19; MiyanO 1993: 137).

5 Vgl. GENETTE 1989: 141; BUURMA 2019: 167.
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Arishima war ein groBer Verehrer des US-amerikanischen Dichters Walt Whitman (1819-
1892) (Abb. 10). Er hielt Vortrage und schrieb Essays lber ihn, griindete den Lesezirkel ,Der
Klub der Grashalme* (Kusa no ha kai #0#£43)°¢, bei dem er wochentlich in seiner Wohnung
Gedichte Whitmans vortrug, und veroffentlichte zwei Sammlungen von ihm Ubersetzter
Gedichte des Autors.>’

Das Motto im Band Kain no matsuei stammt aus der Gedichtsammlung Leaves of Grass
von Whitman.>® Arishima besaR ein Exemplar einer Gedichtsammlung von Whitman, die er
wahrend seines Auslandstudiums in den USA erworben hatte.>® Daraus wihlte er als Motto
seiner dritten Werksammlung die letzten drei Zeilen des Gedichtes ,,Native Moments“ aus:

O you shunn’d persons! | at least do not shun you,
| come forthwith in your midst—I will be your poet,
| will be more to you than to any of the rest.%°

Das lyrische Ich richtet sich hier an die ,,Gemiedenen” (,,shunn’d persons”). Als Gemiedene
werden im Anfangsteil des Gedichtes ,dancers”, ,drinkers”, ,prostitutes” und ,low
persons” aufgezahlt. Die Charakteristika der Letztgenannten werden dabei genauer
beschrieben: ,He shall be lawless, rude, illiterate — he shall be one condemn’d by others for
deeds done.“®! Die Gemiedenen sind also eine aus der Gesellschaft ausgeschlossene und
marginalisierte Gruppe. Das lyrische Ich bringt Sympathie fiir und Nahe zu diesen Personen
zum Ausdruck. Dass Arishima diese drei Zeilen als Motto in die Werksammlung Kain no
matsuei einbaute, lasst sich als Hinweis auf seine Haltung gegeniber den Gemiedenen in
seinen Werken interpretieren. Nin’emon, der Protagonist von Kain no matsuei, passt zu dem
Bild der Gemiedenen: Er ist ein armer heimatloser Wanderarbeiter, bricht alle Regeln, ist
unhoflich, Analphabet und der Gedchtete der Gemeinschaft aufgrund der Taten, die er
begangen hat, und die ihm zur Last gelegt werden. Arishimas Sympathie und Nahe zu den
Gemiedenen lasst sich anhand seiner Essays bestatigen.

4.2 Arishimas Sympathie fiir ,,Loafer” und ,,Rebellen”

Arishima zeigt gegenliber den Gemiedenen, die er in seinen Texten als ,Loafer” (rofa = — =~
7 —) oder ,Rebellen” (hangyaku-sha #%:¥i7% ) bezeichnet, eine dhnliche Haltung wie das

> Kusa no ha tio i (,Grashalme”) ist der japanische Titel der Gedichtsammlung Whitmans, Leaves
of Grass.

7 \gl. YOSHIDA 1998: 23.

8 leaves of Grass ist das Hauptwerk von Whitman, das erst im Jahr 1855 erschien. Whitman
Uberarbeitete und erweiterte dieses sein ganzes Leben hindurch, und 1892 publizierte er die neunte
und letzte Auflage (vgl. KoDAMA 2010: 364).

> Vgl. KAMEI 1970: 546.

60 ARISHIMA 1918: 0.S.; WHITMAN 1900: 114.

1 WHITMAN 1900: 113-114.
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12 Kain no matsuei von Arishima Takeo

lyrische Ich des Gedichtes ,Native Moments*“. In den Essays ,Uber Whitman* (Hoittoman ni
tsuite xA ~ h~ ZEEVC, 1921) und ,Der Einzelganger” (Hitori yuku mono # v 17 < %,
1922) definiert er den Loafer als ,eine Person, die nichts versprechen kann und nichts
schworen wird. Eine, die keine Prinzipien hat und schrankenlos ist. [...] Er tut nur, was er will.
Er hasst den Druck von auBen.“®? Zugleich sei der Loafer ,Anarchist des Lebens” (jinsei no
museifu-shugi-sha N4 D EEF376#), ,,Gewohnheits-Rebell” (joshi-teki hangyaku-sha 8
194 %) ©3 und ,eine unterirdische Stréomung der Geschichte, die stérrisch als Verfolgter
vorwartsgeht.” ® Arishima beurteilt die Loafer dahingehend, dass ihre ,Lebens-
stromung” (seimei no ryddoé A=y ®iiiEh) ,,das einzige Juwel” (yuiitsu no hoseki Mt— D E £7) der
Geschichte sei.®® Sie wiirden unfair behandelt, weshalb Arishima sein Mitgefiihl und seine
Anerkennung zum Ausdruck bringt:

Ich denke, dass diese Art von Menschen nicht wie bisher behandelt werden sollte.
Ich empfinde eine tiefe Sympathie zu dem ihnen eigenen Wesen, das sie durch Zeiten
der Verfolgung hindurch sorgsam von Generation zu Generation bewahrt haben und
ihren Nachkommen weiter zu (iberliefern versuchen. Deshalb mochte ich auf ihre
Errungenschaften anstoRen und ihnen die héchste Ehre erweisen.%®

Den Rebellen®” beschreibt er im Essay , Die ewige Rebellion” (Eien no hangyaku 7z m45i,
1923) als dem Loafer ahnlich:

Sie sind nicht nur als Individuen, sondern auch als Mitglieder der Gesellschaft einsam
wie ein wildes Tier. [...] AuRer von der blinden Macht abhangig zu sein, die sich an
das Leben klammert, haben sie keinerlei Normen. Sie sind entweder wilde oder
ruhige Erscheinungen. Aber sie gleichen sich in dem Punkt, dass sie das System
ignorieren. Sie werden als Storer der Zeit gehasst, als Traumer vertrieben und als
hinterlistige Flichtige verachtet. [...] Seit Menschengedenken wurden die ewigen
Rebellen stiandig von der Mehrheit oder von Verfechtern des Systems gesteinigt. Es
scheint, dass die Menschheit immer auf die Ausrottung ihrer Existenz sinnt. Aber ihre
Nachkommen leben ununterbrochen bis heute fort, ohne auszusterben. [...] Der

SR DA VAR, E5EE LARVARME, EREHE L EZFA LARVABE, L] EZESOKT S
ZE LW, ABEBObND Z & MRS, (ARISHIMA 1981c: 438). Im Folgenden werden die
Zitate in FuBnoten in Originalsprache angefiihrt.

63 ARISHIMA 1980e: 542, 557.

“o—Ty —INRIZLHAEE L L THEA T ~MTELD Y 2ITVOZATES —20fNTH 5,
(ARISHIMA 1981b: 247).

5 WAEMOFEIRIER DS Bl s = LAME—-DEETH S, (ARISHIMA 1981b: 247).
 ZOEDONTASETORIICRY TS NE TIHAVEBOET, RTEEMaEOHIC, KEIC—20D
P —=2DRALIEDDA~TRT, BOITRRITEA~TITN D LT W EBEOAMITIROEEZIK L,
ZOLEDIHEOERICEH L THMEZ R, & EOMEEZHBET 0 EEOET, (ARISHIMA 1980e: 542).

%7 Le Révolté (,Der Rebell”) ist der Titel einer anarchistischen Zeitung, die Kropotkin mitgriindete (vgl.
Kawakami 2012: 3).
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kleinen Schar, die die ewige Rebellion bejaht, begegne ich auch heute noch. Ich
reiche ihnen meine Hand in Verbundenheit.%®

Arishimas Ansicht nach sind Rebellen instinktgesteuerte Menschen, die das Leben (seimei /£
%) an sich als das oberste Gebot befolgen, aber die gesellschaftliche Norm und Ordnung
missachten. Das flihrt dazu, dass die vernunftgesteuerte Gesellschaft sie als gemein-
gefahrlich verfolgt. Arishimas Hochschatzung der Rebellen liegt darin begriindet, dass sie
trotz ihrer widrigen Umstande keine Kompromisse machen und ein selbstbestimmtes Leben
fuhren.®®

4.3 Nin’emon als Loafer und Rebell

Aus der Beschreibung von Loafer und Rebell ergibt sich eine Figur wie Nin’emon, ein
Nachkomme Kains:’? Er ist ein Einzelgdnger, weil sein Charakter, der mit einem wilden Tier
verglichen wird, sich nicht mit dem Gemeinschaftsleben vereinen lasst.”! Der Gedanke daran,
essen zu missen, um zu lberleben, ist sein einziges Gebot. Von den sonstigen Regeln, wie
denen im Pachtvertrag, hadlt er keine einzige ein. Er setzt sich fiir niemanden ein und ist auf
anarchistische Weise frei von Klassenbewusstsein.”? Diese Bedingungen fiihren dazu, dass
er zum Gemiedenen der Gemeinschaft wird und der Farm verwiesen wird. Nin’emon hatte
zwar die Option, seine Einstellung zu andern und sich der Ordnung der Gemeinschaft
anzupassen, aber er entscheidet sich fiir die ,,ewige Rebellion”. Er steckt seine Hiitte in Brand
und verlasst die Farm aus seinem eigenen Willen heraus.”?

Zwar gibt es die Ansicht, dass man Nin’emon nicht als Rebell bezeichnen kdnne, weil er
nicht als ein zielbewusster Revolutionar zu der Gemeinschaft st6Rt und deren Ordnung
keinen Schlag versetzt. ’* Aber legt man Arishimas Verstindnis des Rebellenbegriffs
zugrunde, ergibt sich ein anderes Bild. Aus den oben zitierten Beschreibungen davon, was
Arishima fur Rebellen und Loafer halt, entsteht namlich kein Bild von Revolutionaren,

BTN L LTCHhHE OB & LTHLHE oM IVEL, [ EMICEY > ERARNCH AT, —2
OHEZETNZA L THRY, ZFIEEBISR O EE RO THIEIND 25 5, BIFIRSCH R EZI>TEND 72
59, RUZN ORI EZ T 5 & WSEHI A TIFE Y v, RIS L 2 OO ER & LT,
—EHOBEEF L UTHRT 5, BERAERMER & LTSS 5, [ AR, 8% KEoPFHF I 3%
FEEIZ o, RIFHEOHER IC LI THRL T, NBEIZFICHSEOFEEZRBL LY EETTHD
RN Z D, ARLENLEEOTRITEME LTI T2 2 L < S HICEZIENTA D, [.] KiERED
Wi EE SOOI RBEENITAS B BRORTEZIT<, RIEZEDOHENICH D TROFELZIADTEREFOFEZIL
FEIXE 9, (ARISHIMA 1981a: 155-156).

%9 Auf Arishimas Wertvorstellung, die die Treue zum Instinkt der Moral tiberordnet, wird in Abschnitt
7 eingegangen.

70vgl. YAMADA 1976: 34; AGATSUMA DAY 2012: 68.

"1Vgl. YAMADA 1978: 47, 49.

2Vgl. MENZEL 2019: 216, 240, 243.

3 vgl. EGUSA 1983: 8.

74 Vgl. SAsAKI 1973: 6; UCHIDA 1967: 46.
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14 Kain no matsuei von Arishima Takeo

sondern eher von politisch gleichgtiltigen Menschen, die nichts anderem als der Stimme der
Natur folgen. Die vorherrschende Lesart ordnet Nin’emon als das Urbild eines Rebellen nach
Arishimas Vorstellung ein.”> Denn so wie Nin’emon aufgrund seiner Ordnungswidrigkeit ins
Wanderleben zuriickkehrt, ertragen Loafer und Rebellen das Schicksal, Gemiedene der
Gemeinschaft zu werden und verfolgt zu werden.”® Fiir Gemeinschaften sind die instinkt-
gesteuerten und ricksichtslosen Egoisten die Verkdrperung des Bésen, weil sich in ihnen die
groRe Gefahr verbirgt, die 6ffentliche Ordnung zu erschittern.”” Arishima driickt in den
oben zitierten Essays seine Sympathie und Anerkennung fiir Gemiedene — Loafer und
Rebellen — deutlich aus. Diese Haltung ist vergleichbar mit Whitmans ,,Native Moments“.”®
Indem Arishima seiner Erzdhlung die letzten drei Zeilen des Gedichtes voranstellte,
konstruierte er bewusst einen Bezug zwischen beiden Werken. Das Motto deutet seine
Haltung zu dem Gemiedenen in der Erzdahlung — Nin’emon — an.

5 Der Essay ,,Ein Nachkomme Kains, nichts anderes als eine Selbstdarstellung” (Jiko o

egakidashita ni hoka naranai ,,Kain no matsuei”, 1919)

Arishimas Sympathie zu Nin’emon offenbart sich nicht nur im Motto, sondern auch in einem
seiner Essays, in dem er erklart, dass es sich bei Kain no matsuei um eine Selbstdarstellung
handelt. Darlber hinaus erldutert er darin die Motive des Werkes. Er war der Meinung, dass
er als Autor nicht die Bedeutung und den Zweck seiner Werke erklaren sollte, weil eine
Selbstdeutung die Empfanglichkeit und Interpretationsméglichkeit der Leser beschrinke.”?
Er behauptete, dass literarische Werke mehr als nur die Absichten des Autors enthalten
kénnen.8 Aber etwa anderthalb Jahre nach der Veréffentlichung der Erzdhlung Kain no
matsuei widersprach Arishima der 6ffentlichen Meinung tGber das Werk und erklarte seine
Absicht und die in der Erzahlung behandelten Motive in einem Essay mit folgendem Titel:
,Ein Nachkomme Kains, nichts anderes als eine Selbstdarstellung” (Jiko o egakidashita ni
hoka naranai ,,Kain no matsuei” & C. &4 L7-124 2 B2 T4 o DXKE ] ,1919).81 Dieser

75 Vgl. YAMADA (1976): 34; AGATSUMA DAY 2012: 68; MENZEL 2019: 249; KUWASHIMA 1956: 270; ISHIBASHI
2010: 278; KAMEI 1970: 584.

76 Vgl. KUWASHIMA 1956: 270.

7\gl. SHIBATA 2019: 7.

8 AuBerdem bewertete Arishima die Liebe Gottes fiir die untersten und geichteten Teile der
Gesellschaft als die Grundidee des Christentums. Das Kapitel 8 des Evangeliums nach Johannes, die
Erzahlung von der Barmherzigkeit Jesu gegeniiber der Ehebrecherin, war eine von Arishimas
Lieblingspassagen des Neuen Testaments. Zudem schreibt Arishima im Essay ,,Uber Whitman*, dass
auch Jesus einer der groRten Loafer gewesen sei und dass er die christliche Kirche kritisieren wiirde
(vgl. ARISHIMA 1980e: 541; SANDA 2010: 231).

9 Vgl. ARISHIMA 1980n: 173.

80 vgl. ARISHIMA 1980I: 250.

81 vgl. YAMADA 1980: 675.

Bunron 8 (2021)



Maria Natalia Seidel-Hirose 15

erschien im Januar 1919 in der Zeitschrift Shincho #ri#fi zusammen mit Essays von anderen
Schriftstellern 8 unter dem Gesamttitel ,Bis ich mein Erfolgswerk veré6ffentlicht
habe” (Shusse-saku o dasumade Hi it {E % {9~ % < ).8 Obwohl Literaturwissenschaftler
immer diesen Essay bei Analysen von Kain no matsuei zitieren, gibt es Ansichten, dass darin
das Wesen des Werkes undeutlich erldutert sei, und dass keine klare Korrespondenz-
beziehung zwischen dem Essay und dem Werk bestehe. 8 Aber weil es sich um die
Selbstdeutung des Autors handelt, ist diese Beziehung fiir die intertextuelle Interpretation
von Kain no matsuei unverzichtbar.

Arishima eroffnet den ersten Abschnitt des Essays mit einer kurzen Einfihrung tber
seinen Werdegang und geht im zweiten Abschnitt zum Hauptthema Uber: sein erstes
Erfolgswerk, Kain no matsuei. Dabei widerspricht er der 6ffentlichen Meinung, dass seine
Werke in zwei Arten zu unterteilen seien: subjektive Werke tber sich selbst und objektive
Werke, in denen er andere Menschen thematisiert. Kritiker ordneten Kain no matsuei in die
letztere Kategorie ein, aber Arishima stellt fest, dass es sich bei beiden Arten von Werken
um eine Form von Selbstdarstellung handele. Seine Werke seien kiinstlerische Darstellungen
verschiedener Aspekte von ihm, die er durch eine aufmerksame Selbstbeobachtung
entdecke. 8 Die Behauptung, dass seine Werke eine Selbstdarstellung seien, taucht
wiederholt in seinen Essays auf.2® Daher gilt Arishima als einer der Schriftsteller, der die
Beziehung zwischen dem Leben des Autors und den Werken als eng und untrennbar ansah.?’

Im dritten Abschnitt des Essays thematisiert Arishima einen der Konflikte des Lebens,
namlich die Beziehung zwischen dem Menschen und der Natur: Vor der groflen Kraft
namens Natur sind sich Menschen dariiber im Unklaren, wie sie diese erobern oder mit ihr
in Einklang leben konnen. 8 Diese antithetische Gegeniberstellung von Natur und
Menschen ist ein durchgiangiges Motiv im Werk.®° Durch die Anthropomorphisierung der
Natur hebt Arishima die Machtigkeit und Lebendigkeit derselben gegeniiber dem Menschen
hervor.® In der Anfangsszene wird dieses Machtverhiltnis gleich betont: Im Kontrast zu dem
massiven Berg, Makkarinupuri, der sich gegen den wie wilde Wogen stirmenden Wind
auflehnt, werden Nin’emon und seine Frau mit ,zwei schwankenden, beweglichen

82 7.B. Kikuchi Kan %5 % (1888—1948), Satd Haruo {&## 5% (1892—-1964) und Akutagawa Rydnosuke
SBEZ A (1892-1927).

8 Vgl. Sasakl 1980a: 557.

84 Vgl. NISHIGAKI 1971: 185; TSUKAMOTO 1977: 87; YAMADA 1978: 47.

8 Vgl. ARISHIMA 1980f: 424,

86 7.B. ARISHIMA 1980n: 174; ARISHIMA 1980j: 187; ARISHIMA 1980m: 246; ARISHIMA 1980g: 414.

87 Vgl. UCHIDA 1967: 46.

8 Vgl. ARISHIMA 1980f: 424.

8 vgl. MIYaNO 1968: 6.

% vgl. MENZEL 2019: 231; Die Anthropomorphisierung der Natur ist auch ein hiufiges Stilmittel in
Arishimas Erzdhlung Umarezuru nayami #4355 %7 (,,Qualen des Geborenwerdens®, 1918) (vgl.
WUTHENOW 1999: 16).
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16 Kain no matsuei von Arishima Takeo

Biumen“ verglichen.® In der Schlussszene sind sie ,winzig wie Ameisen” und werden von
dem durch stirmischen Wind dréhnenden Tannenwald verschluckt. °2 Dieses Macht-
verhaltnis zwischen Mensch und Natur betrifft nicht nur Nin’emon und seine Frau, sondern
auch die Pachter. Sie fiihren einen ,verzweifelten Kampf gegen die Natur” um die
Feldfriichte, aber am Ende des Jahres bleibt auf den Feldern nur die ,,Spur des traurigen
Ruins der Menschen”.%3

Ein weiteres Gegensatzverhaltnis in der Erzdahlung besteht zwischen Individuum und
Gesellschaft.®* Nin’emon befindet sich im Dilemma zwischen menschlicher Gesellschaft und
Natur. Hierzu schreibt Arishima tber Nin’emon:

Hier gibt es einen Mann, der gerade von der Natur herausgegraben worden zu sein
scheint. Da er bereits ausgegraben ist, ist er ein Mensch, der das Schicksal auf sich
nimmt, sich mit der Natur auseinandersetzen zu miussen, die sein Ursprung ist.
Gleichzeitig muss er, von einem Leben als Mensch entfremdet, sich mit der
menschlichen Gesellschaft arrangieren. Er ist sowohl unkundig in der Kunst, mit
Menschen zu harmonisieren, als auch darin, die Natur zu erobern. Obwohl er sich in
diesem Dilemma befindet, wird er von dem heftigen Impuls getrieben, leben zu
miussen. Das Ergebnis ist eine qualvolle Existenz, vernachladssigt sowohl von den
Menschen als auch von der Natur. Das ist Nin’emon, der Nachkomme Kains.*

Dass er eine enge Verbindung sowohl zur Natur als auch zu den Menschen hat, wirkt sich
nicht positiv, sondern negativ auf seine Lebensumstdnde aus. Seine Urwiichsigkeit ist ein
Hindernis, um sich der menschlichen Gesellschaft anzupassen. Aber als ein Mensch kann er
auch nicht in der Natur heimisch werden, weil diese eine Bedrohung fiir das Uberleben ist.
Somit nimmt er das Schicksal auf sich, als ein heimatloser Wanderer zu leben. Arishima stellt
dabei einen intertextuellen Bezug zwischen Nin’emon und der biblischen Figur Kain her. Kain,
der erste Sohn von Adam und Eva, gilt als der erste Ackerbauer und Rebell: Er totet seinen
Bruder Abel aus Neid und belligt Gott, als er nach Abel gefragt wird. Zur Strafe kann er keine
Ernte mehr einbringen und muss fur immer als ein Wanderer leben.®® Arishima zitiert einen
Vers aus Genesis 4.14 (Kains Anklage zu Gott), der ihn zum Schreiben von Kain no matsuei
inspirierte: ,Siehe, du treibst mich heute vom Acker, und ich muss mich vor deinem

N LA KA EHL ZARDILA (ARISHIMA 1980h: 87).

2 Ep=e 9 12/ & < (ARISHIMA 1980h: 128).

B [ PRI T 5 BE/2 4+ (ARISHIMA 1980h: 111); ARIO 2N 727k O (ARISHIMA 1980h: 123).

% Vgl. MENZEL 2019: 228.

B~ ANDOAKP LAY HENTZIZN ORI RBRH 5, MbiEy HEhZ ki, Thn— Ao AR
THOT, TORMEDBREWEHEIL 2T IUL e &2 WVaEM 2 ff .5 &[RRI, AR O IE, XA
MtbE & BEAEIT e B, BIE AR & L TfT <fcsi< . BREAR L TIT < EiThivy, %
B DL TRIE, TOT 4 Lr~D ) HIZELDTAEZRERLRM LWEECEY ST ToOn D, T An
SITEAR S, BADLEBETROMIENSE LWETOREEHEI THL 9, IA LV ORE LD L
X, £OATH D, (ARISHIMA 1980f: 424-425).

% Vgl. UCHIDA 1967: 31.
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Angesicht verbergen und muss unstet und fllichtig sein auf Erden. So wird mir’s gehen, dass
mich totschlagt, wer mich findet.“?” Dass er Menschen als eine Bedrohung und als Feinde
ansieht, ist, neben dem Beruf als Ackerbauer und dem Wandererleben, eine der
Gemeinsamkeiten zwischen Kain und Nin’emon.®® Im Unterschied zu Kain tdtet Nin’emon
zwar keinen Menschen, aber seine Ubeltaten sind fiir den Leser offenkundig. Nin’emon, der
als ein instinktgesteuerter und riicksichtsloser Egoist zu kennzeichnen ist, wird aus der Sicht
der Moral des Gemeinschaftslebens als Verkdrperung des Bosen betrachtet, die die
offentliche Ordnung erschittern kénnte.?® Aber wie im Abschnitt 4 anhand der Analyse des
Mottos und der Essays Uber Loafer und Rebell ersichtlich wurde, schatzt Arishima diese als
Zeichen des kompromisslosen und selbstbestimmten Lebens trotz widriger Umstande hoch.

Mehrere zeitgendssische Kritiker rezensierten Kain no matsuei als eine Erzahlung tber
die Niederlage eines Barbaren und als eine moralisch belehrende Erzdhlung.'% Aber nach
Arishima ist das, was im Mittelpunkt der Darstellung steht, weder Nin’emon als ein Ubeltiter
noch als ein gesellschaftlicher Versager:

Die Gestalt eines Menschen, der sich gezwungenermalien an das Leben anklammert,
ist das, von dem ich mochte, dass es in diesem Werk betrachtet wird. Menschen
haben einen sonderbaren Eigensinn gegenliber dem Leben, egal ob das ihnen
gegebene Schicksal ein schlechtes ist. Aber diesen Eigensinn missen wir als unsere
Starke sehen. Sollten wir nicht jede Manifestation des Lebens ausgiebig im Licht
dieser Starke betrachten?10?

Was Arishima in den Vordergrund stellen will, ist die Gestalt und Lebensweise eines
instinktgesteuerten Menschen, der auch unter widrigen Umstanden von einem heftigen
Lebenstrieb ergriffen wird. Dieses Motiv taucht wiederholt in seinen Werken auf.1°2 Denn
nach Arishima liegt der einzige Wert und Zweck der Literatur in der Mitteilung und
Darstellung der , Gestalt des Instinkts” (honné no sugata A #E» %), die im Alltagsleben
verborgen und kaum zu erfassen sei.%® Dass Arishima dem Instinkt groRe Bedeutung

7 T K A AR & Y a2 B L E SBILOEZBD 2 L 72 & 202 b ATMICHAT ST & 72 5
oo NZEBICBESETEF S ) (ARISHIMA 1980f: 425).

% Vgl. YOSHIDA 1998: 29.

% Vgl. MENZEL 2019: 250.

100 vgl. UcHIDA 1967: 31-32; YAMADA 1976: 118.

OLEIZHOIED ) Bic, ANFOBLICE ENREICET2HEDLE R TEOE W &S, TR AICHEA~
LN E I NSEMTHN, BEVEMTHIL, NIEICETAIREEREHREZLOTH D, FRBARLEST
EONTHLRIIZR D, TDNEFAEITILTOAEDTITIITA T, MIEMNICES~TRLIRETEHLEN
7. (ARISHIMA 1980f: 425).

102 y/gl. UCHIDA 1967: 34.

103 ARISHIMA 1980k: 386. Im Essay ,Wie Literatur genossen werden soll“ (Bungaku wa ika ni
ajiwaubeki ka SCFIZIMATIZ BRI S & 7y, 1919) erklart Arishima, dass zwar der Naturalismus Wert auf
den Instinkt lege, aber diesen nur von einem rein objektiven Standpunkt aus betrachte. Arishima
positioniert seine Werke nicht in dieser literarischen Stromung, sondern in dem, was er als
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beimisst, ldsst sich aus der zeitgendssischen Geistesstromung, dem ,Taisho-zeitlichen
Vitalismus”, erschlieBen, die einer der im Werk nicht explizit erwahnten, aber im
Hintergrund mitschwingenden Bezlige ist.

6 Taisho-zeitlicher Vitalismus (Taisho seimei-shugi)

Um der Einstellung Arishimas zur Gestalt und Lebensweise eines instinktgesteuerten
Menschen naher zu kommen, ist es notwendig, ihn im Kontext der zeitgendssischen
Geistesstromung des Taisho-zeitlichen Vitalismus zu betrachten.'% Wie im letzten Abschnitt
erwahnt, liegt nach Arishima der zentrale Wert und Zweck der Literatur in der Darstellung
der ,Gestalt des Instinkts”. Diese sei im Alltagsleben verborgen und kaum zu erfassen. Der
Leser solle die Werke mit einem von Moral und Regeln befreitem Herz lesen, um die , Kraft
des Instinktes” (honno no chikara A%E® 73) wahrzunehmen und dadurch eine Inspiration zu
empfangen, die seinen ,Lebensschwung” (seimei no yakushin £ o i) anrege.'% Der
Begriff ,Lebensschwung”, frz. élan vital, geht auf Henri Bergson zuriick. 1 Arishimas
intensive Beschaftigung mit den Gedanken Uber ,Instinkt” (honno A&#E) und , Leben” (seimei
44w, sei ) 1asst einen deutlichen Einfluss von Bergson erkennen. %’

Der Ausgangspunkt seiner Faszination mit der Philosophie dieses Autors war eine vom
Philosophen Nishida Kitaro 7§ H % % A5 (1870-1945) geschriebene Einfluhrung in die
Philosophie Bergsons, ,,Die philosophische Methodologie Bergsons“ (Bergson no tetsugaku-
teki hoho-ron ~ v 7 » O£y J7 k5, 1910), die in Japan einen regelrechten Bergson-
Trend und zahlreiche Veréffentlichungen zum Thema nach sich zog.!% In einem Essay mit
dem Titel ,Die Essenz der Schonheit” (Bi no honshitsu = » A&, 1920) wendet Nishida die
Theorie Bergsons aus der L’évolution créatrice (,Schopferische Evolution”, 1907) an und
behauptet, dass der Ursprung der kinstlerischen Schopfung im élan vital liege.% Die
Anwendung der Philosophie Bergsons fand sich nicht nur in Essays Uber Kunst wieder,
sondern auch in Essays Uber Liebe (ren’ai-ron 75%5) und Gesellschaft (shakai-ron #-435).
Arishimas Essay , Liebe plindert freigebig” (Oshiminaku ai wa ubau 18773 < %134 .5, 1920)
ist eines dieser von Bergson inspirierten Werke. Dessen Inhalt erstreckt sich von Arishimas

yHumanismus” (jindo-shugi A& 3= 3% ) bezeichnet. ,Humanismus” sei eine Hauptstromung der
slawischen Kunst und versuche den Wert der Subjektivitat wiederherzustellen. Als Vertreter dieser
literarischen Stromung nennt er z.B. Henrik Ibsen (1828-1906), Maxim Gorki (1868-1936), Fiodor
Dostojewski (1821-1881), Tolstoi und Whitman (vgl. ARISHIMA 1980a: 461-465; MIYAKOSHI 2010: 155).
104 ygl. ABE 2010b: 234-235.

105 ARISHIMA 1980k: 386.

106 y/gl, YASUKAWA 1978: 214-215.

107 y/gl. SCHAMONI 1992: 76; KEENE 1984: 482. Laut Arishima sei Bergson die erste Person, die den
Begriff , Instinkt” korrekt verwendete (vgl. ARISHIMA 1980j: 172).

108 y/gl. MIYAYAMA 2005: 83.

109 ygl, Suzuki 2012: 58.
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Lebensanschauung liber seine Philosophie der Liebe und Kunst, bis hin zu seiner politischen

Sichtweise.110

Abb. 11: Arishima (in der Mitte der mittleren Reihe) im Theater ,Elan vital“.1!!

Dieser Trend der Philosophie Bergsons ist ein Teil der Geistesstromung in der Taisho-Zeit,
die den Begriff ,Leben” als ein den Rationalismus, Utilitarismus und Daseinskampf
transzendierendes Prinzip fir Kulturschopfung und Sozialreform hochhielt. Dieses Prinzip
beinhaltet die Vorstellung eines allumfassenden Lebens, das als der Ursprung aller Dinge

110 vgl. UEsual 2010: 89. In Essays Uber Loafer und Rebellen (siehe Abschnitt 4.2), aber auch im Essay
»Liebe plindert freigebig” (siehe Abschnitt 7) preist Arishima das instinktgesteuerte und von
gesellschaftlichen Normen befreite Leben. Im Abschnitt 22 des letztgenannten Essays legt er seine
politische Meinung dar und kritisiert den schadlichen Einfluss der gesellschaftlichen Normen auf das
Individuum. Hierbei praferiert er den Anarchismus gegenliber dem Sozialismus, weil Ersterer nach
der absoluten Freiheit des Individuums strebe (vgl. ARISHIMA 1980j: 204). Die Tatsache, dass von dem
Innenministerium ca. zehn Zeilen aus diesem Abschnitt zensiert wurden (vgl. ARISHIMA 1980j: 205),
zeigt, dass es einen gewissen Spielraum fiir solche AuRerungen gab, aber dass sie nicht ohne Risiko
waren. Nach der Hochverratsaffare (taigyaku jiken Ki#iZft, 1910/11) bis zur Russischen Revolution
von 1917 war Arishima vorsichtiger mit politischen AuRerungen (vgl. YAMAGUCHI 2010: 185). Obwohl
Werke und die Person Kropotkins ihn nachhaltig beeinflussten, hinterlieR Arishima sehr wenige
Schriften Uber ihn (vgl. KAwakAmI 2012: 3). Als vergleichbar zum Denken Arishimas gilt die
Anschauung des Anarchisten Osugi Sakae k#%%: (1885-1923), die ebenfalls von der Philosophie
Bergsons beeinflusst war und in dessen Essays der Begriff ,Instinkt“ einen wichtigen Stellenwert
einnimmt (vgl. KAWAKAMI 2012: 4).

111 Eine Gruppenaufnahme vom November 1918, als eine Theateradaption der Erzdhlung Der Tod:
davor und danach (Shi to sono zengo 3t & M ni#, 1917) von Arishima aufgefiihrt wurde. Die
Erstauffihrung wurde von Shimamura Hogetsu SfA (1871-1918) inszeniert und die Hauptrolle
wurde von der Schauspielerin und Sangerin Matsui Sumako #A#ZEEE+ (1886-1919) ibernommen
(vgl. SENUMA 1955: 38; INOUE 2010: 116).
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unter Einschluss des individuellen Innenlebens betrachtet wird. 12 Der Literatur-
wissenschaftler Suzuki Sadami &K 535 pragte fiir diese Geistesstromung den Begriff Taisho-
zeitlicher Vitalismus.''3 Nach Suzuki entstand dieser gleich nach dem Russisch-Japanischen
Krieg (1904—1905) aufgrund der zahlreichen Gefallenen und Kriegsgeschadigten sowie der
plotzlichen und drastischen Industrialisierung und Urbanisierung Japans.'** Der Taisho-
zeitliche Vitalismus, fir den Arishima als einer der prominenten Vertreter gilt, verbreitete
sich nicht nur in den Bereichen der Philosophie und politischen Ideen, sondern auch in der
Kunst und Literatur (Abb. 11).1> Die in dieser Geistesstromung verbreitete Vorstellung eines
allumfassenden Lebens, das das Individuum transzendiert, kann laut Suzuki wiederum den
Gegenbegriff zum Leben, den Tod, einschlieRen. '® Arishima interpretierte die Selbst-
vernichtung als eine ,von der Vernichtung des Leibs begleitete Vollendung des Ich” und
diese Anschauung fiihrte zu der Bejahung des Suizids.'?” Auf dem Gedenkstein am Sterbeort
Arishimas ist das folgende Gedicht von Suita Junsuke "k [ )i 85 (1883-1963), einem
Germanisten und engen Freund Arishimas, eingraviert:

Die grolle Moglichkeit, élan vital
Das Herz der Gesellschaft, du bist tot
Verdammt, das Schicksal hat etwas Schreckliches getan!!®

112 vgl. Suzuki 1996: 162, 166—167. Suzuki erklirt hierzu: ,This idea does not point to any religious
gods. It is an expression that upholds the notion of ,life’ (,true life’, ,the great life of the universe’)
and places this idea at its centre” (Suzuki 2012: 47).

113 vgl. Suzuki 1995: 3.

114 vgl. Suzuki 2012: 42.

115 vgl. Suzuki 1996: 169.

116 ygl. Suzuki 1996: 170.

W7 Bl ORI % £E 5K 72 B OO SRR (ARISHIMA 1980i: 144).

W RNRDAHEE =0 - Ty s HEOLE ) VSBREABS o HEAOW FENHFE LR
2o 7272 (FUKUDA 1981: 1).
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7 Uber das instinktive Leben im Essay , Liebe pliindert freigebig” (Oshiminaku ai wa

ubau, 1920)

Abb. 12: Arishimas schematische Darstellung seiner Theorie im Essay , Liebe pliindert freigebig”.

Im Juni 1920 veroffentlichte Arishima den Essay ,Liebe pliindert freigebig”, der von der
Philosophie Bergsons inspiriert ist. Darin stellt er das instinktgesteuerte Leben als ideale
Lebensweise dar und zeigt einen Zusammenhang zum Hauptmotiv von Kain no matsuei
auf. 119 Der Essay besteht aus 29 Abschnitten und erschien direkt im elften Band der
Werksammlung Arishimas mit dem gleichen Titel, , Liebe pliindert freigebig” (Oshiminaku ai
wa ubau 187 7¢ < Z1348.5). Kurz vor der Veroffentlichung schrieb Arishima an einen seiner
engen Freunde, dass er darin seine Lebensanschauung mit der Hoffnung darstellte, die
Haltung der Menschen gegeniiber dem Leben (sei /) neu zu gestalten.'?? Er soll mindestens
funf Jahre gebraucht haben, um seine Idee im Essay in Worte zu fassen.'?! Genau drei Jahre
zuvor, wahrend er Kain no matsuei schrieb, veroffentlichte er eine kiirzere Version mit dem
gleichen Titel in der Zeitschrift Shincho. Diese (ibersetzte er selbst ins Englische und
veroffentlichte sie zwei Monate spater, im August 1917, unter dem Titel ,Love the
Plunderer” in der Zeitschrift The New East.'??

In den Abschnitten 10 bis 13 der 1920 veroffentlichten Version erklart Arishima
schriftlich und grafisch seine Anschauung zum menschlichen Leben (Abb. 12). Dabei preist
er das instinktgesteuerte Leben, und dessen Beschreibung zeigt Relevanz fiir das in der

119 ygl. SAKAMOTO 1954: 85; ONIsHI 2008: 28.
120 \/g|. ARISHIMA 1985: 194,

121 y/gl, Sasakl 1980b: 661.

122 y/g|. Sasakl 1980a: 519-520.
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Erzihlung behandelte Hauptmotiv.!?3 Arishima unterteilt das menschliche Leben in drei
Ebenen: Die erste ist das ,gewohnheitsmallige Leben” (shidsei-teki seikatsu & 4H:H)ATE), in
dem Individuen die Reize der AuBenwelt (gaikai no shigeki 5 ® #i) so wie sie sind
annehmen und mit der Wiederholung des gewdhnlichen Alltags zufrieden sind.'?* Die zweite
ist das ,intellektuelle Leben (chi-teki seikatsu %ni)47E), in dem die Individuen im Gegensatz
zur ersten Ebene ein klares Selbstbewusstsein besitzen. Deren Individualitat (kosei fi14:)
reagiert auf Reize der AulRenwelt und gerat mit ihnen in Konflikt. Bevorzugt wird in diesem
Leben aber eine friedliche Existenz gegeniiber der Entwicklung der Individualitdat. Wissen
(chishiki %n7#%) und Moral (détoku 1E7##) stammen aus dieser Ebene.'?> Die dritte und ideale
Ebene ist nach Arishima das ,instinktive Leben” (honno-teki seikatsu A<gE)4ETE), das auf
einem inneren Impuls (shodo &) basiert und bei dem Individuen nicht von Reizen der
AuRenwelt abhingig sind.*?® Im Gegensatz zum intellektuellen Leben, in dem Individuen sich
der AuRenwelt anpassen, sind Individuen hier frei von sozialen Aufforderungen und
Normen.'?” Den Wert einer Tat bestimmt nicht die vorherrschende Moral, sondern die Treue
zum Instinkt.*?8 Individuen brechen eventuell die Regeln der Moral, um sich zu entwickeln
und etwas Neues zu erschaffen.®® Um dem Leser das Bild eines instinktiven Lebens
naherzubringen, gibt Arishima ein Beispiel:

Ich denke, dass man die einfache Manifestation eines instinktiven Lebens in einem
unschuldigen Kind beim Spielen beobachten kann. Dabei bewegt es sich ohne
Zeitgefuhl und unabhangig von den Meinungen anderer, und hat keine Absichten
auBer dem Spielen in sich. [...] Dabei gibt es weder Anstrengung noch Pflicht-
bewusstsein. Wenn ich einen solchen reinen Ausdruck des Lebens beobachte,
beneide ich das so sehr, dass es mich zu Trdanen riihrt. Wenn mein Leben gelegentlich
einen solchen Moment hatte, wiirde ich zum ersten Mal zu voller Schaffenskraft
finden.130

Hier driickt Arishima seine starke Sehnsucht nach dem instinktiven Leben aus und bekennt
zugleich, dass er diesen Zustand noch nicht erreicht hat. Seiner Ansicht nach ist das

123 ygl. SAKAMOTO 1954: 85; ONIsHI 2008: 28.

124 ARISHIMA 1980j: 158—159.

125 ARISHIMA 1980j: 159—-160.

126 ARISHIMA 1980j: 165.

127 yvgl. ARISHIMA 1980j: 167.

128 y/gl. ARISHIMA 1980d: 449.

129 ygl. AYAME 2003: 4.

130 03 UARER TR O BN VBN & R E /MR OB L7z o Pz BT 2 & sk 5 & 5, %
FUTIE L K6 46 BT 5, HAICITERZE O O OIMNATEDO B S 72V, ] Z 22T
LEOBNHEGF LI L CTEIA R, SOM ML AMORE L RFOTh D EFMIRMIC UAH DT E%R
F LW, BROEERHHWSEEIZ L O TENINDBEMBICH D727 61X, FITH O CTEORIEER KT 5
ZEMHEKDLTHD S L D%, (ARISHIMA 1980j: 170).
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instinktive Leben die Grundlage fiir wahres Schaffen.'3! Aber das lebendige und instinkt-
gesteuerte Leben konne tragisch und widerspruchsvoll ausgehen:

Der Anblick eines Blitzstrahls, der, finstere Wolken zerreiRend, den Himmel von einer
zur anderen Ecke durchzieht, lasst mich Uber die Kraft und Scharfe der Sturzflut des
Instinktes nachdenken. Es kommt vor, dass, so wie Aste eines groRen Baumes, sich
hier und dort Zweige von dem kraftig und bogenformig stromenden Blitzstrahl
abzweigen, die vom Hauptstrom forteilend zu ihrem Zielpunkt flieRen. Diese Zweige
verschwinden oft in den finsteren Wolken. Kann man nicht oft dasselbe Phanomen
beim menschlichen instinktiven Leben beobachten? Wenn einer sich rein an der
Richtung des Instinktes orientiert, versucht er falschlicherweise, weiter zu eilen als
der Instinkt selbst. Folglich weicht er vom Hauptstrom des Instinktes ab und verlauft
sich, ungestiim in Richtung der Selbstvernichtung eilend. Und schliefllich
verschwindet er als ein Niemand. Das ist ein tragischer Widerspruch mit sich selbst.
Seine schopferische Tendenz ldsst ihn sich ruinieren.3?

Sich dem Fluss des Instinktes hinzugeben ist demnach das Ideal, aber gleichzeitig lauft das
Individuum Gefahr, Exzessen anheimzufallen und sich selbst zugrunde zu richten. Trotzdem
wirkt es sich flir Arishima in keiner Weise nachteilig gegenliber dem intellektuellen Leben
aus:

Es mag sein, dass, wenn man dieses Phdnomen von der Welt des intellektuellen
Lebens aus betrachtet, es als ein dummes Versagen ins Auge fallt. In der Tat ist es
irrational. AuRerdem ist es, wenn sich ein solches Phanomen in der Mitte des
intellektuellen Lebens ereignet, unmoralisch. Aber das Individuum, das ein solches
Leben erlebt, hat keinen Platz fur den Konflikt zwischen Gut und Bose oder rational

131 Arishimas Unterteilung des menschlichen Lebens in drei Ebenen ldsst einen Einfluss von Also
sprach Zarathustra (1883—1885) von Friedrich Nietzsche (1844-1900) erkennen. Hier beschreibt
Nietzsche die drei Stadien, die der menschliche Geist auf dem Weg zum Ubermenschen durchliuft.

Das erste Stadium ist das Kamel (Symbol der Folgsamkeit etc.), das zweite der Léwe (Symbol der
Selbstbestimmung etc.) und das dritte das Kind. Das Kind ist ,,Unschuld”, ein ,,Neubeginnen“ und ein

Ja-Sager zum ,Spiele des Schaffens” (vgl. NIETZSCHE 2000: 29-31). Arishima setzt sich in seinen

Tageblchern und Essays mit Nietzsches Philosophie auseinander und es wird deutlich, dass im Lauf
der Entwicklung seiner eigenen Ideen der Einfluss Nietzsches gro war (vgl. ABE 2010a: 348).

12 MELBENTRO AN —AICHNTIT BEDRITE - ICARORRO RS LS 2E~SED

T BIMREMNTEDLETOENOZ I L ZITARTD By L TRE OO 512 BB 253 2% i 4

ROZLEBHDES D, HOIROKRIFAEXICL T, BEICENTHARETLE S, AHORENEFOH

WHBEDPDPDBRITESRNIZE I D D APHIEICARHOBAIZ LSO TEC KR, SRESTARREZDH D

DOHBHIDBESIZAN D ET5, ML THRICAROTZM2HH LT, BIRICE KK E4 i bk,
MLTEIMETHEDHHRREREDTLES, TEEERBETETH D, HAOAERBIM Ak %

22 L< BEEE LD S, (ARISHIMA 1980j: 168—169).
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und irrational. Entscheidend ist, dass ein solches intensives Leben mit Selbsterfillung
gelebt wurde. 33

Die Selbstvernichtung aufgrund der Hingabe zum Instinkt ist beim instinktiven Leben eine
moraltranszendierende Tat. Die selbstvergessene Treue zum Instinkt und die Selbst-
zufriedenheit sind gleichzeitig das, was das instinktive Leben dem intellektuellen Leben und
dessen Werten — Rationalitdt und Moral — berordnet.?3* In Abschnitt 18 romantisiert
Arishima die Selbstvernichtung als ,,die Expansion des Ichs, das bis zur Vernichtung des Leibs
gewachsen und frei geworden ist“.13> Arishima weist auf den Fehler des intellektuellen
Lebens folgendermalien hin:

Tendieren wir nicht, die wir auf Basis des intellektuellen Lebens leben und an dessen
Normen gewohnt sind, dazu, alle Phanomene ausschlieRlich vernunftgemal anhand
dieser MaRstibe zu betrachten? Ubersehen wir nicht, dass dort, wo man aus dem
intellektuellen Leben einen Schritt hervortritt, ein intensives und rein instinkt-
gesteuertes Leben dahintersteckt? [...] Eine Gesellschaft, die sich selbst nicht einmal
eine undeutliche Vorstellung von dem Instinktiven machen kann, ist nur eine
Gesellschaft, die gesund wie ein Schwein ist.13®

Arishima bezeichnet die Gesellschaft, die auf dem intellektuellen Leben basiert und keinen
Raum fir das instinktive Leben lasst, als ,gesund wie ein Schwein®. Das heif3t, dass sie nur
oberflachlich prosperiert, aber eigentlich ohne wahren Fortschritt und Schaffenskraft
stagniert.'3” Arishima schlieRt den Abschnitt zum instinktiven Leben mit der Feststellung,
dass dieses Leben definitiv eine hdhere Stellung als das intellektuelle Leben habe. Aber da
es die Vernunft transzendiere, kdnne er sich noch nicht genau vorstellen, wie das instinktive
Leben inhaltlich aussieht.38

In den letzten Abschnitten des Essays pladiert Arishima fiir die Befreiung der sozial
Schwachen von den Einschrankungen und Unterdriickungen, die das intellektuelle Leben

B3 iR O MRS ZnED D &, —oDEDRBER & L TIRICHT 200 b ANz, 7= LCAER
TIHRV, XD BGN AL OFPIZE LI N - GEIITEEO TR, RLZOAGEAEIR LIE
#8725 — OOMEMEICE-D T, BE, SHIFESHOMEREL R~ BRMITARV, <X BBR L2 ARTER,
HOME 2L CTAER SN, Tnd51E00 72, (ARISHIMA 1980j: 169).

134 ygl. YAMADA 1970: 387.

B35 NS Ok & 1E 5 £ TR LA BICRSHo#TE (ARISHIMA 1980j: 170).

B M Eim 2 i & LCTAER L, ZOAFEORECESNEHEIE LT 5L Z0EEORZ U TALTOH
SEFEWIIHED THIZ L2\, T L CHEIATE 2 — B A L72FTic, 55 ICBRIE L 7 ML 72 AR V6 AR ATE
TEHOERETRO R L TRV, [ ZORENICE L TRIZAT 215 RO KR ZRWERIL, B
< AR 72 L VWO DA OME T H & D 13720, (ARISHIMA 1980j: 170).

137 ygl. YAMADA 1970: 388.

138 ygl. ARISHIMA 1980j: 170.
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hervorgebracht habe. Sein Vorschlag: ein Umbau der Gesellschaft in eine, die auf dem
instinktiven Leben basiert.'3?

8 Schlussbetrachtung: Kain no matsuei als Lob des instinktiven Lebens

Im letzten Abschnitt wurde die im Jahr 1920 veroffentlichte und vollstandigere Version von
»Liebe plindert freigebig” analysiert. Schon in der ersten Version, die einen Monat vor der
Veroffentlichung von Kain no matsuei, im Juni 1917, erschien, ist der Grundgedanke — Lob
der Hingabe zum Instinkt — prasent. Zwischen diesen zwei Werken, die nacheinander
erschienen, besteht ein inhaltlicher Zusammenhang.'4? Wie Arishima in dem in Abschnitt 5
behandelten Essay ,Ein Nachkomme Kains, nichts anderes als eine Selbst-
darstellung” erldutert, ist das Hauptmotiv von Kain no matsuei das Leben eines instinkt-
gesteuerten Menschen. Nin’emon, dessen Taten und Entscheidungen instinktgeleitet sind
und der sich nicht an gesellschaftliche Normen und Moral anpasst, passt in dieses Bild.
Ebenfalls entspricht er den im Abschnitt 4.2 behandelten Beschreibungen von Loafer und
Rebell, die trotz ihrer widrigen Umstdnde keine Kompromisse eingehen und ein
selbstbestimmtes Leben flihren. Entgegen dem Befehl des Grundbesitzers, seine Einstellung
zu andern und sich der Ordnung der Gemeinschaft anzupassen, verlasst Nin’emon die Farm.
Denn dieser Befehl fordert ihn auf, die Normen der Dorfgemeinschaft seinem Instinkt
Uberzuordnen. Gleichzeitig heillt es fiir Nin’emon, sich an die Pachter anzupassen, die er mit
Vieh — Schweinen und Pferden — vergleicht.!#! Die gehorsamen Pachter werden zwar nicht
wie Nin’emon aus dem Dorf vertrieben, aber sie missen aus der Sicht des instinktiven
Lebens ein charakterloses und verlorenes Leben fiihren, das Arishima im Essay kritisiert.}4?
Dadurch, dass Ninemon keine Kompromisse eingeht und ein instinktgeleitetes Leben fihrt,
lauft er Gefahr, ein groRRes Risiko einzugehen, das ihn sogar zur Selbstvernichtung fiihren
kann. Aber Arishima ordnet die durch die Treue zum Instinkt gewonnene Selbsterfiillung und
Selbstentfaltung dem stabilen, aber stagnierenden und unzufriedenen Leben Uliber. Dabei ist
von grolRer Bedeutung, dass Nin’emon die Farm aus eigenem Willen verldsst. Aus diesem
Blickwinkel ist die in der Einleitung erwdahnte Behauptung, dass der Film Kain no matsuei von
Oku Shataro nah an der Buchvorlage sei, fragwirdig, weil der Protagonist hier von der
Gemeinschaft einseitig liquidiert wird. Zwar dulRerte Oku, dass es ihn zur Verfilmung des
Werkes motivierte, eine ,,distere Erzdahlung, die weder Liebe, Traum noch Hoffnung hat” auf
die Leinwand bringen zu kdnnen, aber man kann argumentieren, dass Liebe (Sympathie
gegenliber Gemiedenen), Traum (ein zufriedenes und treuherziges Leben) und Hoffnung
(die Haltung der Menschen gegeniiber dem Leben neu zu gestalten) wohl wichtige Elemente

139 ygl. UESuGI 2010: 89; ARISHIMA 1980j: 200-214.

140 ygl. SAKAMOTO 1954: 85; ONIsHI 2008: 28; KUWASHIMA 1956: 268.
141 ygl. YOSHIDA 1998: 28; ARISHIMA 1980h: 91.

142 ygl. UCHIDA 1967: 47.
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in der Erzahlung Kain no matsuei sind. Diese aus der intertextuellen Analyse gewonnene
Erkenntnis ermoglicht eine neue und innovative Interpretation der Erzahlung, bei der bislang
die Lesart vorherrschend ist, die Schlussszene als Niederlage Nin’emons zu betrachten. Die
Tatsache, dass Nin’emon beim Verlassen nicht als ein niedergeschlagener und lebloser
Mensch dargestellt wird, stitzt die in dieser Arbeit erarbeitete Interpretation. *3 Im
Gegensatz zu dem blassen und unbestimmten Eindruck von den Pachtern hinterlasst
Arishima den Lesern einen unibersehbaren und liberwiltigenden Eindruck von Nin’emon
mittels einer kraftstrotzenden und vitalen Darstellung.'** Dies erfillt den im Abschnitt 6
erwahnten zentralen Zweck der Literatur nach Arishima: Die Darstellung der ,Gestalt des
Instinkts”, die im Alltagsleben verborgen und kaum zu erfassen sei.

Obwohl er ein einflussreicher Autor war, der nicht nur literarische Werke, sondern auch
seine Sichtweise Uber das Leben und die Gesellschaft aktiv verbreitete und in enger
Verbindung mit politischen Aktivisten stand, wird Arishima im Vergleich zu anderen
zeitgendssischen Schriftstellern weniger Aufmerksamkeit geschenkt. 4> Weitere inter-
textuelle Analysen seiner Werke und Aktivitdaten in Hinblick auf die Stromung des Taisho-
zeitlichen Vitalismus, als deren Vertreter er von japanischen Literaturwissenschaftlern oft
genannt wird, ohne dass hierzu eine ausfiihrliche Untersuchung vorhanden wire, konnten
neue Moglichkeiten fir weiterfilhrende Forschung eréffnen, die auch Arishimas politische
Aktivitaten und deren Einfluss auf die japanische Gesellschaft umfassen.

143 vgl. SAsakl 1973: 5.

134 vgl. UCHIDA 1967: 45.

195 Ein moglicher Grund dafiir liegt in der ganz Japan erschitternden Nachricht des Doppel-
selbstmords im Jahr 1923, die eine groRe Debatte ausloste. Die Kritik seitens der Gesellschaft daran
war groR, so dass Arishimas Werke nach und nach aus Lehrbiichern verschwanden (vgl. IKEucHI 2010:
221-222; TANIGUCHI 2018). Eine Neubewertung begann erst mit der Veroffentlichung der
Gesamtausgabe Arishima Takeo zenshi # & EE24E, die von 1979 bis 1988 in 16 Banden erschien.
1987 wurde der Forschungskreis Arishima Takeo kenkyikai # &iXE#F5E4 gegrindet (vgl. UCHIDA
2010c: 188). Ein zweiter moglicher Grund fiir die Missachtung von Arishimas Werken ist der Umstand,
dass seine Werke viel Kritik an gesellschaftlichen Normen und positive Darstellungen einer
anarchistischen Lebensform enthalten. Drittens sind Arishimas zahlreiche Essays, in denen er seine
Gedanken vermittelt, sowohl inhaltlich als auch sprachlich schwer verstdndlich, was bis heute ein
Hindernis fiir die Rezeption sein mag.

Bunron 8 (2021)



Maria Natalia Seidel-Hirose 27

Literaturverzeichnis

Abkiirzungen

Arishima Takeo jiten 4 B8 F#. Arishima Takeo kenkyUkai A B RS FFE2 (HE.):

AT) o .

Tokyo: Bensei shuppan, 2010.
ATZ Arishima Takeo zenshi A & E44. 16 Bde. Tokyo: Chikuma shob6.1971-2007.
NDLDC National Diet Library Digital Collections (https://dl.ndl.go.jp).

Primarquellen

[Anonymus] (1919): ,Sakuranbo ga sakari no kokyo e. O-kodomo-shi o tsurete hokkaido e
iku Arishima Takeo-shi [In die Heimat, in der die Kirschsaison ihren Hohepunkt erreicht
hat. Arishima Takeo fahrt zusammen mit seinen Kindern nach Hokkaido] ##k23 % v @
BB~ o 1R A CHRHEE ~1T < A B ERARK”. In: Asahi Shinbun &1 H #71#], 18.07.1919
(Morgenausgabe): 5.

ARISHIMA, Takeo A BiER (1917): Kain no matsuei [Ein Nachkomme Kains] 774 > DKE. In:
Shinshosetsu #i/1Nat 22 (8). Tokyo: Shunyodo: 1-48.

ARISHIMA, Takeo A B ES (1918): Kain no matsuei [Ein Nachkomme Kains] 7 A » O K#
(Arishima Takeo chosakushi dai san-shi [Der dritte Band der Gesammelten Werke
Arishima Takeos] A SR ESEELE S —4F). Tokyo: Shinchosha.

ARISHIMA, Takeo A &EES (1980a [1919]): ,,Bungaku wa ika ni ajiwaubeki ka [Wie Literatur
genossen werden soll] SCHIFEaz b 5 & 0, In: ATZ 7: 452-465.

ARISHIMA, Takeo A B ES (1980b [1920]): ,Bungeika to shakaishugi domei ni tsuite [Die
Literaten und das sozialistische Bundnis] SC2852 & th&r =3 RS ICEETY. In: ATZ 8: 247—-
248.

ARISHIMA, Takeo f BEER (1980c [1919]): ,,Dai yonpan jogen (Ribingusuton den jo) [Vorwort
der vierten Auflage (Einleitung der ,Biographie David Livingstones”)] FIURFE (T
vy A R ) “LIn: ATZ 7: 363-381.

ARISHIMA, Takeo A & ES (1980d [1919]): ,,Geijutsu wa honno-teki seikatsu no hatsuro [Kunst
ist die Manifestation des instinktiven Lebens] 241X ARBERMAIE DOFFT . In: ATZ 7: 447—
452.

ARISHIMA, Takeo % E#LER (1980e [1921]): ,,Hoittoman ni tsuite [Uber Whitman] &1 v k<
\ZEEVCT”. In: ATZ 8: 534-595.

ARISHIMA, Takeo A & & ES (1980f [1919]): ,lJiko o egakidashita ni hoka naranai ,Kain no
matsuei‘ [Ein Nachkomme Kains, nichts anderes als eine Selbstdarstellung] B c % i H
L72icH 72 T4 > OFKRE] “ In: ATZ7: 424-425.

ARISHIMA, Takeo A BaES (1980g [1917]): ,Jiko no kosatsu [Uberlegungen zum Ich] B 0%
£ In: ATZ 7: 409-415.

ARISHIMA, Takeo A S ES (1980h [1917]): Kain no matsuei [Ein Nachkomme Kains] 71 1 > D%
5. In: ATZ 3: 85-148.

Bunron 8 (2021)



28 Kain no matsuei von Arishima Takeo

ARISHIMA, Takeo A &EES (1980i [1917]): ,,Oshiminaku ai wa ubau [Liebe plindert freigiebig]
A7 < ZITES . In: ATZ 7: 141-146.

ARISHIMA, Takeo A BiES (1980j [1920]): ,,0Oshiminaku ai wa ubau [Liebe plindert freigiebig]
A7 < ZITES . In: ATZ 8: 126-216.

ARISHIMA, Takeo A B itES (1980k [1920/21]): ,Seikatsu to bungaku [Das Leben und die
Literatur] 4=7% & S In: ATZ 8: 315-387.

ARISHIMA, Takeo # &AL (19801 [1918]): ,,Shi to sono zengo [Der Tod: Davor und danach]

[%E & Horigl “. In: ATZ 7: 250-251.

ARISHIMA, Takeo A &AL (1980m [1918]):,,Yo ni taisuru kokaijo no kotae [Meine Antwort auf
den an mich gerichteten offenen Brief] T2 #3 2 ABKRDE . In: ATZ 7: 243-247.

ARISHIMA, Takeo A B ES (1980n [1917]): ,Yottsu no koto [Vier Angelegenheiten] U->» =",
In: ATZ7:173-175.

ARISHIMA, Takeo A BEER (1981a [1923]): ,,Eien no hangyaku [Die ewige Rebellion] 7kiE D%k
WY In: ATZ9: 153-156.

ARISHIMA, Takeo A &itES (1981b [1922]): ,Hitori yuku mono [Der Einzelganger] # v 17< #&”.
In: ATZ 9: 245-247.

ARISHIMA, Takeo A &AL (1981c [1923]): , Hoittoman shishl dai ni shi [Gedichtsammlung
Whitmans. Der zweite Band.] 7~ v b~ > #54E 55 "#8”. In: ATZ 6: 438-456.

ARISHIMA, Takeo A &R ES (1981d [1923]): ,Kaributo nojo no kaiho [Befreiung der Kaributo-
Farm] Jr KBS ofiEfik". In: ATZ 9: 405—-407.

ARISHIMA, Takeo A &AL (1981e [1923]):,,N0jo kaiho tenmatsu [Umstdande der Befreiung der
Farm] Z25EREER . In: ATZ 9: 370-373.

ARISHIMA, Takeo A & i BE (1981f [1923]): ,Shiyd nojo kara kyosan nodan e [Von der
Privatfarm zur kommunistischen Landwirtschaftsorganisation] F.4 57> & HpE f2 [~
“.In: ATZ 9: 365—-369.

ARISHIMA, Takeo A B EF (1981g [1922]): ,,Shugi wa nai [Ohne Grundsatze] L7 In:
ATZ 9: 203.

ARISHIMA, Takeo A & ES (1981h [1901]): , Techo ichi (Meiji sanjuyonen) [Notizbuch 1 (Meiji
34)] Fii— (1A 3 44) “ In: ATZ 10: 548-569.

ARISHIMA, Takeo # & it ES (1982 [1908]): ,Kansoroku dai jayon-kan [Aufzeichnung der
Kontemplation. Der vierzehnte Band.] ##8& %51 45", In: ATZ 12: 3-43.

ARISHIMA, Takeo # & X HS (1984 [1917]): ,Shokan ichi. Taisho roku nen (senkylhyaku
jushichinen) [Briefe 1. Taisho 6 (1917)] FEf#i— KIE6 4 (1 9 1 74F) “.In: ATZ 13: 458~
532.

ARISHIMA, Takeo A & ES (1985 [1920]): , Taisho kydnen (senkylhyaku nijanen) [Taisho 9
(1920)] KEMAE (—H"OF) “. In: ATZ 14: 142-275.

WHITMAN, Walt (1900): Leaves of Grass. Philadelphia: David McKay.

Sekundarquellen

ABE, Takahiro f[# & 44 (2010a): ,Niiche [Nietzsche] =—F=“. In: ATJ: 348.

ABE, Takahiro Fil =44 (2010b): ,,Seimei-shugi [Der Vitalismus] A=y 3:35“. In: ATJ): 234-235.

AGATSUMA DAY, Noriko (2012): The Outside Within: Literature of Colonial Hokkaido. Los
Angeles: University of California.

Bunron 8 (2021)



Maria Natalia Seidel-Hirose 29

AsABA, Michiaki #iEFH (2004): Andkizumu [Anarchismus] 77— X 4. Tokyo: Chikuma
shinsho.

AYAME, Hiroharu #& H =16 (2003): ,Arishima Takeo to Osugi Sakae. Honnd, kosei, shakai
[Arishima Takeo und Osugi Sakae. Instinkt, Individualitit, Gesellschaft] f & itER & KAz
Se—ARE. M. tE2x—"“. In: Arishima Takeo kenkyi A & ERHFZE 3: 1-10.

AvaME, Hiroharu # H x4 (2010): ,,Eien no hangyaku [Die ewige Rebellion] 7kizd##“. In:
ATJ: 87.

BERNDT, Jirgen (1992): Trdume aus zehn Ndchten. Japanische Erzdhlungen des 20.
Jahrhunderts. Zirich, Minchen: Theseus Verlag.

BUURMA, Rachel Sagner (2019): ,Epigraphs”. In: DuNcAN, Dennis, Adam SMYTH (Hg.): Book
Parts. Oxford: Oxford University Press: 165—-176.

EGusA, Mitsuko JTHESE 1 (1983): ,,Kain no matsuei to Heibonjin no tegami. Arishima Takeo-
ron [Ein Nachkomme Kains und ,,Der Brief einer gewdhnlichen Person.” Uber Arishima
Takeo.] T4 v DKRE] & TELADO TR —F BEKEFH—". In: Bunkyé daigaku
kyoikugakubu kiyo SR T A A E 17: 1-17.

EGusA, Mitsuko JT#& 1 (2010): , Hito to bungaku. Arishima Takeo [Der Mensch und die
Literatur. Arishima Takeo] A & 302 - HERERY. In: ATJ: xi—xxviii.

FUKUDA, Kiyoto #& HiE A (1981): ,Arishima Takeo no dowa [Marchen Arishima Takeos] A & i
B8O #EGFE”. In: Arishima Takeo zenshd. Geppo hachi. Dairokkan furoku & B ES24E H #
8 % 6 & ft#k. Tokyo: Chikuma shobo: 1-3.

GENETTE, Gerard (1989 [1987]): Paratexte. Das Buch vom Beiwerk des Buches. Ubers. von
Dieter Hornig. Frankfurt, New York: Campus Verlag.

GENETTE, Gerard (1993 [1982]): Palimpseste. Die Literatur auf zweiter Stufe. Ubers. von
Wolfram Bayer und Dieter Hornig. Frankfurt: Suhrkamp.

GREGORY, Marcella Sharon (2009): Inscriptions of Labor, Gender, and Class on the
Naturescape of Hokkaido: Arishima Takeo and Kobayashi Takiji’s Fictional Works.
Berkeley: University of California.

lIDA, Katsuyuki i [ F== (2010a): ,,Arishima kinenkan [Arishima-Gedenkmuseum] A &3t & fH
“.In: ATJ: 186-187.

lipA, Katsuyuki £ 1 #== (2010b): ,, Kosakunin e no kokubetsu [Abschied von Pachtern] /MEA
~OER“, In: AT): 107.

IKEUCHI, Teruo PNk (2010): ,Jisatsu to hodo [Selbstmord und Meldung] H#% & #3E“. In:
ATJ: 221-222.

INOUE, Rie Ji: ¥ (2010): ,,Shi to sono zengo [Der Tod: Davor und danach] % & Hpitk“. In:
ATJ: 115-116.

IsHIBASHI, Noritoshi #1#&# (2010): ,,Rofa [Loafer] w—=> 7 —“. In: ATJ: 277-278.

Kamel, Shunsuke # /- (1970): Kindai bungaku ni okeru Hoittoman no unmei [Das
Schicksal Whitmans in der modernen Literatur] it 3C#2I2E T DR A » b~ > OiEd.
Tokyo: Kenkylsha.

KAMIMAKISE, Kaori 47 (2012): ,,Ta-media-ka suru Arishima Takeo sakuhin. Oku Shitaro
kantoku eiga ,Kain no matsuei’. ,Domomata no shi‘ ko [Verarbeitung der Werke
Arishima Takeos in anderen Medien. Uberlegungen zu Oku Shatards Filmen Ein
Nachkomme Kains und , Der Tod Domomatas“] fli * 5 .t 71t4 5 A B ERES — .55 K
FREZEBRE [0 A o ORE] « [ FEXDI] E=". In: Arishima Takeo kenkyu £ i1
e 15: 43-63.

Bunron 8 (2021)



30 Kain no matsuei von Arishima Takeo

KawakAamI, Minako Il 338+ (2012): ,,Arishima Takeo. Sono ,aiko shugi to ,s6go fujo‘ no
rinen ni tsuite [Arishima Takeo. Sein Prinzip der ,Selbstliebe” und der ,gegenseitigen
Hilfe” | A&EEL - 20 IZo 15 & TFHAKE) oE&IZ>W\W T In: Arishima Takeo
kenkya A SRESHFZE 15: 1-9.

KEeNE, Donald (1984): Dawn to the West: Japanese Literature of the Modern Era. New York:
Holt, Rinehart, and Winston.

Kobama, Shoichi /N E%— (2010): ,Hoittoman [Whitman] &1 ~ k<", In: ATJ: 364-165.

KONO, Toshiro #LEFEER (1968): ,,Nobiyuku Shirakaba [Die Entfaltung der Shirakaba-Gruppe]
v < HEE“. In: Nihon bungaku no rekishi B A& {5 11, Tokyo: Kadokawa
shoten: 28-57.

KUNINAKA, Osamu [E 174 (2009): ,,Shinshosetsu ni tsuite [Uber Shinshosetsu] [#Hvhat] (2o
T In: Otani daigaku toshokan/hakubutsukan ho }4& RKFKESS - HAEHE 26: 9.

KuwasHIMA, Shoichi 52— (1956): ,,Kain no matsuei ni tsuite [Uber Ein Nachkomme Kains]

[HA > DRED (22T In: Nihon bungaku B A5 5 (4): 264-271.

MIYAKOSHI, Tsutomu & #if# (2010): ,,Bungaku wa ika ni ajiwaubeki ka [Wie Literatur genossen
werden soll] ST Az k< & 72, In: ATJ: 154-155.

MENZEL, Martha-Christine (2019): Flucht in den Norden. Der Hokkaid6-Topos in der modernen
japanischen Erzéhlprosa. Miinchen: ludicium.

MivyAaNO, Mitsuo =% 5% (1968): ,Arishima Takeo kenkyu. Kyokai taikaigo no shizenkan o
megutte (2) [Untersuchung lber Arishima Takeo. Uber sein Naturverstindnis nach
seinem Austritt aus der Kirche (2)] BRI —HAZIBRHOARBEZ D> T (D)
—".In: Kindai bungaku shiron it X305 5: 1-10.

MivaNo, Mitsuo B35 (1977): ,Arishima Takeo kenkyu. Shi e no itsudatsu o megutte (3)
[Untersuchung (iber Arishima Takeo. Uber ,Abweichung ins Gedicht” (3)] A &t ERFZE
— [ ~0pi] 2D <> T () =“.In: Nihon bungaku kenkyG H A SC3241%2 13: 13-24.

MiIYANO, Mitsuo =¥ % (1993): ,,Arishima Takeo chosakushi dai jiyon-shi Seiza ron josetsu.
Epigurafu kaishaku o chashin ni shite [Einleitung zur Abhandlung Uber
,Sternzeichen” aus dem vierzehnten Band der Gesammelten Werke Arishima Takeos.
Auf Grundlage der Interpretation des Epigraphs] A &S & EE S+ IUHE [REE] 76 FFil
—T V7T 7R Z I LC=". In: Nihon bungaku kenkyd B A>C524%¢ 29: 131-140.

Miyano, Mitsuo ‘=3¢ % (2010): ,Kirisuto-kyo [Das Christentum] = U 2 ~#“. In: ATJ): 25-34.

MivavamA, Masaharu =11 E& (2005): ,, Taishoki ni okeru Beruguson tetsugaku no juyo [Die
Rezeption der Philosophie Bergsons in der Taisho-Zeit] KIEHIZIIT DL 7Y 4 F0
Z“. In: Jinbun A\ 4: 83-104.

MORRI, Yasotaro (1925): The Descendant of Cain. Kobe: Ri Bun Kaku.

MORRISON, John W. (1955): Modern Japanese Fiction. Salt Lake City: University of Utah Press.

MORTON, Leith (1988): Divided Self. A Biography of Arishima Takeo. Sydney, Wellington,
London, Boston: Allen & Unwin.

MULLER, Simone (2016): Zerrissenes Bewusstsein. Der Intellektuellendiskurs Im modernen
Japan. Berlin, Boston: De Gruyter.

NIETZSCHE, Friedrich (2000): Also sprach Zarathustra. Ein Buch fiir alle und keinen. Frankfurt
am Main, Leipzig: Insel Verlag.

NISHIGAKI, Tsutomu FE#E%) (1971): Arishima Takeo-ron [Uber Arishima Takeo] 4 & & BB .
Toky6: Yuseidd.

Bunron 8 (2021)



Maria Natalia Seidel-Hirose 31

ODAGIRI, Hideo /NH Y75 1 (1980): ,Kaisetsu. Kono yutaka na hyogensha no saku ni tsuite
[Kommentar. Uber die Werke dieser reichen Schaffenden] figsi— = » Eh 72 FHF OIE
IZ2WT—". In: ARISHIMA, Takeo A &Rl (1980): Kain no matsuei; Kurara no shukke 7
AV DOKE; 7 7 7 OHZ. Tokyo: lwanami shoten: 95-103.

OGASAWARA, Masaru /M5 JF 7 (1982): ,, Kobayashi Takiji. ,Bosetsurin’ no iso [Kobayashi Takiji.
Die Topologie des Werkes ,Schutzwald”] /’NkZ = — - [TFHE M OLLF“. In: Nihon
bungaku H A% 31 (6): 12-21.

ONIsHI, Yasumitsu 27557 (2008): ,Arishima Takeo ni okeru <kaitaku-chi/ shokumin-chi>
bungaku [Kolonialliteratur Arishima Takeos] 7 SR ESIZ 1T 2 < BHFR Ml Bt > S0=2“.
In: Arishima Takeo kenkyd #7 S ERAFZE 11: 18-31.

ONIsHI, Yasumitsu EFEFEF (2010): ,Kain no matsuei [Ein Nachkomme Kains] &1 > O K",
In: ATJ: 94-95.

RAYNS, Tony (2007): ,Kain no matsuei”. In: Berlinale Forum Programm: 85-87,
https://www.berlinale.de/external/programme/archive/pdf/20070525.pdf  (zuletzt
aufgerufen: 30. Juni 2020).

SAKAMOTO, Hiroshi ¥ A (1954): ,Kaisetsu [Kommentar] fi##”. In: ARISHIMA, Takeo A &t ER
(1954): Kain no matsuei 71 1 > ® K75, Tokyo: Kadokawa shoten: 85—90.

SANDA, Noriko = H3# ¥ (2010): ,Seisho [Die Bibel] 823E“. In: AT): 231-233.

SAsAKI, Yasuaki &4 KiE#EE (1973): ,Arishima Takeo ,Kain no matsuei‘ ni okeru kaikd no igi
[Die Bedeutung der Uberarbeitung des Werkes Ein Nachkomme Kains von Arishima
Takeo] A7 BaES [ A > DR (2RI 2k E " In: Ibaragidaigaku kydikugakubu
kiy® HI B A 22: 1-12.

SAsAKI, Yasuaki ¥4 KiE#E (1980a): ,,Kaidai [Kommentar] f#&“. In: ATZ 7: 509-560.

SAsAKI, Yasuaki & % KiE#E (1980b): , Kaidai [Kommentar] f#&“. In: ATZ 8: 651-712.

SATO, Masamitsu Z#EEOL (1978): ,,Kain no matsuei’ ron. Arishima Takeo no riarizumu [Uber
Ein Nachkomme Kains. Realismus Arishima Takeos] A > DOKRE | in—A BRESD
U7 U AL In: Meijidaigaku daigakuin kiyé bungakuhen PG KZKRZFiACE B
16:1-12.

ScHAMONI, Wolfgang (1980): ,Die Shirakaba-Gruppe und die Entdeckung der
nachimpressionistischen Malerei in Japan®. In: Nachrichten der Gesellschaft fiir Natur-
und Vélkerkunde Ostasiens 127-128: 57-92.

SCHAMONI, Wolfgang (1992): ,Arishima Takeos ,Ein Manifest’“. In: Nachrichten der
Gesellschaft fiir Natur- und Vélkerkunde Ostasiens 151: 63—79.

SENUMA, Shigeki #a73 545 (1955): Arishima Takeo £ 5B (Nihon bungaku arubamu H AL
7 o3 2 9). Tokyo: Chikuma shobo.

SHIBATA, Shoji 42 M B — (2019): ,Bi to seimei no aida. Tanizaki Junichird no nimen-sei
[Zwischen der Schonheit und dem Leben. Die Zweiseitigkeit Tanizaki Jun’ichiros] % &
A O M — B IRE— B8O —E MY In: Tokyoé gaikokugo daigaku nihon gakuin kenkyd
hokoku HURAMERE R FEER B AFEBehF7e i E 9: 3-11.

SHIN, Jisuku F 1 (1999): ,,Arishima Takeo Kain no matsuei shoko. Nin’emon no yominaoshi
no tame no shiron [Kurze Uberlegung zu Ein Nachkomme Kains von Arishima Takeo.
Versuch einer neuen Interpretation des Nin’emon-Bildes] H &S [H A > OEE] /I
E M OTRE L D= DORGEY. In: Gobun FE3C 72: 18-27.

Bunron 8 (2021)



32 Kain no matsuei von Arishima Takeo

Suzuki, Sadami ¢5 K B 3% (1995): ,,Taisho seimei shugi’ to wa nani ka [Was ist ,Taisho-
zeitlicher Vitalismus“?] TKIEAMERR] & 1XmH". In: Ders. (Hg.): Taishé seimei shugi
to gendai KIEA 7% & Bift. Tokyo: Kawade shobo shinsha: 2—-15.

Suzukl, Sadami ¢ A B 2% (1996): , Tozai no seimei shugi. Nijusseiki shoto no datsu kindai shiso
[Der Vitalismus des Ostens und des Westens. Die Idee der Postmoderne zu Anfang des
20. Jahrhunderts] B 78 ® A=y =25 20 HACHIEE O BLHLUEAR. In: YAMAORI, Tetsuo (LT
1#E; NAKANISHI Susumu F1 7 (Hg.): Shikyo to bunmei =%t L X (Kéza bunmei to
kankyo &#E S0 & B85 13). Tokyo: Asakura shoten: 151-171.

Suzuki, Sadami #iA H 3 (2012): ,,Rewriting the Literary History of Japanese Modernism.” In:
STARRS, Roy (Hg.): Rethinking Japanese Modernism. Leiden; Boston: Global Oriental:
37-61.

TANABE, Kenji F32% — (2010): ,Heimin shinbun [, Volkszeitung”] - “. In: AT): 261-262.

TANIGUCHI, Masaharu % D4 (2018): ,,Arishima n0jo no tanjo to shien [Die Grindung und
das Ende der Arishima-Farm] 1 5 &% Ot 4 & #45“. In: Hokkaido Magazine KAI,
http://kai-hokkaido.com/ feature_vol41_sidestoryl/ (zuletzt aufgerufen: 19. Sep
2021).

TERASAWA, Hiroki s¢iEis4st (1995): ,, Arishima Takeo to ,Atarashiki mura‘ [Arishima Takeo und
»,Neues Dorf“] HFERAE TH LA “ . In: Arishima Takeo kenkylkai A BREAFIES
(Hg.): Arishima Takeo to shakai & SRR & t1:43. Tokyo: Yabun shoin: 171-185.

TsukamoTo, Noriko H#A#+ (1977): ,,Kain no matsuei no ichi kosatsu [Eine Uberlegung tiber
Ein Nachkomme Kains] T[54 > DK#F] ©o—#%%2“. In: Komazawa tandai kokubun %R
JEKESC 7: 84-95.

UcHIDA, Maki PN EK (2010a): ,,Arishima nojo [Arishima-Farm] A 524, In: ATJ: 190-194.

UcHIDA, Maki WHEK (2010b): ,,Dai yonpan jogen [Vorwort der vierten Auflage] #E U TS
“.In: ATJ: 131-132.

UcHIDA, Maki WHE K (2010c): ,Arishima Takeo kenkyukai [Arishima-Takeo-Forschungs-
kreis] A & ARAFZES ", In: ATJ: 188-190.

UcHIDA, Mitsuru W H T (1967): ,,Kain no matsuei no seiritsu katei shiron [Entwurf des
Entstehungsprozesses von Ein Nachkomme Kains] [ A > ®XR#E] Opri#fe %", In:
Doshisha kokubungaku [F)E4t[E 305 2: 30-48.

Uesual, Yoshikazu E#24 %0 (2010): ,,Oshiminaku ai wa ubau [Liebe plindert freigiebig] 1 #
72 < BT E S In: AT): 89-90.

YAMADA, Akio (LW BE I (1970): ,Arishima Takeo shi chishaku. Oshiminaku ai wa ubau
[Kommentar zur Werksammlung Arishima Takeos. Liebe plindert freigiebig] A & Al
EEFR 72 < EZITESY In: Arishima Takeo shd £ B B4 (Nihon kindai bungaku
taikei H AT SCF A% 33). Tokyo: Kadokawa shoten: 335-444,

YAMADA, Akio [LIH#EJ: (1976): Arishima Takeo. Shisei to kiseki [Arishima Takeo. Seine Haltung
und sein Vermachtnis] A & RR - 485 & 5. Tokyo: Yabun shoin.

YAMADA, Akio (LI FIEF: (1980): , Kaidai [Kommentar] fi#E". In: ATZ 3: 671-692.

YAMADA, Shunji 1L 4 (1978): ,,Kain no matsuei’ no kdzo ni tsuite [Uber die Struktur von
Ein Nachkomme Kains] 714 > DK OREEIZSOWTY In: Kokubungaku kenkyd [EC
A5 66: 47-58.

YAMAGUCHI, Tadayoshi (L 0E# (2010): ,,Anakizumu [Anarchismus] 77— X A“. In: ATJ:
184-185.

Bunron 8 (2021)



Maria Natalia Seidel-Hirose 33

YOSHIDA, Toyoko & H & X1 (1998): ,,Arishima Takeo to Hoittoman. Tanpen shosetsu ,Kain no
matsuei’ ni tsuite [Arishima Takeo und Whitman. Uber die Kurzgeschichte Ein
Nachkomme Kains] A BRESE KA~ b~> —FEi/Nit ThHA v ORE] 1220 T=". In:
Sophia International Review 20: 21-30.

YASUKAWA, Sadao )l &% (1978): ,Arishima Takeo to Beruguson [Arishima Takeo und
Bergson] A EEEL L~ 7 Y > “ In: KODAMA, Koichi /5% — (Hg.): Hikaku bungaku
kenkya. Arishima Takeo i SC#hi5E 4 5 ER. Tokyo: Yakosha: 182-247.

WATANABE, Chieko 3% T #+ (2010): ,Morimoto Kokichi. Shizuko #HAE® - #F“. In: ATJ:
384-386.

WUTHENOW, Asa-Bettina (1999): ,,Qualen des Geborenwerdens’: Arishima Takeos Erzahlung
Umareizuru nayami“. In: Nachrichten der Gesellschaft fiir Natur- und Vélkerkunde
Ostasiens 165-166: 1-30.

Abbildungsverzeichnis

Abb. 1: Die Abbildung wurde zur Verfligung gestellt von der Filmproduktionsagentur NEGA
Co. (OM6 TRANCE PICTURE WORKS). Ich danke dem Prasidenten und CEO Okumura
Sennosuke B T2 7.

Abb. 2: Die Abbildung wurde zur Verfligung gestellt von dem Arishima Gedenkmuseum
(Arishima kinenkan 1 57t 488) in Niseko, Hokkaido.

Abb. 3: SENUMA, Shigeki ¥4 ¢k (1955): Arishima Takeo A EiES (Nihon bungaku arubamu
H A7 1) 4 9), Tokyo: Chikuma shobo: 55.

Abb. 4: ARISHIMA, Takeo A & B (1917): Kain no matsuei [Ein Nachkomme Kains] 714 > O %
5. In: Shinshosetsu #i/)vit 22 (8). Tokyo: Shunyodo: 1.

Abb. 5:,,Shinshosetsu dai nijaninen dai-hachi-go mokuji [Inhaltsverzeichnis von Shinshésetsu,
Band 22, Nummer 8] #i/hait s —+ 4% 8 58 HIK". In: Shinshosetsu #i/INii 22 (8).
Tokyo: Shunyodo: [0.S].

Abb. 6: ARISHIMA, Takeo # & EH (1918b): Kain no matsuei [Ein Nachkomme Kains] 7714 > @
K% (Arishima Takeo chosakushi dai san-shi 4 5 i BS % /B 4£ 55 — #§ ). Tokyo:
Shinchosha: [0.S., Buchdeckel].

Abb. 7: ARISHIMA, Takeo A &EES (1981h [1901]): ,Techo ichi (Meiji sanjiyonen) [Notizbuch
1 (Meiji 34)] Fihi— (B14 3 44E) “. In: ATZ 10: 550.

Abb. 8: ARISHIMA, Takeo A &EES (1981h [1901]): ,Techo ichi (Meiji sanjiyonen) [Notizbuch
1 (Meiji 34)] Fihi— (1A 3 44E) “. In: ATZ 10: 550.

Abb. 9: ARISHIMA, Takeo # & EH (1918b): Kain no matsuei [Ein Nachkomme Kains] 7714 > @
K (Arishima Takeo chosakushd dai-san-shi [Der dritte Band der Gesammelten
Werke Arishima Takeos] # iR & VESE 5 — ). Tokyo: Shinchosha: [0.S]. In: NDLDC.
https://dl.ndl.go.jp/info:ndljp/pid/947597 ?tocOpened=1 (zuletzt aufgerufen:
01.05.2020).

Abb. 10: ATZ 7: [0.S].

Abb. 11: SENUMA, Shigeki #7754 (1955): Arishima Takeo 4 &S (Nihon bungaku arubamu

HASCZ:T V8 4 9). Tokyo: Chikuma shobo: 38.

Abb. 12: ATZ 8:171.

Bunron 8 (2021)



BUNRON

Zeitschrift fur
literaturwissenschaftliche Japanforschung Heft 8 (2021)

Die Ubersetzung eines heiklen Konzepts:
,Rasse” in Fukuzawa Yukichis Sekai kunizukushi

Tarik Merida (Berlin)
Abstract

The aim of this paper is to retrace the early history of the concept of “race” in Meiji Japan
(1868-1912). Similar to numerous other new concepts that were imported in the process
of the Meiji Restoration, “race” was also translated into the Japanese language. It was,
however, not merely a lexical matter: it meant translating a hegemonic discourse, that
under the cover of scientific legitimation was offering a rationale for imperialism. Obviously
on the losing side of this discourse, the Japanese translators engaged with it faced a
dilemma: “Race” was, after all, part of the “modern” Western knowledge that was eagerly
being imported. Yet, it also implicated the inferiority of the Japanese. The Meiji thinker
Fukuzawa Yukichi (1835-1901) managed, through a process of translation and adaptation,
to resolve this dilemma by rejecting the determinism implied by the notion of “race”
without negating the existence of differences between humans. Thereby, he asserted that
the Japanese were able to reach the level of civilization displayed by the Western powers.

1 Einleitung

Im Jahre 1868 unterzeichneten die Vertreter der neuen Meiji-Regierung den , Funf Artikel-
Eid“ (gokajo no go-seimon F.f& 4= DH*E 3C). Damit sollte der zukinftige Kurs Japans festgelegt
und das Land in die ,Moderne” gefiihrt werden. Der letzte Punkt des Eids forderte den
,Erwerb von Wissen aus aller Welt, um die Fundamente des Kaisertums umfassend zu
festigen (&7 AR =k A K=BIET IR 2~3).“? Jenes Wissen wurde fur Japan schnell zur
Prioritdat: Nach den aufgezwungenen ,ungleichen Vertragen” wurde die Aneignung von
Information Uber westliche Nationen als entscheidend fiir den Erhalt der Unabhangigkeit
deklariert.? Die Wahrung der Selbstbestimmung des Landes sollte (iber drei Strategien
erfolgen: Zum einem lud die Meiji-Regierung westliche Berater und Lehrer (o-yatoi
gaikokujin 3JE\W4EEAN) ein, um von ihrem Wissen zu profitieren. Zum anderen wurden
Abgesandte und Austauschstudierende ins Ausland geschickt, damit sie mit neuen
Erkenntnissen heimkehrten. Zusatzlich wurden Informationen Uber den Westen durch
Ubersetzungen von Werken zusammengetragen. Diese translatorische Praxis galt nicht in
erster Linie als schongeistige Beschaftigung, sondern sie entstand aus einer politischen

1 ScHEID 2001.
2 Fur Details Giber die ,,ungleichen Vertrige”, siehe AUSLIN 2004.
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Notwendigkeit. Texte (iber westliche Institutionen, Geschichte und Brauche wurden zu
einem Werkzeug, um die fernen Nationen zu verstehen und die politische Souveranitat des
Landes zu bewahren. Ubersetzung war somit eine wichtige Treibkraft zur Modernisierung
Japans.3

Dieser Artikel befasst sich mit einem jener zahlreichen Konzepte, die zu Beginn der Meiji-
Zeit (1868—1912) durch die Ubersetzung von westlichen Werken verbreitet wurden. Im Jahre
1869 fiihrte der Intellektuelle  Fukuzawa Yukichi & R # & (1835-1901) mit seiner
kommentierten Ubersetzung Sekai kunizukushi 1 5 & R (Weltgeografie) eine neue
Weltanschauung ein, die fur seine Leserschaft sonderbar gewirkt haben muss.> Diese
basierte auf ,modernem” geografischem Wissen des , Westens” und teilte die Menschheit
in verschiedene ,Rassen” ein: die europaische ,weile Rasse”, die asiatische ,gelbe Rasse”,
die amerikanische ,rote Rasse”, die afrikanische ,schwarze Rasse” und die ,braune
Rasse” im pazifischen Raum.®

Der Glaube, dass die Menschheit aus verschiedenen , Arten” bestlinde, existierte in
Japan bereits vor Fukuzawa. So wurde in der Tokugawa-Zeit (1603—-1868) die Welt nach der
,Ordnung der zivilisierten Mitte und der barbarischen Peripherien” (ka-i chitsujo HER )
aufgefasst. In diesem Sinne wurde von der Tokugawa-Regierung postuliert, dass die Welt
aus einem zivilisierten Zentrum (Japan) bestiinde und von ,barbarischen Vélkern“ umgeben
sei. Die Barbaren sollen durch ihre Tributleistungen die japanische ,Uberlegen-
heit” anerkannt haben. Eine zivilisierte Menschengruppe sollte sich u.a. dadurch

3 Zur Bedeutsamkeit von Ubersetzungen im Modernisierungsprozess Japans siehe HOWLAND 2001,
KAMEI 1994, MARUYAMA/KATO 1998 und WAKABAYASHI 2018.

# Fukuzawa Yukichi war u.a. Ubersetzer, Publizist und Erzieher. Er ist auch als Griinder der Keio Gijuku
B EX L (die heutige Keid Universitat) bekannt. Zu seinen zahlreichen Publikationen zdhlen u.a.
politisch-theoretische Schriften, die fiir die Meiji-Zeit pragend waren. Besonders nennenswert sind
Bunmeiron no gairyaku UG AERS (Abriss einer Theorie der Zivilisation; 1875) und Datsu-A ron fii
Hiim (,Asien hinter sich lassen”; 1885). Empfehlenswert ist Fukuzawa Yukichis Autobiografie, die
einen unterhaltsamen Uberblick iiber sein Leben liefert (s. FukuzawaA 2007).

> Schwerpunkt dieses Aufsatzes ist Fukuzawas frither Text Sekai kunizukushi, da dieser bereits 1869
veroffentlich wurde. Zu diesem Zeitpunkt galt das Konzept der ,,Rasse” in Japan als neu. Daher war
dieses Werk fiir die Ubersetzung des Konzepts ausschlaggebend gewesen. Spitere Texte von
Fukuzawa, wie beispielsweise jene zur ,Verbesserung der japanischen Rasse” (1880er), wurden hier
bewusst ausgeschlossen. Dies liegt am historischen Kontext: Da in den 1880er-Jahren das Konzept
der ,Rasse” bereits Bestandteil der gesellschaftlichen Debatte in Japan war, kann zu diesem
Zeitpunkt nicht mehr von der Einfiihrung und Ubersetzung des Konzepts gesprochen werden, denn
es hatte eine eigene Entwicklung genommen. Fiir weitere Informationen zur ,,Rasse” in den spateren
Schriften Fukuzawas siehe AMEDA 2000. Als Lektiire Gber weitere Intellektuelle der Meiji-Zeit, die sich
mit der Ubersetzung und Adaptierung des Konzepts der ,Rasse” beschéftigt haben, siehe TAKEZAWA
2015.

®Vgl. FYZ: 591.
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auszeichnen, dass sie Kenntnisse von konfuzianischen Schriften und Ritualen hitte. ” Hierbei
ist wichtig zu betonen, dass nach dieser Weltanschauung die Attribute ,zivilisiert” und
,barbarisch” nicht auf angeborenen Eigenschaften beruhten, sondern dass die fir die
Zivilisation entscheidenden Faktoren durchaus angeeignet werden konnten. Fukuzawas
Werk ersetzte somit die damals vorherrschenden Normen, da Menschen nun nicht mehr als
,Uberlegen” oder ,minderwertig” galten, weil sie nicht Uber konfuzianisches Wissen
verfligten, sondern weil sie als ,(iberlegen” oder ,minderwertig” geboren waren. Aus der
vorliegenden Untersuchung geht hervor, dass dieses neue Weltbild nicht unreflektiert in
Japan angenommen wurde. Die Kategorisierung der Menschheit, die in der Ubersetzung
Sekai kunizukushi vorgestellt wurde, war hierarchischer Natur mit der ,weien Rasse” an
der Spitze. Alle anderen ,Rassen” waren ihr unterlegen; inklusive der ,gelben”, zu der Japan
im Bewusstsein der ,westlichen Nationen” zahlte. Daher erscheint die Einfiihrung eines
Konzepts, das die Minderwertigkeit Japans implizierte, zurecht als unvorteilhaft. Dieser
Umstand war den japanischen Ubersetzern westlicher Werke durchaus bewusst.

Ziel des vorliegenden Aufsatzes ist es, Fukuzawa Yukichis Ubersetzung des westlichen
Konzepts der ,Rasse” in einem Spannungsfeld zwischen dem rassistischen Diskurs im
globalen Kontext und dem Bestreben nach einem ,modernen Japan® zu positionieren. Die
Frage lautet, wie Fukuzawa durch seine Adaption des Begriffs einen Kompromiss finden
konnte und ihn in den japanischen Diskurs einfiihrte, ohne die Fahigkeit Japans zur
Modernisierung in Frage zu stellen.

2 Die Einfiihrung des Begriffs der ,,Rasse”

Im gegenwartigen Japan werden die chinesischen Schriftzeichen A\f# (jinshu) fir den Begriff
der ,Rasse” benutzt.® Das Kompositum war bereits vor dessen moderner Bedeutung in
Gebrauch. Den einzelnen Schriftzeichen sinngemaR entsprechend (A jin/hito: ,,Mensch”, fi
shu/tane: ,,Samen/Art“) wurde es eingesetzt, um Begriffe wie ,,Menschen” oder ,Samen der
Menschheit” darzustellen.® Die Einfiihrung der ,modernen Rassentheorie” fand durch einen
Prozess der Ubersetzung statt, der nicht nur ein lexikalisches Aquivalent im Japanischen,
sondern auch eine kontextuelle Erklarung notwendig machte. Hierbei handelte es sich nicht
um einen Einzelfall, da alle eingefiihrten ,modernen” Konzepte der Meiji-Restauration (wie

7 Vgl. WAKABAYASHI 1992a. Diese Weltanschauung entstand urspriinglich in China und diente dazu,
die ,barbarische” Peripherie um das chinesische Kaiserreich durch ein Tributsystem an sich zu binden.
Die dem chinesischen Hof Tribut leistenden Staaten sollen somit die chinesische
,Uberlegenheit” anerkannt haben (vgl. FAIRBANK 1968).

8 In diesem Aufsatz wird nicht auf die Unterschiede zwischen jinshu (,,Rasse”) und minzoku (6fters
mit dem deutschen Begriff ,,Volk”, manchmal jedoch auch mit ,Rasse” ibersetzt) eingegangen, da
der Unterschied fir diese Studie irrelevant ist. Fiir Details tber die Diskrepanz zwischen den beiden
Konzepten siehe WEINER 1997 und MORRIS-Suzuki 1998.

Vgl. TAKEZAWA 2015: 6-8.
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auch etwa die Begriffe der ,Freiheit” und ,,Rechte)1° sowohl an den politischen als auch den
gesellschaftlichen Rahmen des damaligen Japan angepasst werden mussten. Hierzu duRerte
sich der Japanologe Florian Coulmas in seiner Einflihrung zu Yanabu Akiras Buch
Modernisierung der Sprache (1991) wie folgt:

Das Ubersetzen westlicher Schriften war eine unerhért schwierige Aufgabe, eine
Aufgabe mit zwei Seiten. Es ging einerseits darum, bisher véllig unbekannte Begriffe
und Zusammenhange auf Japanisch auszudriicken; aber bevor das geschehen konnte,
musste andererseits die japanische Sprache dazu instandgesetzt werden, diese
neuen Begriffe und Zusammenhinge verkérpern zu kdnnen.™

Als Grundlage fir das westliche Konzept der ,Rasse” dienten in erster Linie europdische
sowie amerikanische Werke der Geografie. Der Begriff wurde jedoch auch als
,wissenschaftlicher” Vorwand fir Sklaverei, Kolonisierung und Imperialismus benutzt, was
die Ubersetzung des Konzepts in die japanische Sprache schwierig gestaltete, denn es setzte
ein hegemoniales Verstandnis von der Weltordnung voraus. Paul Gordon Lauren sagt hierzu,
dass sich im 19. Jahrhundert internationale Beziehungen langst zu ,Beziehungen zwischen
Rassen” entwickelt hitten.'> Oder wie es der Mediziner Robert Knox (1791-1862) in seinem
Werk The Races of Men (1850) ausdriickte: ,I ... am prepared to assert that race is everything
in human history. ... Literature, science, art, in a word, civilization depend on it.“*3 Obgleich
diese Aussage auf die persénliche Einstellung von Knox zuriickzufiihren ist,'* lag er in einem
Punkt richtig: ,Rasse” war langst zu einem weltweiten Phanomen geworden, das
wissenschaftliche, gesellschaftliche, und politische Spharen durchdrungen hatte.
Abenteurer, Missionare und Handler aus den aufstrebenden europdischen Nationen
waren wahrend des ,Zeitalters der Entdeckungen” in Kontakt mit zahlreichen Menschen
bisher unbereister Lander gekommen. Fiir die einheimische Bevdlkerung der ,neuen
Welten” hatten jene Treffen mit den Europdern jedoch verheerende Folgen: Wenige
Generationen nach der Ankunft Columbus’ auf dem amerikanischen Kontinent waren bis zu
98 Prozent der indigenen Bevolkerung ausgerottet, was etwa 80 Millionen Ermordeten
entspricht.'> Nachdem die einheimische Bevélkerung Amerikas zur Ganze versklavt oder
ausgerottet worden war, wurde die afrikanische Kiiste als neues Ziel fiir Sklaven anvisiert.

10 Wolfgang Seifert hat sich ausfiihrlich mit der Rezeption der Begriffe ,Freiheit” und ,Rechte” im
Prozess der Meiji-Restauration befasst (s. SEIFERT 1999).

1 YANABU 1991: 8.

12 y/g|. LAUREN 1996: 10.

13 KNox 1850: 7.

14 Robert Knox wird haufig als ,Vater des britischen Rassismus” bezeichnet. Zu seiner Einstellung in
dieser Hinsicht siehe BiDDISS 1975. Im Kontext dieses Aufsatzes ist es nennenswert, dass Knox sein
Werk The Races of Men drei Jahre vor der Ankunft von Commaodore Perry in Japan veroffentlicht hat.
15 vgl. ebd.: 13. Fiir eine Studie in deutscher Sprache (ber die europdische Expansion und deren
Folgen siehe BITTERLI 2004.
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Jene Versklavung von ,Nicht-WeiBen” schien die damals vorherrschende Vorstellung der
Uberlegenheit der ,weiBen Rasse” (white supremacy)'® zu bestitigen. Der amerikanische
Historiker Georges M. Fredrickson stellte in diesem Zusammenhang fest, dass sich
Vorstellung und Gegebenheiten gegenseitig verstarkten und somit der Idee einer
,natlirlichen Ordnung” mit der ,weien Rasse” als Herrscher Uber die ,nicht-
weiBen” Menschen Glaubwirdigkeit verlieh.’

Die geopolitischen und gesellschaftlichen Entwicklungen infolge der europdischen
Begegnung mit ,neuen” Volkern verlangte nach rigorosen Veranderungen in der
Wissensordnung. Die bis dahin noch verbreitete mittelalterliche Vorstellung von der Welt
wurde obsolet, weshalb eine neue Klassifizierung der Menschheit notwendig wurde.® Den
ersten wesentlichen Schritt in diese Richtung tat der schwedische Botaniker Carl von Linné
(1707-1778), der 1735 das Werk Systema Naturae veroffentlichte. Linnés Taxonomie
umfasste vier ,Rassen”, denen er gewisse Eigenschaften zuwies. Ihm zufolge seien Afrikaner
kindlich und faul, Asiaten gierig und einheimische Amerikaner jahzornig. Europaer seien
hingegen zivilisiert, intelligent und gesetzesorientiert.®

Linnés Taxonomie der Menschheit wurde im wissenschaftlichen Diskurs aufgegriffen und
adaptiert. Der franzosische Naturforscher George-Louis Leclerc de Buffon (1707-1788)
zweifelte in seiner Histoire naturelle, générale et particuliére (Allgemeine Naturgeschichte;
zwischen 1749 und 1804 in vierundvierzig Banden herausgegeben) Linnés Kategorisierung
der Menschheit an. Dennoch schrieb auch er den verschiedenen ,Rassen” sonderbare
Eigenschaften zu und sah die ,,weiRe Rasse” an der Spitze einer Hierarchie.?’ Ferner ist der
Anatom Johann Friedrich Blumenbach (1752-1840) zu nennen, der im Werk De generis
humani varietate nativa (Uber die natiirlichen Verschiedenheiten der Menschheit) aus dem
Jahre 1775 die ,mongolische Rasse” als ,Degeneration der Kaukasier” bezeichnete und mit
der afrikanischen Bevélkerung gleichstellte.?!

Ob die eben vorgestellten Klassifizierungen bereits als biologischer Determinismus
gelten, wird heute noch debattiert. GleichermalRen wird hinterfragt, ob die Urheber dieser

16 George M. Fredrickson beschreibt white supremacy als ,attitudes, ideologies, and policies
associated with the rise of blatant forms of white or European dominance over ‘nonwhite’
populations. In other words, it involves making invidious distinctions of a socially crucial kind that
are based primarily, if not exclusively, on physical characteristics and ancestry” (FREDRICKSON 1982:
ix). Ferner fligt dem Fredrickson hinzu, dass white supremacy auf ,,systematische und selbstbewusste
Bemiihungen“ hindeute, um ,Rasse oder Hautfarbe als eine Qualifikation fur die Mitgliedschaft in
der birgerlichen Gemeinschaft” zu etablieren (ebd.).

17 Ebd.: 93.

8 Fir mehr Details Gber Menschen- und Weltbilder im europidischen Mittelalter sowie die
Auswirkungen des Zeitalters der Entdeckungen auf ebenjene siehe FREDRICKSON 2004.

19 vgl. KRENN 2006: 4.

20 Ebd.

2L vgl. KEEVAK 2011: 62. Der Begriff der ,mongolischen Rasse” wurde von Blumenbach geprégt, wie
auch der Begriff des , Kaukasiers” (ebd.: 64).
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Klassifizierungen als Begrinder des wissenschaftlichen Rassismus bezeichnet werden
kénnen. 22 Diese Uberlegungen scheinen in Hinblick auf die bereits beschriebenen
politischen und gesellschaftlichen Entwicklungen ab dem 16. Jahrhundert nur bedingt
relevant. Es war kein wissenschaftlich begriindeter Rassismus notwendig, um der
einheimischen Bevdlkerung des amerikanischen Kontinents inhdrente Eigenschaften
zuzuschreiben, die ihre Unterwerfung in den Augen der europadischen Siedler rechtfertigten.
Dasselbe galt fur die Versklavung von Afrikanern. In vielen Féllen wurde die Andersartigkeit
(wie etwa das Aussehen, die Brauche, Sprache und gesellschaftliche Organisation) der
,hicht-weilRen” Bevolkerungen als eine uniiberwindbare Kluft angesehen. Um Andersartig-
keiten zu erkennen und als vererbbar zu betrachten, waren keine ,wissenschaftlichen
Ansatze” notwendig. Die Idee des biologischen Determinismus war daher keine Voraus-
setzung dafilir, deterministisch zu denken. Die Entwicklung des ,wissenschaftli-
chen”Konzepts der ,Rasse” muss daher im Kontext der soziopolitischen Situation betrachtet
werden. Zudem ist zu beachten, dass dies nur eine von zahlreichen Erscheinungsformen des
Konzepts ist.

Die Internationalitat der vorgestellten Wissenschaftler bezeugt, dass die Klassifizierung
der Menschheit in verschiedene , Rassen” ein transnationales Bestreben war und nicht auf
die individuelle Entwicklung einzelner Lander beschrankt werden kann. Das Resultat war
eine imagindre Gemeinschaft?3, die durch die Zugehdrigkeit zu einer ,weilen (oder
europdischen oder kaukasischen) Rasse” ausgezeichnet wurde. Obgleich diese
Gemeinschaft gewiss nicht frei war von politischen Rivalitaten, war die Grundannahme, dass
sie zumindest den ,nicht-weillen” Menschen lberlegen war. Wie Michael Keevak schrieb:
»In taxonomic texts it has nearly always been implicit that the European race, whether or
not it was specifically identified as white, represented the highest or most civilized or most
perfect human form.”2*

Bedenkt man diesen historischen Kontext, liegt die Frage nahe, weshalb das Konzept der
»Rasse” (iberhaupt von japanischen Ubersetzern iibernommen wurde. Ein Ansatz fiir eine

22 Sjehe Goulb 1981 und MONTAGU 1997. Es existiert eine beeindruckende Fiille an
Forschungsliteratur Gber die Thematik der ,,Rasse”, deren Erwdhnung den Rahmen der vorliegenden
Untersuchung sprengen wiirde. Fiir einen umfassenden Uberblick iiber die Entwicklung und
Auswirkung des Konzepts der ,,Rasse” sind die Lektliren von FREDRICKSON 2004 (auch in deutscher
Ubersetzung erhiltlich), KRENN 2006 und LAUREN 1996 empfehlenswert. Zwei weitere bekannte
Ubersichtswerke sind MALIK 1996 und MILES/BROWN 2003. Fiir eine ideengeschichtliche Studie tiber
,Rasse”, die sich vorwiegend mit dem wissenschaftlichen Rassismus auseinandersetzt, siehe
HANNAFORD 1995. Es gibt erstaunlich wenig gute japanischsprachige Literatur Gber diese Thematik im
japanischen Kontext, mit Ausnahme von OGUMA 1995. Fiir englischsprachige Werke siehe unter
anderem KOWNER/DEMEL 2013, MERIDA 2020, MORRIS-SUZUKI 1998, WEINER 1997 und ZACHMANN 2011,
2 Ich lehne mich hier an Benedict Andersons Begriff der ,imagined community” an (s. ANDERSON
2006).

24 KEEVAK 2011: 62.
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Antwort kann in der Allgegenwartigkeit des Konzepts gefunden werden: Die meisten der in
der friihen Meiji-Zeit ibersetzten geografischen Werke enthielten einen Abschnitt iber
»Rassen”. Dieser Umstand muss den Ubersetzern jener Schriften deutlich gemacht haben,
wie wichtig dieses Konzept im ,Westen” war: Fukamauchi Motoi %N (1847-1901)
betonte gar in seiner Ubersetzung im Jahre 1874, dass die Klassifizierung in ,Rassen” Teil
einer Wissenschaft namens jinruigaku (Anthropologie) und daher ,wichtig zu lernen sei.?

Ein weiterer Faktor mag zur Akzeptanz des Konzepts beigetragen haben. Wie bereits in
der Einflihrung erwahnt, existierte in der Tokugawa-Zeit ein an den Konfuzianismus
angelehntes System, nach dem Menschen verschiedener Volker klassifiziert wurden. Zwar
wurden die Kategorien nicht anhand biologischer Faktoren gerechtfertigt, der Kern der Idee
war jedoch ahnlich: Es herrschte der Glaube vor, dass die Menschheit aus verschiedenen
Gruppen bestlinde, die sich hierarchisch anordnen lassen. Louise Young schrieb dazu, dass
in Japan ,westliche Rassenkategorien gerade deshalb Sinn machten, weil sie mit den
einheimischen Vorstellungen von Hierarchie in Einklang standen.”?® Diese Beobachtung
erklart, weshalb in den japanischen Ubersetzungen das Konzept der ,Rasse” mit wenig
Widerstand angenommen wurde. Das Denken in ,Rassenkategorien” wurde nach derselben
elitdren und diskriminierenden Ideologie fortgefiihrt, die bereits seit der Tokugawa-Zeit
herrschte.

Ein letzter Aspekt muss in diesem Zusammenhang erwahnt werden. Die hier behandelte
Annahme eines westlichen hierarchischen Konzepts war nicht das erste Mal, dass Japan eine
eingeblrgerte Weltanschauung ersetzt hat. Die aus China stammende ka-i chitsujo der
Tokugawa-Zeit hatte bereits eine dltere Vorstellung abgel6st, laut der die Welt in zwei
Reiche —in die der Menschen und Ddmonen — unterteilt war.?” Die Ubernahme einer neuen
Weltanschauung war daher kein Sonderfall. Die Aufnahme und Anpassung des Konzepts der
,Rasse” kann somit als eine unmittelbare Folge davon bezeichnet werden, dass in Japan
nicht mehr China als Referenz galt, sondern die westlichen Nationen.

Die Einfiihrung einer westlichen ,Rassentheorie” in Japan ist beispielhaft flir einen
Wissenstransfer im Kontext des Imperialismus, der nicht zur Ganze erzwungen war. Trotz
seiner problematischen Inhalte wurde das Konzept aufgenommen, weil es gut in die bereits
etablierten Vorstellungen von Andersartigkeit passte. Wie bereits angedeutet, war eine
Modifizierung der Theorie notwendig, da die japanische Empfangerseite das neue Wissen
als unerlisslich fiir ihr Uberleben betrachtete. In der Tokugawa-Zeit hatten konfuzianische
Gelehrte Probleme mit der Vorstellung einer chinesischen Hegemonie, die das Konzept der
ka-i chitsujo implizierte.?® Nun mussten die Intellektuellen der Meiji-Zeit die eurozentrischen
Annahmen Uber die verschiedenen ,Rassen” umgehen. Das Problem war nicht die Idee

25 Vgl. FUKAMAUCHI 1874: 18.
26 YOuNG 1997: 160.

27 Vgl. HOWELL 2005: 131.

28 \/gl. WILDMAN 1980.
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selbst oder gar die Pramisse, dass es eine ,liberlegene Rasse” gdbe. Inakzeptabel war die
Auffassung, wonach die Attribute einer ,Rasse” vererbbar und unveranderbar waren: Denn
dies implizierte, dass die japanische Bevolkerung dazu verdammt war, fir immer Teil einer
,minderwertigen Rasse” zu bleiben. Daraus entstand die Notwendigkeit, den
Determinismus zu Gberwinden, um den Begriff den japanischen Anspriichen anzupassen.

Lydia H. Lius Ansatz der ,transligual practice” kann als Hilfestellung zur Analyse jener
Aneignung dienen. In ihrer klassischen Studie (iber die Ubersetzung westlicher Werke in die
chinesische Sprache stellt Liu die Vorstellung in Frage, dass auBereuropdische Sprachen stets
einen Raum des Widerstands gegen europdische Sprachen darstellen wirden. Ferner
bezweifelt sie, dass bei Interaktionen zwischen dem ,,Osten” und dem ,Westen“ Zerstorung
oder Widerstand unumgénglich wéren. Liu sieht die Rezeption und Ubersetzung westlicher
Werke in auRereuropdischen Kontexten als einen komplexen Raum, in dem auch eine
freiwillige Aneignung stattfinden kann.?®> Um den Raum einer Ubersetzung erfassen zu
konnen, solle man sich daher weniger auf die technischen Aspekte der Translation
fokussieren, sondern vielmehr die Bedingungen der Ubersetzung untersuchen, die sich aus
den ersten Kontakten zwischen den Sprachen ergeben. 3 Dieser Ansatz, den Liu als
transligual practice bezeichnet,

examines the process by which new words, meanings, discourses, and modes of
representation arise, circulate and acquire legitimacy within the host language due
to, or in spite of, the latter’s contact/collision with the guest language. Meanings,
therefore, are not so much “transformed” when concepts pass from the guest
language to the host language as invented within the local environment of the latter.
In that sense, translation is no longer a neutral event untouched by the contending
interests of political and ideological struggles. Instead, it becomes the very site of
such struggles where the guest language is forced to encounter the host language,
where the irreducible differences between them are fought out, authorities invoked
or challenged, ambiguities dissolved or created, and so forth, until new words and
meanings emerge in the host language.®!

Obwohl Liu diesen Ansatz vorwiegend fiir ihre eigene Studie tiber Ubersetzungspraktiken in
China entwickelt hat, ist dieser fiir die vorliegende Untersuchung hilfreich: Wie bereits
ausgefuhrt, barg das westliche Konzept der ,Rasse” fiir Japan ein betrachtliches
Bedrohungspotenzial, da es die japanische Bevdlkerung als ,minderwertige
Rasse” definierte. Allein diese Tatsache hatte es zu einem Ziel des Widerstands machen
miuissen. Doch wahrend einige Aspekte der ,,Rassentheorie” abgelehnt wurden, ist sie zum

2 vgl. Liu 1995: 25.
9 vgl. ebd.: 26.
31vgl. ebd.
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Groliteil angeeignet worden. Wie genau dieser duale Prozess stattfand, soll nun anhand von
Fukuzawa Yukichis Ausfiihrungen erlautert werden.

3 Fukuzawa Yukichi und das Konzept der ,Rasse” im Sekai kunizukushi

Fukuzawa Yukichi war nicht nur als Gelehrter, sondern auch als Ubersetzer bekannt.
Beliebtheit erlangte er durch seine besonders zugdnglichen Werke, die mit dem Ziel
publiziert wurden, der Bevolkerung Japans modernes ,westliches” Wissen zu vermitteln.
Auch in offiziellen Kreisen fanden die Werke des Ubersetzers Anklang und wurden als
Lehrbiicher fir das neue Bildungscurriculum der Meiji-Regierung herangezogen. 32
Heutzutage herrscht unter Wissenschaftlern kein Konsens dariiber, wer das Konzept der
,Rasse” in Japan eingefiihrt hat: Tessa-Morris Suzuki pladiert fir Fukuzawa,3? wahrend
Takezawa Yasuko den Tokugawa-Gelehrten Watanabe Kazan %5051 (1793—-1841)34 nennt.
Bedenkt man jedoch den Einfluss Fukuzawas im Japan der Meiji-Zeit, ist es plausibler, ihn als
Urheber der ,,modernen Rassentheorie” in Japan zu betrachten.3> In der Forschung tber
Fukuzawas Texte wird haufig seine Sicht der ,Zivilisation” untersucht, jedoch meist
Ubersehen, wie ausgepragt der Einfluss des Konzepts der ,Rasse” auf seine Weltanschauung
war. Um dies zu illustrieren, soll die bereits in der Einfilhrung erwahnte Schrift Sekai
kunizukishi ausfiihrlich untersucht werden. Bei dieser Publikation handelt es sich um eine
kommentierte Ubersetzung mehrerer westlicher Texte.

Als Hauptquelle nutzte Fukuzawa das Buch A System of Modern Geography (Ein System
moderner Geografie; 1843) des amerikanischen Geografen und Unternehmers Samuel
Augustus Mitchell (1790-1868). Bekannt wurde Mitchell durch seine Landkarten im
Taschenformat, die er in seinem eigenen Verlag drucken lieR.3® Jene Landkarten waren
jedoch nicht nur auf topografische Aspekte beschrankt, sondern bildeten auch politische
und soziale Vorurteile der Vereinigten Staaten des 19. Jahrhunderts ab. 3’ Mitchells
voreingenommene Sicht der Geografie ldsst sich auch an seinem Schulbuch A System of
Modern Geography nachvollziehen: So lassen sich nicht nur Informationen liber die
verschiedenen Linder und ihre Bewohner ablesen, sondern auch Mitchells Uberzeugung

32 Vgl. UCHIYAMA 2009: 67-68.

3 Vgl. MORRIS-SUzUKI 1998: 85.

3 Vgl. TAKEZAWA 2015: 8.

% Watanabe Kazan schrieb bereits in den 1830ern (iber ,westliche Rassenkategorien”. Jedoch
erlebte er die Meiji-Restauration nicht mehr, da er 1841 verstarb. Im Gegensatz zu Fukuzawas Sekai
kunizukushi wurden die Schriften Kazans fiir das 1872 eingefiihrte 6ffentliche Schulsystem nicht
bericksichtigt. Daher hatte Kazan keinen Einfluss auf die neue ,moderne” Bildung der Meiji-Zeit.

36 Vgl. MCFARLAND 2002: 4.

37 vgl. ebd.
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von der Uberlegenheit der , weiBen Rasse” (white supremacy). Im Vorwort erldutert der
Autor seinen Gedanken, dass Geografie nicht nur durch Natur definiert werde:

Geography is twofold: Physical and Political. Physical Geography is valuable mainly
because it makes Political Geography more intelligible. We study the natural features
of the Earth, in order that we may better understand Man who inhabits it, — his
political, social and religious condition. If Physical Geography is the foundation,
Political Geography is the political superstructure, without which the foundation is
of little account. ... First the Natural features are described, including the locality and
size. ... Secondly, the Political features are described, including the population, as to
race and descent, as well as to numbers; the manners and customs of the people ...
the government and, occasionally, important historical statements: — all of these
coming under the head of Political geography.*®

Diese Aussage suggeriert der Leserschaft, dass nach Mitchells Definition die Geografie und
Politik (inklusive der ,, Rasse”) eng miteinander verkniipft waren. So ist auch das Unterkapitel
,Die Rassen der Menschheit” (,The Races of Mankind“) unter dem Abschnitt ,Zivile oder
politische Geografie” aufzufinden. Mitchell legte den Grundstein fiir Fukuzawas Aussage,
dass die Menschheit in finf ,Rassen” einzuteilen sei: So definierte der amerikanische
Geograf die europdische ,weile Rasse”, die mongolisch/asiatische ,gelbe Rasse”, die
amerikanische ,rote Rasse”, die afrikanische ,,schwarze Rasse” und die ,braune Rasse” im
Pazifik. Er figte dem hinzu, dass sich diese ,Rassen” nicht nur in ihrer Hautfarbe, sondern
auch in ihren intellektuellen Fihigkeiten grundlegend unterscheiden wiirden.?® Wie bereits
in der Einflihrung angemerkt, Gbernahm Fukuzawa eben jene Kategorisierung fiir sein
eigenes Werk.

Nach Mitchell soll auch eine Hierarchie unter diesen Menschengruppen bestehen: Die
,weille Rasse” wird nicht nur als die schonste, sondern gar als ,die fortgeschrittenste und
intelligenteste der menschlichen Familie” definiert. Sie hatte ,,die Moéglichkeit, den hochsten
Grad an Fortschritt und Zivilisierung” zu erlangen.*® Personen der ,gelben Rasse”, mit einer
»gelben Hautfarbe”, waren ,geduldig und fleillig, jedoch limitiert in ihrer Intelligenz (genius)
und langsam im Fortschritt“.#! Mitchell kategorisiert explizit die chinesische und japanische
Bevodlkerung als Teil jener ,gelben Rasse”.*? Sowohl die ,schwarze” als auch die ,braune
Rasse” werden als ,physisch stark” bezeichnet, sollen aber ,nicht in der Lage [sein], ein

38 MITCHELL 1865 [1843]: 3.
¥ vgl. ebd.: 32.

40vgl. ebd.: 33.

41 Ebd.

42 ygl. ebd.
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hoheres Niveau an Zivilisierung zu erreichen”. Die amerikanische ,rote Rasse” soll wiederum
Lkriegerisch” sein.*3

Zusatzlich zur Kategorisierung von Menschengruppen postulierte Mitchell die Existenz
zweier ,Zivlisierungsgrade”: ,Wild“ und ,zivilisiert”, welche er wiederum in die
Unterkategorien ,wild“, ,barbarisch”, , halbzivilisiert”, ,zivilisiert, und ,aufge-
klart” unterteilte. Eine Gesellschaft galt als zivilisiert, wenn sie Stadte baute und die
Bevolkerung in festen Hausern wohnte. Solch eine Gesellschaft soll laut Mitchell ,,die Segen
von Ordnung, Industrie, Sittlichkeit und Religion genieRen“.** Im Sinne der white supremacy
konnten Geografen zufolge nur Lander mit einer ,weilen” Bevolkerung ,zivilisiert und
aufgeklart” sein, wahrend alle weiteren Menschen als ,wild, barbarisch, oder
halbzivilisiert” bezeichnet wurden. Die Begriffe der ,Rasse” und ,Zivilisation” waren daher
eng miteinander verbunden. Japan wurde als eine ,halbzivilisierte Nation” angesehen, was
als ,,deutliche Verbesserung gegeniiber den barbarischen [Nationen galt], sowohl in der
Lebensweise als auch in ihren Brauchen.“#> Als Charakteristika einer solchen Nation galten
das Vorhandensein von landwirtschaftlicher Technik, der Bau von Stidten und eine
Alphabetisierung der Bevolkerung. Mitchell fliigte dem hinzu, dass ,halbzivilisierte Nationen
eifersiichtig auf Fremde” seien und ,,ihre Frauen wie Sklaven behandelten” und bezeichnete
,China, Japan, die Turkei und Persien” als , die wichtigsten Lander dieser Kategorie”.%®

Dieser Argumentation zufolge ware die japanische Bevolkerung nach Mitchells System
of Modern Geography eine Gesellschaft mit ,eingeschrankten Fahigkeiten” und ,langsamem
Fortschritt”. Fir die heutige Leserschaft mogen Mitchells Annahmen zu Recht als rassistisch
gelten. Als Fukuzawa Sekai kunizukushi veroffentlichte, war jedoch die Idee der white
supremacy eine geopolitische Realitdt. Rassismus war Teil des Alltags, da zeitgleich
amerikanische Ureinwohner ermordet und Afrikaner versklavt wurden. China wurde im
Zuge der Opiumkriege (1839-1842; 1856—1860) von westlichen Machten besiegt, was Japan
mit Sorge auf seinen Nachbarn blicken lieR. 4’ Die offensichtliche technologische
Uberlegenheit Europas und Amerikas fl6Rte Japan Furcht ein und diente gleichzeitig als
Ansporn zur Modernisierung. Fukuzawa Yukichi war sich dieser Situation unter anderem
auch deshalb bewusst, weil er diese mit eigenen Augen erlebt hatte: Vor der Restauration
war er dreimal ins Ausland gereist. 1860 war er Mitglied der ,Ersten Japanischen
Gesandtschaft in den Vereinigten Staaten”, 1861 fuhr er als Beobachter fiir eine weitere
Gesandtschaft nach Europa. 1867 reiste er erneut nach Amerika. Wahrend seiner ersten
Reisen im Jahr 1860 beobachtete Fukuzawa die Problematik der Rassendiskriminierung in
den Vereinigten Staaten und dem Rest der Welt. Fukuzawa und die lbrigen Mitglieder der

B vgl. ebd.: 34.

4 Ebd.: 35

4 Ebd.: 37.

46 Ebd.

47 \/gl. WAKABAYASHI 1992b.
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Gesandtschaft wurden Zeugen der Unterdriickung ,,nicht-weiller Bevélkerungsgruppen auf
Hawaii, in Panama und in den Vereinigten Staaten.*®

Die japanische Gesandtschaft war von ihrem Aufenthalt in den Vereinigten Staaten
beeindruckt. Allerdings wurde ihnen das Land von Personen nahergebracht, die in héheren
politischen Kreisen verkehrten und ,weiRe Amerikaner” waren. Der ,nicht-weilRen
Bevolkerung” kam somit in den Augen der Delegierten nur eine marginale Rolle zu. Aus den
Tagebichern der Gesandtschaft geht hervor, dass ihnen die Dominanz der ,weiRen
Amerikaner” nicht verborgen blieb, und ganz im Sinne der Gastgeber lehnten die Japaner
die ,nicht-weiRe Bevélkerung” konsequent ab.* A System of Modern Geography wurde also
zu einer Blitezeit der white supremacy in die japanische Sprache Ulbersetzt. Dieser Umstand
deutet darauf hin, dass Fukuzawa Yukichis Beobachtungen der globalen Konsequenzen von
Diskriminierung seine Ubersetzung stark beeinflusste. Der Umstand, dass er in Sekai
kunizukushi eine ,rassische Klassifizierung” nach Mitchell vornimmt, kann daher auch als
Verarbeitung seiner Erfahrungen im ,,\Westen“ angesehen werden.

Im Vergleich zum Originalwerk fillt jedoch in Fukuzawas Ubersetzung eine Diskrepanz
auf: Obwohl Mitchell die chinesische und japanische Bevoélkerung als Mitglieder der
,mongolischen/asiatischen Rasse” kategorisiert, wird Japan in der Ubersetzung nicht
genannt.”® Laut dem Sekai kunizukushi zihlen zu Asien nur China, Indien, Persien, die Tirkei
und Russland.! Zahlreiche Illustrationen, die direkt aus dem Originalwerk Gbernommen
wurden, sind ebenfalls in Fukuzawas Text abgebildet. Darunter findet sich die Abbildung
eines chinesischen Mannes mit der Bildunterschrift ,Die asiatische Rasse: Ein Diener aus
China“.>? Japan wird jedoch an keiner Stelle erwédhnt. Dies ist nicht die einzige auffallige
Abwesenheit Japans: Im Anhang von Sekai kunizukushi greift Fukuzawa Mitchells Definition
der politischen Geografie und die damit verbundene Kategorisierung in ,zivilisierte” und
Lunzivilisierte Menschen auf. Auch die Unterteilung in ,Wilde“, ,Barbaren”,
,Halbzivilisierte” und , Aufgeklarte” (ibernimmt er. In der Kategorie der ,halbzivilisierten
Nationen”, in die Mitchell Japan einordnete, bleibt das Land jedoch erneut unerwihnt.>3

48 \gl. RUSSEL 2009.

4 Miyoshi Masao hat die ,Erste Japanische Gesandtschaft in den Vereinigten Staaten” detailliert in
seinem Werk As We Saw Them: The First Japanese Embassy to the United States (1994) beschrieben.
Er notierte, wie sich japanische Gesandte abfallig Gber die Situation der Afroamerikaner duRerten.
So kommentiert einer etwa wie folgt: ,Die Gesetze dieses Landes trennen die Schwarzen vom Rest
der Bevolkerung. Sie sind genauso wie unsere eta. Jedoch stellen die WeiRen Schwarze als ihre
Diener ein. Die WeiRRen sind intelligent und die Schwarzen dumm. Deshalb ist das Mischen von
Intelligenz und Dummbheit nicht erlaubt” (MiyosHI 1994: 61).

0 Uchiyama erwihnte bereits diese Beobachtung und vertrat die Meinung, dass die Abwesenheit
Japans in Sekai kunizukushi weder ein Zufall noch ein Fehler gewesen sein kann (vgl. UCHIYAMA 2009:
70).

1 vgl. FYZ 1969-1971: 591-600.

2 Ebd.: 592.

> vgl. ebd.: 664.
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Diese auffillige Exklusion Japans in der Ubersetzung ist umso erstaunlicher, da die
Beschreibung der anderen Nationen all jene Informationen enthalt, die sich im englischen
Original finden. So ist Fukuzawas Beschreibung Afrikas alles andere als schmeichelhaft: Im
Norden sollen einige Europaer leben, jedoch auch ,Schwarze”, deren Sitten ,extrem
barbarisch“ >* seien. Ferner fiihrt er aus, dass der Siiden Afrikas von ,Hottentot-
ten” bevolkert sei, die ,unglaublich dumm® seien und ,zu den niedrigsten Rangen der
Menschheit“>® gehorten. Fukuzawa merkte dazu an, dass das Innere des Kontinents von den
Europdern nicht gut erkundet sei. Es soll bekannt sein, dass ,die Athiopier keine Bildung
hatten“ und ,,rohen Geistes” seien, wahrend die ,Schwarzen” aus einem Ort namens ,,Nyam
Nyam“ Menschen téteten und ihr Fleisch aRen.>®

Diese klare Unterscheidung zwischen ,Schwarzen” und ,WeiBen” in Fukuzawas
Beschreibung Afrikas zeugt von seiner Akzeptanz der ,Rassentheorie” Mitchells. So betont
er, dass européische Lander zu 90% aus ,WeiRen“ bestiinden:>’ England sei voller Weisheit
und PreuRen habe keine Analphabeten in seinem Volk.”® In Bezug auf Nordamerika trennte
Fukuzawa die einheimische Bevolkerung deutlich von den ,,weilRen” Siedlern: Im Norden soll
eine ,Rasse” namens ,Eskimo” leben, die , keine Schrift besalR” und , extrem dumm?“>? sei.
Er beschreibt die amerikanischen Ureinwohner als ,grausam®. Dem fligt er hinzu, dass sie
,keine Schrift” hatten und ,wilde Tiere jagten, um ihre Haut zu tragen”.®° Fukuzawa merkt
jedoch auch an, dass die ,,weiRen” Siedler die einheimische Bevolkerung aus ihren Stadten
ausgrenzen und immer weiter vertreiben wiirden, so dass ihre Zahl sukzessive zurtickginge.®*

Inhaltlich geht aus dem Sekai kunizukushi hervor, dass Fukuzawa das rassistische
Weltbild von Augustus Mitchell in unverdanderter Form in Japan einfiihrte. Seiner Leserschaft
stellte er eine Welt vor, die hierarchisch geordnet war, mit ,Weien® an der Spitze und
,hicht-weillen Menschen” unter ihnen. In diesem Zusammenhang stellt sich die Frage, ob
und inwiefern Sekai kunizukushi als eine Reflexion von Fukuzawas personlicher Meinung
Uber ,Rasse” zu betrachten sei. Da es sich bei dem hier behandelten Werk um eine
Ubersetzung handelt, ist offensichtlich, dass die urspriinglichen Ideen nicht von Fukuzawa
selbst stammen. Tatsachlich merkt er an, dass der Inhalt, den er in die japanische Sprache
Ubertrug, nicht seine eigene Meinung widerspiegelt. Diesen Umstand verdeutlicht er durch
den standigen Gebrauch der Zitatsformel ,to iu“ (,es heildt, dass“) am Ende seiner Satze.
Man kann daher davon ausgehen, dass der Inhalt von Sekai kunizukushi in der Tat nicht mehr

>4 Ebd.: 601.

5 Ebd.: 604.

6 vgl. ebd.
>7Vgl. ebd.: 630.
8 vgl. ebd.: 631.
> Ebd.: 632.

0 vgl. ebd.
®1vgl. ebd.
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als eine bloRe Ubersetzung ist und Fukuzawa die darin postulierten Thesen nicht persénlich
vertritt.%2 Die auffillige Abwesenheit Japans innerhalb der funf ,Rassen” spricht ebenfalls
dafr.

Dennoch darf nicht aus dem Blick geraten, was Fukuzawa als Ziel seiner Ubersetzung
benennt: die Erziehung des japanischen Volkes. Das Buch wurde dazu geschrieben, um
,Frauen und Kindern beizubringen, wie die Welt aufgebaut ist“.%® Dies setzt voraus, dass er
sich als Ubersetzer mit dem Inhalt identifiziert und es fir sinnvoll hélt, die
»,Rassentheorie” zu verbreiten. Selbst wenn die Ideen des Buchs nicht zur Ganze (oder gar
nicht) Fukuzawas personliche Ansicht widerspiegeln, wurde der Inhalt durch seine Autoritat
untermauert. Uchiyama stellte ebenfalls fest, dass ,regardless of the fact that Sekai
kunizukushi is a translation of Western sources and Fukuzawa’s focus is on the progress of
civilization, Fukuzawa, as the translator of the book, played a significant role in propagating
a negative image of non-Western cultures”.%

Wichtig ist es, hierzu anzumerken, dass Fukuzawa nicht der Einzige war, der eine solche
Weltsicht durch Ubersetzungen in Japan einfiihrte. Der bereits erwdhnte Fukamauchi Motoi
(1847-1901), der Schiiler an Fukuzawas Schule Keid gijuku war, veroffentlichte ebenfalls
eine kommentierte Ubersetzung von Mitchells A System of World Geography. In Yochi
shogaku Eith )\ (,,Eine kurze Studie der Geografie“; 1874), merkte er an, dass die in seiner
Ubersetzung vorgestellte Klassifizierung anhand von ,Rassen” in zahlreichen westlichen
Werken vorzufinden sei. Zu Mitgliedern der ,, weiBRen Rasse”, schrieb Fukamauchi wie folgt:
,lhre Skelettstruktur ist gut, ihr Gesicht ist duRerst schon und obendrein sind sie geschickter
als die anderen Rassen.“®> Interessant ist hier zu beobachten, was Fukamauchi zur ,,gelben
Rasse” anmerkte. Im Gegensatz zu Fukuzawa Yukichi schloss er die japanische Bevélkerung
als Teil dieser Gruppierung ein. Auch wenn Mitchell die ,gelbe Rasse” nicht in der Lage sah,
den Status einer ,,aufgeklarten” Nation zu erreichen, war sie laut Fukamauchi ,,auf dem Weg
zur Aufklarung”.®® Die Beschreibung anderer Bevélkerungsgruppen ibernahm Fukamauchi
jedoch unverindert. Wie es im Originalwerk dargestellt wird, sollen laut seiner Ubersetzung
Athiopier ,faul” sein und sich ,nicht weiterentwickeln“, wihrend die ,braune Rasse” einen
»Sehr niedrigen Zivilisierungsgrad” hatte und die einheimische Bevolkerung Amerikas ,am
Aussterben” sei.®’

Eine dhnliche Strategie, Japan besser darzustellen als in den Originalquellen, wurde von
einem weiteren Zeitgenossen Fukuzawas angewandt. Horikawa Kensai #it)I1& % (Lebens-
daten unbekannt) Gibersetzte das Werk des franzésischen Geografen Eugéne Cortambert

62 UcHIYAMA 2009: 71.
3 FYZ 1969-1971: 581.
64 UcHIYAMA 2009: 74.
% FUKAMA 1874: 16.

% vgl. ebd.: 17.

%7 vgl. ebd.
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(1805-1881), Cours de Géographie comprenant la Description Physique et Politique et la
Géographie Historique des Diverses Contrées du Globe (,Einfiihrung in die physische und
politische Beschreibung sowie die historische Geografie der verschiedenen Gegenden der
Erde”; 1846). In der Ubersetzung namens Chikyd sanbutsu zasshi HERPEWMERS (,Zeitschrift
Uber die Erzeugnisse der Erde”; 1872) Glbernahm der Autor die Aufteilung der Menschheit
aus dem Originalwerk. ® Die Ubersetzung des Abschnitts (ber die ,gelbe
Rasse” unterscheidet sich jedoch wesentlich von dem urspriinglichen Manuskript. Das
Original beschreibt diese wie folgt: ,Einige der gelben Vélker, insbesondere die Chinesen,
stammen aus einer alten Zivilisation und beherrschten viele Kiinste bereits vor den Weil3en.
Sie entwickelten sich jedoch nicht weiter, weshalb ihnen heute die weie Rasse weit
iberlegen ist.“®® Der japanische Ubersetzer adaptierte jene Beschreibung der Eigenschaften
der ,gelben Rasse” wie folgt: ,,Die Menschen dieser Rasse, die im Ostlichen Teil Asiens leben,
haben bereits seit dem Altertum eine Kultur entwickelt. Jedoch wird den Menschen in den
nérdlichen Teilen nachgesagt, dass sie immer noch barbarische Sitten hatten.“”°

Die Analyse von Fukuzawas Sekai kunizukushi hat sich somit in mehrfacher Hinsicht als
aufschlussreich erwiesen: Zunachst hat sie deutlich gemacht, dass Fukuzawa (wie auch
Fukamauchi und Horikawa) die Existenz einer hierarchischen Anordnung von
Menschengruppen als Tatsache ansah. Wie auch das Originalwerk enthélt die Ubersetzung
einen Abschnitt Gber das Konzept der ,Rasse”. Zudem verbreitete er den Glauben, dass die
,weille Rasse” an der Spitze der Menschheit stehe. Der Grundsatz einer white supremacy
wurde somit akzeptiert. Jedoch konnten Fukuzawa, wie auch Fukamauchi und Horikawa,
nicht mit allen Pramissen der white supremacy (ibereinstimmen. Die Idee, dass nur die
,WeiBen” die Voraussetzung erfillten, um zivilisiert zu sein, war fiir die Gelehrten der Meiji-
Zeit aus offensichtlichen Griinden problematisch. Um Japan in der Ubersetzung nicht
minderwertig erscheinen zu lassen, wurde dem Land als Teil der ,gelben Rasse” die
Moglichkeit gegeben, sich weiterentwickeln zu kénnen. Auch eine Exklusion Japans aus dem
Diskurs war eine Strategie, um sich nicht als ,schlechter” als die westlichen Machte
darzustellen. Sekai kunizukushi zeugt daher vom Dilemma, mit denen die japanischen
Ubersetzer konfrontiert waren: Zum einen basierten die Werke auf einer westlichen
,Wissenschaft” der Geografie und galten dementsprechend als wichtig fir Japans
Modernisierung. Zum anderen wollte man sich nicht als schwache Nation positionieren.
Solange jedoch das Konzept der ,Rasse” als Ubersetzung westlicher Quellen verbreitet
wurde, war es schwierig, sich von diesem Dilemma zu I6sen.

Ein Teil der Sekundérliteratur ignoriert jedoch dieses Problem der Ubersetzung. Manche
Forscher schatzen gar den Begriff der ,,Rasse” fiir Japan der friihen Meiji-Zeit als irrelevant

%8 Vgl. HORIKAWA 1872: 4.
69 CORTAMBERT 1876 [1846]: 42.
70 HORIKAWA 1872: 6.
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ein: In seiner Studie liber die Transformation des ,Rassenbegriffs“ im modernen Japan
versteht der Wissenschaftshistoriker Yonaha Jun den Begriff jinshu als eine bloRe
Ubersetzung fiir ,,Einwohner”.”! Er argumentiert zudem, dass das Konzept von jinshu in
dieser Zeit keine wissenschaftliche Definition gehabt hatte und dass er nicht mit dem als
,wissenschaftlich” aufgefassten Begriff der ,Rasse” im ,Westen” gleichgesetzt werden
kénne.”? Ferner meint Yonaha, dass Fukuzawa Yukichi jinshu als einen allumfassenden
Begriff verwendet hatte, um Menschen nach Hautfarbe und Regionen zu unterscheiden. Er
schlieBt daraus, dass Fukuzawa somit weder eine ,Rasse” noch eine ethnische Gruppe
gemeint haben kann.’® Sakano Toru, ein weiterer Wissenschaftshistoriker, schlieBt sich
seiner Einschdatzung an, wenn er behauptet, dass jinshu seine ,wissenschaftliche
Bedeutung” erst zur Zeit der Grindung der ,Japanischen Anthropologischen
Gesellschaft”im Jahr 1884 erhielt. Davor konnte der Begriff eine Reihe an unterschiedlichen
Bedeutungen wie etwa ,Einwohner”, ,Klasse”, oder ,Gruppe von Menschen” tragen.”*
Beide stlitzen sich in ihrer Argumentation explizit auf Fukuzawas Sekai kunizukushi.

Diese Behauptungen missen kritisch hinterfragt werden. Die Aussage, dass der Begriff
der ,Rasse” in der frihen Meiji-Zeit kein ,wissenschaftliches” Konzept wie im
,Westen” gewesen sei, da es nur als Bezeichnung fiir die Hautfarbe und den Lebensort von
Menschen verwendet wurde, ist unglaubwiirdig. Das Ziel hinter der damaligen Weltsicht
(sowohl im ,,Westen“ als auch in Japan) war es, die Menschheit nach eben jenen Faktoren
zu kategorisieren. Dies war auch einer der Griinde weshalb ,Rassen” stets nach Kontinenten,
Landern oder Hautfarben benannt wurden. Yonahas Argument impliziert, dass das Konzept
in Japan aus diesem Grund nicht als , wissenschaftlich” aufgefasst worden sei. Dies wiirde
jedoch bedeuten, dass der Begriff der ,Rasse” auch im ,Westen” seine
,wissenschaftliche” Bedeutung verlieren misste.”>

Yonahas wie auch Sakanos Argumentation ist duerst limitiert und oberflachlich, da
beide sowohl den politischen als auch den gesellschaftlichen Kontext der Idee von
,Rasse” ignorieren. Die vorangehende Diskussion belegt, dass diese Art der Kategorisierung
von Menschen nicht in einem Vakuum entstanden war. Da die Ubernahme des Begriffs
durch gesellschaftliche, politische und ,,wissenschaftliche” Dimensionen beeinflusst war, ist
eine isolierte Betrachtung verschiedener Facetten der ,Rasse” nicht forderlich. Es ware
sicherlich falsch, jinshu als ein Konzept zu bezeichnen, das aus der wissenschaftlichen
Beschaftigung mit dieser Frage in Japan hervorging: Wie diese Untersuchung zeigt, war
jinshu in erster Linie ein Ubersetzungswort fiir einen ,wissenschaftlichen Begriff. Der

"1Vgl. YONAHA 2003: 86.

2Vgl. ebd.

3 vgl. ebd.

74 Vgl. SAKANO 2005: 95-96.

> Takezawa kritisiert ebenfalls die Einschatzungen von Sakano Toru. Sie meint, dass sich beide
ausschlieBlich auf die Schriften von wenigen Intellektuellen stitzten (vgl. TAKEZAWA 2015: 7).
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,wissenschaftliche” Wert dieser Publikationen war der Grund, weshalb diese als
Informationsquelle fir die Modernisierung Japans ausgewahlt wurden. Daher war jinshu
kein japanisches Konzept, sondern ein westlicher ,wissenschaftlicher” Begriff, der ins
Japanische lbertragen wurde. Jinshu muss daher auch mitsamt der Voreingenommenheit
untersucht werden, die den Begriff im ,,Westen” bestimmte.

4  Bunmei oder jinshu?

Es lasst sich beobachten, dass der Begriff der ,,Rasse” in Fukuzawas friihen Schriften nicht
den gleichen Stellenwert hatte wie in einem Grofteil der westlichen Werke, die dem
Ubersetzer als Quelle dienten. Dieser Unterschied liegt in der bereits erwdhnten
Verknipfung zwischen ,Rasse” und ,Zivilisation”. In westlichen Werken galt ,,Rasse” als eine
biologische Kategorie des Menschen und die ,Zivilisation” als ein Zustand der Gesellschaft.
Beide Begriffe waren jedoch unzertrennlich: Ob eine Gesellschaft zivilisiert war oder nicht,
war auf die ,Rasse” ihrer Mitglieder zurlickzufiihren. So soll es nach Mitchell nur fir die
»weilRe Rasse” moglich gewesen sein, den hochsten Zustand der Gesellschaft zu erreichen.
Aus diesem Grundsatz geht die diskriminierende Annahme hervor, dass ,nicht-WeiRe” nicht
in der Lage waren, ,zivilisiert” zu sein. Flr japanische Gelehrte war es somit nicht moglich,
diesen Vorurteilen zur Ganze zu entkommen, solange sie ihr Verstandnis (iber die Begriffe
der ,Rasse” und ,Zivilisation” auf westliche Werke stlitzten.

Es ist somit nicht verwunderlich, dass Fukuzawa Yukichi seine eigene Auffassung von
LZivilisation” entwickelte, die es ihm ermoglichte, den rassistischen Determinismus der
westlichen Werke zu umgehen. Diese umschrieb er mit dem Begriff bunmei {7 (im
Englischen mit dem Begriff , civilization” Gbersetzt) und definierte diesen in einem seiner
bekanntesten Werke, in Bunmeiron no gairyaku 7.2 #Els (,,Abriss einer Theorie der
Zivilisation”; 1875). 77 Das Werk ist keine Ubersetzung, sondern Fukuzawas eigene

78 Der Historiker und Fukuzawa-Forscher Albert M. Craig duBerte die Vermutung, dass Fukuzawa das
Wort bunmei nicht allein aufgrund seiner Bedeutung, sondern wegen des angenehmen Lautes
(pleasant sounding) als japanische Ubersetzung fiir den englischen Begriff civilization auswéhlte. Bun
wird als ,,Schrift/Text” und mei als , Licht” oder , leuchtend” Gbersetzt. So gab Fukuzawa einem alten
japanischen Begriff einen neuen Sinn (CRAIG 2009: 39—-40).

7 In diesem Aufsatz wurde die kommentierte englische Ubersetzung des Werkes (Fukuzawa 2008
[1875]) herangezogen. In Japan existieren unzahlige Studien zu Fukuzawa und seinem Bunmeiron no
gairyaku. Als bekanntestes davon kann die dreibdndige Studie Bunmeiron no gairyaku o yomu von
Maruyama Masao (MARUYAMA 1986) genannt werden. Im englischsprachigen Raum ist der bereits
erwdhnte Craig flir seine Forschung Uber Fukuzawa Yukichi angesehen. Erstaunlicherweise
thematisieren weder Maruyama noch Craig die ausgepragte ,rassische” Dimension von Fukuzawas
Zivilisationskonzept. Als erganzende Lektiire verweise ich auf die bereits erwdahnten TAKEZAWA 2015,
UCHIYAMA 2009 und UCHIYAMA 2012.
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Auseinandersetzung mit dem Begriff der ,Zivilisation“.”® Trotzdem konnte sich Fukuzawa
nicht ganzlich vom Einfluss westlicher Werke |6sen, weshalb Bunmeiron no gairyaku die
Gultigkeit einer ,Rassentheorie” nicht abstreitet. So vermerkte er zum Entstehungsprozess
der Vereinigten Staaten folgendes:

Young men of the Caucasian race (persons of white skin), uniting their efforts to cast
off the shackles of injustice, opened up a new world; population and wealth
increased; ever new frontier beckoned the pioneers of civilization; the rights of
independence and freedom were universally proclaimed.”®

Diese Aussage verdeutlicht, dass Fukuzawa unter der ,Zivilisation der Vereinigten
Staaten” nicht die gesamte Bevolkerung des Landes, sondern nur die dort lebendenden
,weilRen” Menschen meinte.

Ein kritischer Blick auf seine Definition von bunmei offenbart jedoch, dass er mit seinem
Werk mehr als eine einfache Kopie seiner westlichen Vorbilder anfertigte. Obwohl er die
Existenz von ,,Rassen” nicht bestritt, sah er diese nicht als Hindernis fiir die Entwicklung einer
zivilisierten Gesellschaft. Auch , Zivilisation“ war fir ihn keine finite Kategorie: Er definierte
sie als ,,den Prozess, durch den sich die Gesellschaft allmahlich zum Besseren verandert und
eine definitive Form annimmt”. 8 Es soll daher ein ,Konzept einer geeinten Nation im
Gegensatz zu einem Zustand primitiver Isolation und Gesetzlosigkeit” sein.®! Jener ,Prozess
der Zivilisation” war flr Fukuzawa somit relativ und dynamisch.

Diese Aspekte sollen auch fiir die Nationen im , Westen“ gelten: ,Although we call the
nations of the West civilized, they can correctly be honored with this designation only in
modern history. And many of them, if we were to be more precise, would fall well short of
this designation.“®? Dem fligt er hinzu, dass in der Zukunft ,the present condition of the
nations of the West will surely seem a pitifully primitive stage”, was erneut seine Auffassung
einer ,Zivilisation” unterstreicht, die stets Verdnderung durchliuft.® Fukuzawa schlieRt
daraus, dass ,Zivilisation” ein Prozess mit offenem Ende sei.?*

8 Wahrend Bunmeiron no gairyaku zweifellos Fukuzawas eigenstindige Abhandlung lber den
Begriff der , Zivilisation” ist, geht seine Anerkennung fiir drei westliche Autoren und deren Werke
daraus hervor: Histoire de la Civilisation en Europe (Geschichte der Zivilisation in Europa; 1828) von
Francois Guizot, History of Civilization in England (Geschichte der Zivilisation in England; 1857) von
Henry Thomas Buckle sowie drei Werke von John Stuart Mill (Considerations on Representative
Government (Betrachtung der reprisentativen Regierung; 1861), On Liberty (Uber die Freiheit; 1859)
und Principles of Political Economy (Prinzipien der politischen Okonomie; 1844)). Fiir weitere Details
siehe CRAIG 2009.

7% FuKkuzawa 2008 [1875]: 57.

80 Ebd.: 46.

81 Ebd.

8 Ebd.: 19.

8 Ebd.

84 vgl. ebd.
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Der Autor bezeichnet die Lander des ,Westens” als Vorbild der japanischen
»Zivilisation“.®> Er betont jedoch auch, dass es im ,Westen” Nationen gabe, die nicht als
,zivilisiert” bezeichnet werden kénnen. Dies ldsst darauf schlieRen, dass Fukuzawa die
,Zivilisation” nicht als Monopol ,weiler Menschen” verstand. Folglich wurde auch nicht
zwingend das Dasein als ,,westliche” Nation vorausgesetzt, um als ,zivilisiert” zu gelten. Die
Schlussfolgerung Fukuzawas war daher, dass auch ,,nicht-weie” Menschen in der Lage seien,
sich zu ,zivilisieren”, weil ,, Zivilisation” nicht biologisch determiniert war. Sie war ein Prozess,
der erlernt werden konnte:

Civilization is not a dead thing; it is something vital and advancing. As such, it must
pass through sequences and stages; primitive people advance to semi-developed
forms, the semi-developed advance to civilization, and civilization itself is even now
in the process of advancing forward.%®

Die Begriffe der ,Rasse” und ,Zivilisation” waren in Fukuzawas Schriften durchaus
miteinander verknipft, da er beschrieb, welche Menschen ,zivilisiert” seien und welche
nicht. Kontrar zu den ,westlichen” Vorstellungen, welche die Grundlage von Fukuzawas
Weltsicht bildeten, bedingen sich jedoch die Begriffe der ,Rasse” und ,Zivilisation” nicht
gegenseitig. In der frihen Meiji-Zeit galten die ,,WeiRen” als die am meisten ,zivilisierte
Rasse”, weil sie die von Fukuzawa beschriebenen Stadien bereits durchlaufen hatten. Damit
galt nicht die Hautfarbe als ausschlaggebendes Kriterium, da jeder Menschengruppe die
Fahigkeit zur Entwicklung eingerdumt wurde. Fukuzawa erldutert hierzu wie folgt:

Though we here describe the Western nations as civilized and Asian countries as only
semi-civilized, if we were to take only two or three individuals as samples, then there
would be boorish and stupid people in the West, too, and outstandingly wise and
virtuous persons in Asia, too.8’

In Fukuzawas Schriften war das Konzept der ,Rasse” eine legitime Kategorisierung der
Menschheit, die neutral war. Sie legte nicht fest, ob Menschen die Fahigkeit hatten,
yzivilisiert(er)” zu werden. Sie war aus taxonomischen Griinden niitzlich, aber in ihrer
Bedeutung dem Konzept der ,Zivilisation” untergeordnet. Mit dieser Anpassung zerschlug
Fukuzawa die Idee einer festen Dichotomie zwischen , Weillen“ und ,nicht-WeiRen“ und
bevorzugte eine flieRende, nicht durch ,Rasse” eingeschrankte Auffassung von , Zivilisation”.
Dies ist eine wesentliche Abkehr von der starren Sicht von ,,Rasse” und ,,Zivilisation”, die er
in Sekai kunizukushi vertrat. Craig beschreibt die in Bunmeiron no gairyaku dargestellte

8 Es ist hier anzumerken, dass im Gegensatz zu Sekai kunizukushi Fukuzawa in Bunmeiron no
gairyaku Japan explizit als ,,halb-zivilisiert” einstuft.

8 Ebd.: 20.

8 Ebd.: 59.

Bunron 8 (2021)



Tarik Merida 53

Relativitat gar als grundlegende Veranderung in Fukuzawas Vorstellung von bunmei: ,Earlier
it [bunmei] was concrete and embodied to a great extent in European society. ... Now, the
very notion of civilization becomes relative.”88

Die Gegeniiberstellung von Sekai kunizukushi und Bunmeiron no gairyaku hatte das Ziel,
Fukuzawas Akzeptanz der white supremacy in seinen Werken verstandlicher zu machen. So
konnte festgestellt werden, dass es nicht die ,WeiBen“ an sich waren, die der Ubersetzer
bewunderte, vielmehr war es der Grad an ,Zivilisation”, der den ,WeilRlen” zu diesem
Zeitpunkt zugeschrieben wurde.® Solch eine Entwicklung legte er Japan nahe, als Vorbild
heranzuziehen:

Europe also had to pass through these phases [from primitive to semi-developed to
civilized] in its evolution to its present level. Hence present-day Europe can only be
called the highest level that human intelligence has been able to attain at this
juncture in history. Since this is true, in all countries of the world, be they primitive
or semi-developed, those who are to give thought to their country’s progress in
civilization must necessarily take European civilization as the criterion in making
arguments, and must weigh the pros and cons of the problem in the light of it. My
own criterion throughout this book will be that of Western civilization, and it will be
in terms of it that | describe something as good or bad, in terms of it that | find things
beneficial or harmful.®®

Fukuzawas Herangehensweise an die white supremacy war zweifellos sinnvoll: In Anbetracht
der geopolitischen Situation der Zeit, seiner Erfahrungen im Ausland und der japanischen
Unabhangigkeit als Ziel, traf er die einzig pragmatische Entscheidung.

5 Schlusswort

Heutzutage konnten Fukuzawas Versuche zur Adaptierung des Konzepts der ,,Rasse” als naiv
empfunden werden. Wenn auch pragmatisch, war seine Auffassung der westlichen
,Rassentheorie” als neutrale Taxonomie der Menschheit daullerst groRzligig und kann sogar
als avantgardistisch bezeichnet werden. Doch waren seine Adaptionsversuche der harten
Realitat geopolitischer Verhaltnisse unterworfen, da ,Rasse” ein politisches Instrument des
»Westens” war. Fukuzawas ldealismus war daher machtlos gegeniber der Tatsache, dass
die japanische Bevoélkerung in den Augen der westlichen Nationen minderwertig war. Die

8 CRrAIG 1968: 123.

8 Eine dhnliche Beobachtung macht Craig beziiglich Fukuzawas Sicht der , Zivilisation“: ,,It should be
stressed ... that while Fukuzawa admired the West and believed that Japan should emulate its
achievements, he was not infatuated with it. His concern was always with the ,civilization that had
first appeared in the West,’ and not with ,Western civilization’.” (CRAIG 2009: 102).

% Fukuzawa 2008 [1875]: 20.
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frihe Geschichte der ,,Rasse” in Japan, wie sie sich in den Schriften Fukuzawas widerspiegelt,
kann somit als reines Gedankenspiel bezeichnet werden, das keinen konkreten Einfluss auf
die Beziehungen zwischen Japan und dem ,Westen“ hatte. Dennoch weist es einige
faszinierende Merkmale auf. Es war ein hybrides Konzept, dessen Ansdtze im
»Westen” entstanden waren und definiert wurden. Ihr Grundsatz — die Differenzierung und
Bewertung von Menschen — war der japanischen Weltsicht so dhnlich, dass sie relativ
problemlos in den bereits vorherrschenden ideologischen Diskurs ibernommen werden
konnte. Die Ubertragung bedeutete jedoch mehr als nur die bloBe Ubersetzung eines
Wortes ins Japanische; sie glich einem Prozess der Anpassung, der schlielRlich zu einem
schwachen Widerstand wurde. Ein Widerstand entstand dadurch, dass Fukuzawa die Idee
des biologischen Determinismus durch seine Ubersetzung in Frage stellte. ,Schwach” ist
dieser dennoch gewesen, da er die Vorstellung der white supremacy nicht ablehnen konnte.
Im Gegenteil: Fukuzawa akzeptierte diese, genauso wie er auch annahm, dass , nicht-weiRe
Rassen” minderwertig seien.

Trotz ihres liberalen Inhalts hatten Fukuzawas Schriften einen tragischen Nebeneffekt.
Indem er das Konzept der ,,Rasse” lUibersetzte und fir eine breite Masse zuganglich machte,
fuhrte er auch den Glauben an eine ,,Rassenhierarchie” ein. Diese war der Grundbaustein
fir eine Ideologie des Rassismus. Damit soll nicht behauptet werden, dass Fukuzawa ein
Vertreter jener Ideologie war. Er war schlieRlich nur der Ubersetzer eines Konzepts und nicht
dessen Urheber. Dennoch hat er verschiedene Menschengruppen hierarchisch abgebildet
und Uber sie geurteilt. Der Leserschaft seiner Werke wurde damit der Glaube vermittelt,
dass ,WeilRe” lberlegen und andere ,Rassen” minderwertig seien. Unserem modernen
Verstandnis zufolge kann dies nur als diskriminierend aufgefasst werden. Es ist jedoch
wichtig, zwischen dem damaligen ,westlichen rassistischen Denken” und Fukuzawas
Ubersetzung zu unterscheiden. Wihrend das Konzept der ,Rasse” im ,Westen“ als
Rechtfertigung flir die Ausbeutung anderer Lander und Menschen diente, hatte Fukuzawa
nur ein einziges Ziel: Japan vor dieser Ausbeutung zu bewahren. Durch seine Erfahrungen,
die er auf seinen Reisen sammelte, wurde ihm das Gefalle zwischen den westlichen Nationen
und Japan bewusst. Daher vertrat er bereits vor der Meiji-Restauration die Meinung, dass
westliches Wissen dem Japans Uberlegen war.®! Vor diesem Hintergrund mussen auch seine
Definition der ,Rasse” und ,Zivilisation” verstanden werden. Fukuzawas strategische
Ubersetzung von ,Rasse” in der frithen Meiji-Zeit kann somit als integraler Bestandteil von
Japans Modernisierungsprozess bezeichnet werden.

%1 Vgl. CRAIG 1968: 104.
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Abstract

Two years after the 2011 Tohoku earthquake and tsunami or 3.11 as it is more commonly
known, Japanese author 1td Seikd \ & 9 #1295 achieved a resounding success with his
novel S6z6 Rajio 1814 4, an atypical story of a radio program whose main protagonists
are the deceased. Ten years later, on the occasion of the tenth anniversary of the disaster,
the nonfictional work entitled Fukushima monorégu #& 8- / @ — 7 makes its appearance
on the bookshelves. This late publication brings back the voices of the 3.11 survivors in a
specular fashion in comparison with the previous work and elicits the misleading
juxtaposition of fiction and death, and non-fiction and life.

This study explores the representational power of Itd’s literature when it comes to
mourning death and loss in the wake of the 3.11 disaster. By applying a psychological
reading of his works, the article pursues the main objective, which is to investigate the
role of literature in dealing with psychological trauma and examine how trauma is
represented, thus emphasizing the value attributed by the writer to the victim’s mourning
voices.

1 Introduction

The three-fold catastrophe of earthquake, tsunami, and nuclear meltdown, which occurred
in Japan on March 11, 2021, has inspired both documentary accounts and fictional
representations of the traumatic event. Some authors have focused their attention on the
Tohoku earthquake in terms of natural disasters, paying respects to a large number of
casualties. Others have preferred to give voice to the resentment and indignation of
Japanese people as a whole by denouncing the mismanagement at the Fukushima Daiichi
nuclear power plant and the consequent danger of radioactivity contamination.

[to contributed to this field of study by providing his very own interpretation of grief
and human hardship in coping with the aftermath of 3.11. A broader definition of
mourning includes a period of deep sorrow following the loss of close relationships and the
feeling of grief, melancholia, and regret which often is associated with that loss.
Nonetheless, mourning also came to identify a wide range of customs and habits
concerning the ritual of death, including the particular dress code required during the rites.
This paper explores the two sides of the concept of mourning: death in a strict sense, along
with the privation of emotional ties associated with bereavement and the loss as a
temporary or lifelong impairment of everyday individual and social life. In doing so, the
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focus turns to Ito’s literary production and his novels, S6z6 Rajio and Fukushima monorégu,
which serves as an example of mourning the living and a way to mourn the dead,
respectively.

This paper borrows the definitions of bereavement, mourning, and grief from
Neimeyer, to avoid using them as synonymously. According to Neimeyer, bereavement
refers to the “psycho-social-biological state and experience of the loss of an important
other person to death”,! while mourning concerns “the psychological response to
bereavement”.? The author defines grief as “the emotional, affective component of
mourning”.3 From this perspective, bereavement is associated with the event of loss,
mourning as the first psychological reaction to death, and grief as the most intimate,
emotional turmoil.

After introducing the author and his two literary works, the article adopts a
psychological approach that intersects the anthropological field to shed light on the
complexity of the mourning process, its cultural codifications, and its literary
representation according to the authorial viewpoint of the 3.11 disaster. The final aim is to
investigate the role of literature in dealing with the psychological trauma of mourning and
its representation, thus emphasizing the value attributed by the writer to the victim’s
mourning voices. The multidisciplinary approach responds to a holistic and comprehensive
methodology that considers the declinations collective trauma assumes in different
cultural contexts, as relevant. The literature on psychological struggles of death and loss
now refuses to understand mourning as a process-oriented scheme and considers it as a
non-standard course that includes variables, such as the social, cultural, and historical
context. In this regard, studies on the concept of mourning have become a cross-
disciplinary research, open and flexible to new perspectives. The ethnopsychiatry study
which merges psychology, cultural anthropology, and sociology studies is a common
example in this sense.

[to was already an established author long before 3.11. His career started in the 1980s
and ranged from literature to acting, music, and television appearances. He is considered a
tarento # > I (talent) and his versatility is mirrored by his creative productions. His
reputation as a novelist was affirmed in 1988 when he gained the Mishima Yukio Prize and
the Noma Literary Prize for his work No raifu kingu /—Z 1 7% .2 (No-life King) and
again in 2013 thanks to S6z6 Rajio, which was awarded the Mishima Yukio Prize, the
Akutagawa Prize, and the Noma Literary Prize for literature.

Among the prolific panorama of literary responses that the so-called 3.11 disaster has
prompted, authors like Kawakami Hiromi JI| 543 and Takahashi Gen’ichiro @it Ji—ED
have turned their attentions to the theme of death and loss in a distinctive fashion, which

! NEIMEYER 2016: xii.
2 NEIMEYER 2016: Xii.
3 NEIMEYER 2016 Xii.
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should be discussed before jumping into Ito’s vision of death. In the dystopian short story
Kamisama 2011 ##£2 0 1 1 (2011), a remake of the critically-acclaimed Kamisama #htk
(1994), the absence of children in the novel illustrates the threat that the Fukushima
accident and the resulting radioactivity fallout represent for the future generations: the
author made them disappear from the story. The implications are significant: the dystopian
novel refers to future children, who were never born. Nuclear energy becomes as much of
a problem for the next generations as it does for the current one, who is unable to cope
with the crisis.* Otherwise, in his irreverent and provocative parody Koi suru genpatsu 754
% 5% (2011), Takahashi reunites the dead and the living, as well as commoners and
celebrities from both the entertainment and the political worlds in the final love-making
scene. The collective orgasm resolves in a phallic explosion, metaphorically mimicking the
fallout at the Fukushima Daiichi. With this parody-like strategy, the author diminishes the
significance of those mourning the 3.11 disaster by transforming society’s grief into a show.
This may be perceived, at first glance, as desecrating the victims’ grief. However, it also
serves as a cathartic expedient to relieve people from mourning anguish. Moreover, the
final love-making scene also represents the pretext to reflect on the ontological meaning
of the disaster and the very significance of life and death that exists in everyday life.

In contrast to these novels, 1to considers the deceased so important that he gives them
leading roles in S6z0 Rajio. At the same time, in Fukushima monorogu, the author pays
respect to the victims by creating a space in which readers can mourn.

2 $0z0 Rajio: Plot and First Critique

The publication of S6z6 Rajio in 2013 received positive reviews from writers, such as
Kawakami Hiromi and Murakami RyG° and achieved a resounding success among Ito’s own
readership. His success can be attributed to his own authorial talent, which shuffles
tragedy and humor. His work first appeared in the spring issue of Bungei literary review (3¢
2%) and received the Akutagawa Prize, the Mishima Yukio prize, and the Noma Literary
Prize.®

The Tohoku disaster stands for the starting point of the plot; the protagonist, who has
moved into his hometown by the seaside a day before 3.11, has been swept away by the
tsunami. He launches his radio program almost unconsciously while hanging upside down
from a cryptomeria. His particular point of view is expressed through a metaphorical
stance: “Really, it’s a strange world, everything seems overturned”.”

4 For further reading, please refer to DE PIERI 2017.
> Akutagawa prize Official Site.

® KIMURA 2013: 43.

7116 2015: 19.
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His words resemble a stream of consciousness or a monologue that takes the shape of
a proper radio program hosted by a DJ with jungles, cutaway gags, and broadcasted music.
The narrator introduces themselves by the nickname DJ Ark, who is the main creator of the
radio program called “Imagination Radio”, a broadcasting network that is a mere figment
of DJ Ark’s imagination. His nickname is taken from the Epic of Gilgamesh and the Bible,
which follows the tales of an ark beached over a mountain’s peak after the flood. The
epical flood and the Tohoku tsunami seem to merge together to give birth to different epic
stories.

The choice of radio as a means to convey the discourse of the dead, reflects an
authorial interest towards this medium and, at the same time, influenced by the crucial
role the radio assumed in the wake of 3.11, which was a tool to share information about
the disaster.2 Wago Ryoichi® and Yu Miri'® are among those who were actively engaged in
radio broadcasting in the aftermath of the disaster.

In addition, the narratological expedient of centering the plot around the radio
program enables the author to pay homage — homaju #~—<"= in Japanese — to pop
culture hits and idols, a technique commonly used by contemporary Japanese authors,
such as Murakami Haruki and Yoshimoto Banana. The radio program lends itself well in
mentioning the world of pop culture, which includes musicians, boy bands, and popular
songs. Finally, as news regarding the earthquake is broadcasted too, “Imagination Radio” is
evaluated as a testimonial record of facts regarding the days in the wake of March, 11.

The reader follows DJ Ark’s thoughts and speculations in his attempt to figure out what
happened, but his soliloquy is interrupted when the audience intervenes. These appear to
be real testimonies of the disaster; some share their traumatic experiences in search of
empathy and mutual understanding, while others take this as an opportunity to call for
missing relatives. For instance, a widowed man can be heard saying, “My wife disappeared
and | can’t get in touch with her”.1! Sometimes, the “Imagination Radio” proves useful as a
wireless phone to get in touch with beloved ones.

Of course, DJ Ark peculiar broadcasting runs without electricity or radio waves: the live
streaming is carried out through a telepathic connection among listeners. Both DJ Ark and
the audience gradually come to understand that since the radio program is only imagined,
the telepathic skills they are taking advantage of to communicate and convey feelings with
one another must find their source in their own experience of death. In this sense, the
radio program stands for the locus of a therapeutic session between the therapist, DJ Ark

8 WADA-MARCIANO 2019.

9“Shi no tsubute — Rydichi Wagd no akushon poejii (3DH—F—HMEDTH a3y - RTT—)".
Podcast for RFC Radio Fukushima:
http://www.rfc.jp/podcast/podcast_program.php?program_id=4 (accessed: 31.01.2022).

0 “yg Miri no Futari to Hitori (MI%£E M= A& —A)". Podcast for Minamisdma Hibari FM:
http://hibari-fm.blogspot.com/search/label/#IZEE D 5=V & 1 & Y (accessed: 31.01.2022).

1176 2015: 32.
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and the patient, and the listeners of the radio. All the testimonies are stories of death
relating to the earthquake and tsunami. It is only after confronting DJ Ark and the audience
that the witness boosts his self-confidence and can move on.

The radio not only overcomes spatial boundaries by putting in contact victims from all
over the Tohoku region, but also through the temporal frame. Interestingly, “Imagination
radio” goes on air at 2:46 in the morning and evening, which is precisely when the
earthquake hit to stress how the victims are stuck in the evenemential time of the
catastrophe. It reminds the readers of genbaku bungaku )5/ % (literature on the atomic
bombing) whose literary testimonies revolve around the time of the bombing. Hayashi
Kyoko, who was a hibakusha from Nagasaki, represents a much-cited example of this sort,
starting from her Matsuri no ba %3 ®; (Ritual of Death, 1975) later on. Notwithstanding,
5626 Rajio’s timespan is completely out of sync. In the following passage, a radio listener
expresses his perplexity on the topic:

From your point of view, or better, according to your temporal perspective, | am
listening to Imagination Radio during tomorrow’s afternoon and my call comes
exactly from the next future. Can you follow me?*?

The protagonist’s viewpoint is reversed due to his peculiar location, hanging upside-down
from the cryptomeria. Moreover, the story portrays the world of the dead and not that of
the living, although it takes some time for the readers to acknowledge it. Last but not least,
spatial and temporal frameworks are completely mismatched, which emphasize the
estrangement conveyed by the novel. This arrangement mirrors the unpredictability of
mourning, which is not shaped by time — that is the fact that a progression into healthy
mourning may suddenly lead to a regression. In S6z6 Rajio’s surreal and dreamlike universe,
the only limit of the radio is the wall between the world of the dead and the world of the
living. Nevertheless, as DJ Ark states, “I'll tell you soon: | am persuaded that we can reach
even the most stubborn and narrow-minded friends thanks to the extensive power of
imagination”!3 and in so doing, even the line of demarcation between life and death is
overcome.

Another narrator makes its appearance in S6z6 Rajio. It is specular to DJ Ark’s utterance
and it belongs to the living world. While DJ Ark’s radio program is the main voice through
chapters one, three, and five, the other chapters are dominated by a different narrator.
This narrator is conscious about “Imagination Radio” but is unable to tune in:

12176 2015: 36.
13176 2015: 87.
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| can’t hear that voice. The vivid image of that man on the top of a tree exists inside
me, | can feel it clearly and | do nothing to deny it; on the contrary, | can admit | am
even obsessed by it, yet his words are still voiceless.

This narrator, who is a writer, is simply called S. He has volunteered to help in Miyagi and
Fukushima Prefectures six months after 3.11. By frequently switching between the radio
program hosted by DJ Ark, which is more novel-like, and the discussion among the
volunteering equipe which is more essay-like, the author counterbalances the fictional and
nonfictional elements of the narrative.

One fellow traveler seems to be able to hear DJ Ark’s voice and connects the world of
the dead with the world of the living, although this connection looks frail. There are
different episodes where the two worlds seem to communicate, such as in chapter four,
where a dialogue occurs between S and his deceased girlfriend, or when S intercepts DJ
Ark’s program and makes a musical request at the end of the novel. These interferences
between the living world and the afterworld are ambiguous:

Well, let me say more: when | was listening to you earlier, | had the strong feeling
to hear a far-away voice inside my head, exactly as seven years ago in Hiroshima.
Yet, in contrast to seven years ago, this time it was clearly the voice of a single man.
| can’t explain it, but | was able to hear it in flashes, as when it happens to speak to
somebody on the phone and there’s a very bad line. But | can tell you it had an
astonishing, pleasant and joyful tone.?®

The 3.11 literature repeatedly returns to the topic of the atomic bombings of Hiroshima
and Nagasaki to connect Fukushima to the two cities that have experienced radioactive
contamination. S6z6 Rajio too does not miss the chance to express authorial criticism
towards the peaceful usage of nuclear energy. However, Hiroshima and Nagasaki are not
the only catastrophes to be mentioned in the novel. Pearl Harbour, the bombing of Tokyo
during WWII, the Kobe Earthquake, and the Yugoslav Wars are some of the historical
events that have been taken into consideration by the volunteering team to reflect on
human suffering, man-made catastrophes, and their irrationality. According to the author,
these events are worthy of discussion.®

The radio program finds its completion when DJ Ark has nothing more to say. In
fulfilling his task as the director of the radio program, he finally conceives the meaning of it.
The chief of the volunteering troop called Nao affirms in a resolute tone:

Listen carefully: in my opinion, our first task is thinking about the living. | know that
mourning the dead’s souls it’s important, but the bereaved and local people are

14176 2015: 45.
5176 2015: 57.
16176 2015: 137.
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there for that; every day they do not forget to convey their prayers to the deceased
in the gyms, in the refugee shelters and wherever. You have seen that with your
own eyes, haven’t you? They have built tombstones by cardboard boxes and they
gather to pray more than once a day.”

For Nao, volunteering means to devote oneself to reconstruction and social support,
without being overwhelmed by cheap emotionalism. Mourning is crucial, but it deserves
time and space, which are the prerogative of the bereaved. With this claim Ito clarifies his
stance that prioritizes empathy for the victims in the form of labor instead of pleasantries
often expressed by the general public, especially through social media:

To make matters worse, there is somebody on the Internet who criticizes us and
lets loose, blaming us without a reason even though he has nothing to do with us.*®

Eventually, the author leaves no room for doubt when he condemns the false
respectability that is often demonstrated towards the Tohoku region by high-profile
people, who are unable to comprehend the real suffering of the survivors. Nao takes the
floor again:

Although it’s not his fault, | don’t believe that a person like him can grasp fully the
tragedy nor to speak about the dead, not with logic neither with imagination.
Moreover, | am sure that by no means he can hear voices coming from the
afterworld. It’s unfair to take it lightly and to state that everyone can emotively
relate to disaster’s victims. The risk is to offend the dead.™

At first, the reader is induced to believe that the person to blame — ‘he’ — is the author
himself. Notwithstanding, S comes from Hakata, which is in Fukuoka Prefecture, while Ito
is from Kamakura which is in Tokyo. Nonetheless, the authorial critique goes as far as to
reprehend his literary work:

Me too, like you, | am convinced that to sympathize with your neighbour by
assuming an altruistic attitude at all costs and making profit from other people’s
misery in order to trigger your own’s imagination and even to deceive yourself
about the fact that in doing so, you are commemorating the dead’s souls..that
equals to take advantage of others to your one and only benefit.?°

Kimura straightforwardly discloses his thoughts by trotting out a well-known ethical
dilemma concerning the legitimacy of producing a piece of art regarding human suffering
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and psychological trauma. For the record, other contemporary authors, such as the above
mentioned Kawakami Hiromi or Takahashi Gen’ichird have claimed otherwise with their
Kamisama 2011 and Koi suru genpatsu, respectively. Kimura also feels the immediate urge
to add some extenuating circumstances regarding S’ writing, such as justifying the two-
year delay in the publication of this literary production by advocating that writing needs
time to convey into words the traumatic experience of the victims.?! Likewise, DJ Ark
judges his radio program as “the classical two-bit novelette by a pathetic and self-
appointed writer”,?? later adding the attribute of “mediocre”.? Again, S and the author
seem to have a lot in common.

Eventually, as anticipated before, it is only at the end of the novel that DJ Ark and the
readers discovers that the crucial requirement, that enables the connection which the
program is dead:

You know it, DJ Ark, but maybe you don’t want to admit it... As a general rule, your
brave program, Imagination Radio, can be heard only by those who belong no more
to the living world... And you, who are the host, you should accept this truth once
and for all. Because you too, pardon, a good half of you, is an afterlife’s soul.?*

This represents the turning point of the novel, since becoming aware of being dead
enables the protagonists to move on and perform the cathartic finale of the story.

For the record, references to another novel by the author, Back 2 Back (2012) may be
seen as well. Both novels are based on an imaginary radio program; the first comes from
the future while the latter originates from the afterworld. Although Back 2 Back is focused
on the theme of the 3.11 disaster, it is officially described as an improvised, two-handed
literary work with Sasaki Ataru and whose profits were notated to charitable organizations.

3 The Radio: A Virtual Locus Between a Counselling Room and a Deathscape

A brief insight into the psychological conceptualization of mourning may help the audience
read S6z0 Rajio with a different approach that emphasizes the role of literature in
performing mourning. In particular, the novel allows the power of imagination to depict
the afterworld where the dead mourn the living.

According to Bowlby’s review of case studies concerning grief following death or loss,
four phases of mourning can be detected as follows:
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1. Phase of numbing that usually lasts from a few hours to a week and may
be interrupted by outbursts of extremely intense distress and/or anger.

2. Phase of yearning and searching for the lost figure lasting some months
and sometimes for years.

3. Phase of disorganization and despair.
Phase of greater or less degree of reorganization.?

These phases revised in Neimeyer’s Standard Model?® are not clear cut, although they
underline the adaptive function of the mourning process and how its symptomatology is
individualized, multidetermined, and highly influenced by collective influences.?’” As Gaines
states, “All mourners are not expected to fit the linear model of loss, acute grief,
detachment and reinvestment”.?®

The first pages of the novel dominated by DJ Ark’s monologue in his attempt to figure
out his new condition can be easily associated with the phase of mourning described as
numbing. The protagonist is confused and disoriented and his perception of reality is
endangered and weakened, which is evident from the quote, “By the way, no matter what
is going on, | am sure that this is not normal”.?° Talking to himself serves as a way to shed
light onto his situation and to defeat apathy. Eventually, the root cause of the launch of
“Imagination Radio” program can be identified in its attempt to tackle both social and
emotional isolation — that is a lack of emotional investment (cathexis). The official
narrative of 3.11 has given much attention to the rediscovery of kizuna # (emotional
bonds)3® among people as a powerful source to enhance the rebuilding of the original
community, thus promoting an attitude of endurance and perseverance rather than
exploitation of grief. The slogan Ganbaré Nippon! (iE3EA 5. HA ') became the “newly
fortified metaphor for national solidarity”3! based on concepts like gaman #%1g or self-
control, and ganbarism or enduring hardship.3? This social plea found a literary
representation in S6z6 Rajio. For DJ Ark, listening to one’s voice becomes a form of
psychological support to deal with his new condition and to restore a self-narrative:

Over there, in the upside-down town, there’s not a soul around. To tell the truth, |
started blurting things out in hopes of beating the current panic. Imagination Radio
is the ultimate, desperate countermeasure to defeat my loneliness. What the hell
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happened and in which world am 1? If | put the question in these terms, I'll get
mad.*

Moreover, as the radio program is generated automatically by the necessity to give
concrete form to his thoughts, they would prove DJ Ark’s existence, which can be
connected to Neimeyer’s ‘imaginal dialogue’.34 At the same time, expressing his feelings to
an invisible audience acts in favor of keeping tension and apprehension under control.3*
Despite the hauntingly calm of the protagonist, his quietness is sometimes broken by an
outburst of intense emotion like overwhelming attacks of panic or, less frequently,
episodes of elation.

As seen before, the second phase of psychological mourning is related to the yearning
and search for the lost figure. Although DJ Ark plays the role of the radio program host, this
research of the beloved ones is very important, so much so that the “Imagination Radio”
becomes an essential tool to find each other:

Misato, where are you?! Can you hear me? Please answer...! | must apologize but,
given the situation, | cannot help but shuffling social and private life, even though
we are on Imagination Radio. Speaking of which, | take the chance to disseminate
another request on air. Sosuke, please show up sometimes, give me a call.

Here DJ Ark is trying to get in touch with his wife and his son, who lives abroad.

As the program works through telepathic power, the only obstacle in encountering the
missing ones is the feeble barrier between the world of the dead and the world of the
living. If people have not died, they cannot answer the call of the dead, which in turn
contributes to their long-lasting grief. In S6z6 Rajio we do not assist to the restless
searching, intermittent hope, and repeated disappointment normally felt by the subjects
due to the impossibility to reunite with the lost figures.3® While the living may choose
suicide to accomplish their desire to rejoin the departed one, the only option for the dead
would be to wish the death of the beloved ones. This choice is more unacceptable than
surrendering to the truth that reunification is an unrealistic chimera. In the first case,
suicidal thoughts are a clear symptom of pathological mourning; in the latter, Ito’s dead
protagonists become examples of healthy mourning by managing a redefinition of the self.

Notwithstanding, the grieving process may be difficult, especially at the beginning
when the victim cannot grasp the fact that they are dead. They may experience outbursts
of anger and may be provoked by frustration of going through a fruitless search, like in the
quote:3” “You bastard, by what right did you do all that?”3® In this sense, the radio stands
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for the symbol of DJ Ark’s fight to integrate the reality of death into his autobiographical
memory and ‘experiential avoidance’,?® the denial of his death is overcome through
‘situational revisiting’ of his actual conditions and ‘restorative retelling’*° achieved through
the radio program.

After the first reaction of despair, the victims have no choice but to accept their new
condition to be free from any limits/restrictions and move on. Finally, mourning turns into
a healthy process, conveyed with sorrow and nostalgia for the lost figures, like in the
following example: “Listening to your voices from above, without being able to stare at you,
puts an unutterable anxiety and sadness into me”.*! The ambiguity of the term ‘above’
restores the eschatological configuration of the afterworld, for which the deceased
observe the living from a paradise-like realm. Grief pushes DJ Ark to realize the nature of
“Imagination Radio”:

Now, if | try to reflect on it, | shall correct myself: it is sadness, rather than
imagination, which enables the existence of this program. Yeah, these radio waves
stem out from the powerful energy of grief.*?

As briefly anticipated before, the radio plays the role of a virtual space where a
therapeutical session between DJ Ark in the guise of the therapist, and the listener as the
patient, take place. Although there is no assumption of competencies in the psychotherapy
field between the parties, speaking and being listened to seem to be equally effective.
Working out of the traumatic experience acquires a cathartic value — the victim grasps the
ultimate truth about his death and becoming aware of this new condition enables a
peaceful departure from our world.

The multiple testimonial voices of S6z6 Rajio belong to the victims who have been
diagnosed with a form of psychopathological mourning. In the upside-down world staged
by Ito, the dead are mourning the living. Not only are they looking for their beloved ones,
but they feel an overwhelming longing for them. As in the natural world, the living
perceives the emptiness provoked by death which separates individuals, so in DJ Ark’s
imaginary world, the dead realizes the loss of these emotional ties to the point of feeling
inconsolable.

It is not by mere chance that some testimonies convey an anxious a depressive mood and
show character disorders® often related to fear and anger as explained before:
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Who is responsible for this? If somebody knows it, tell me, please! | want to give
this anathema back to them and make them pay for it, at any cost!

The grieving process can entail a sense of guilt and a fear of retaliation, which are the
expression of an emotional crisis. These, of course, deal with a lost object.*> The mourner
becomes able to move on with his life along lines he finds meaningful. This process is
possible through the first step of a gradual detachment of emotional investment in the lost
figure, often referred to as ‘philosophical resignation’.*®

The virtual radio program also offers the chance to answer to the victims’ plea for a
final resting place. 3.11 claimed over 19,700 deaths and more than 2500 people are still
currently missing. Due to sanitary regulations, collective graves proved necessary along the
seaside, thus depriving the survivors of proper burial rituals. Hence, the aftermath of the
disaster was dominated by the absence of a place to mourn and pray for the deceased, as
well as by the symbolic separation between the living and the dead that funeral rites
create:’

[The survivor] is deprived of opportunity to prepare for his loss, to experience a
gradual process of “anticipatory mourning”. Nor can he later cope with the totality
of the loss.*®

The phenomenon of the ‘missing grave’ represents an impairment to mourning and is the
main cause for psychopathological sequelae in the form of unresolved mourning. Tong
acknowledges burials in the following way:

[A]ls a means to mediate the constant tension between the desire of an individual
to achieve egocentric ends and the individual’s attempt to fulfill his social
obligations to family group and community.*

At the same time, the magnitude of the 3.11 earthquake was so extreme that it
compromised an individual’s identity now subdued to mass celebrations. What lacked was
a dignified death. Weisman and Hackett, quoted by Lifton, speculated four principal
requirements for an appropriate death:

Conflict is reduced; compatibility with ego ideal is achieved; continuity of important
relationships is preserved or restored and consummation of wish is brought
about.>®
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These elements are unachieved in the case of a violent and abrupt death like the ones that
occurred after the earthquake. The very nature of the 3.11 disaster was unexpected and
instantaneous. Many deaths came way too suddenly. According to Kernberg,

[t]he function of gravestones, memorial monuments, pictures and photographs and
works of art symbolically representing the lost person derive their consoling
function from the assurance that the dead person is still out there, somewhere, in
the external world.*!

The relevance of artworks and literature exists in the capacity to symbolically reproduce
what is gone, and in doing so, to develop a language — brushstrokes or words — that
enables the working through trauma. Ito gives voice to these soundless deaths by making
some victims talk and verbalize their traumatic experience on the radio program. In this
perspective, the author goes against the grain by making the dead the protagonists of his
novel. Moreover, this authorial choice to recover special room for grieving the earthquake
victims implicitly criticizes the mainstream media, which forced Japanese people to show a
disimpassioned, almost de-humanized behavior following the catastrophe.

In this double reading, “Imagination Radio” provides the means to reassess the place
for the eternal slumber of the dead. It evokes a ‘deathscape’, understood as a notional
landscape associated with death imaginary as well as sociocultural practices that concerns
it.

It describes living with death, locating burial spaces and negotiating sites of
mourning while linking historical and contemporary funerary trends across wide
geographical tracts. This imaginative collection builds a powerfully integrated
picture of human mortality.>?

5626 Rajio works as the emblem of the dead agency. While DiNitto states that the “missing
bodies are an important literary absence for Fukushima fiction”,>? It6 fills the literary void
with his imaginative storytelling of S6z6 Rajio, where the dead mourn the living from a
fictitious deathscape. In this alternative fashion, by interpreting the voice of the aphonic
dead,”® he re-establishes the social order in the aftermath of 3.11 and simultaneously
ensures that both the dead and the living receive the consolation they deserve.
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4 Fukushima monorogu and the Monologue as an Oxymoron: Multiple Voices of

Distress

Fukushima monordgu %5 7 = —2" (2021) has not received as positive of a review as $6z6
Rajio has. The author was criticized for having ridden the wave of S6z6 Rajio’s success by
making a profit from the theme of 3.11 again.> Notwithstanding, many readers were
encouraged to read S6zo Rajio precisely because of the release of Fukushima monorégu.>®
It is not by mere chance that this work was published on the tenth anniversary of 3.11; the
release of Fukushima monorogu seems at first glance to counterbalance the fictionalized
world of the dead in S6z6 Rajio by juxtaposing to it the real world of the survivor in
Fukushima monorogu, as to say, the experiences of real-life survivors.

As stated by the author himself in the afterword, his intention is “to listen to
Fukushima citizens’ words”,>” in contrast to his previous literary work, where he devoted
himself to the theme of 3.11. If S6z6 Rajio can be described, without hesitation, as the
novel of the dead, in Fukushima monordgu, the author gives room to the living, as
expressed by his statement: “I have already talked in an arbitrary fashion. This time it's my
turn to listen”.”® In doing so, Itd experiments with a hybrid style of writing, as argued by
the author in the afterword when he writes, “Actually, it’s unclear if this book is fiction or
nonfiction.” Notwithstanding, Fukushima monoréogu aims to create a nonfictional
collection of reportage by interviewing Fukushima’s citizens in person. For the record, a
farmer’s monologue was the only testimony directly given to Ito, while the other
interviews were performed ‘in remoto’ by a disclaimer included at the end of the book.
The interviewee was from Nihonmatsu, 50 km away from the Fukushima Daiichi nuclear
power plant.

Although the title stresses the relevance attributed to the ‘monologue’ by the survivors,
it is the author who holds the rains throughout the reportage. The interviews he
conducted were edited to remove the authorial presence from the equation, which helped
transform the question-and-answer session into a proper ‘monologue’.>® Despite authorial
inference in the testimony, for which Itd claimed responsibility for in the afterword,° the
reader perceives the material as authentic and trustworthy. Again, this perception is the
fruit of I1to6’s writing, which responds to the so-called ‘therapy news’ style popular
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nowadays. This style conceives interviews with survivors as a confessional locus for their
traumatic experience and intends to sensitize the public towards the issue in question.®!

The work is divided into eight chapters of various lengths. The titles are always in
English, sometimes written in capital letters, although the intended audience is a Japanese-
speaker readership.

The testimonies collected in this reportage are characterized by the leitmotif of
mourning. The loss was experienced in a strict sense as the death of beloved ones, but it
also took the shape of a lack of opportunities, sometimes manifested in the form of regrets,
especially concerning the past or disillusion for future expectations. The multiple voices
gathered here became a univocal one, which is precisely a monologue.

One can advocate for the plural translation of the title in its English version —
‘monologues’ — and how it emphasises the plurality of voices included in the collection.
Notwithstanding, this distinction does not affect the Japanese language for which the term
monorogu — singular or plural — only places the accent on its original meaning of “speech of
a singular character on the stage”. In this way, Ito’s presence is put aside, as stressed by
the author himself in the afterword. There is no evidence to assume that authorial
intention was to subdue an individual’s experience to the collective trauma of 3.11 by
adopting the univocal stance of the ‘monologue’. The emphasis on the singular noun
highlights, on the contrary, is that there is a wide room for singularity and individuality in
the selection of testimonies.

All the interviewees showed, to some degree, a resilient perspective of life and a

positive attitude towards everyday life, which may enhance a ‘post-traumatic growth’
response to the 3.11 disaster.
This chapter attempts to stress the psychological burdens suffered by Itd’s interviewees
from the 3.11 experience, and in doing so, re-evaluates Fukushima monorogu, despite the
harsh criticism it has received, as a work contributing to the denouncement of the
survivors’ hardship in coping with death and loss. In particular, the analysis is organized
around common threads to explain how bereavement may go beyond death to embrace
the living sphere of the issue of evacuation, radiophobia, insecurity, and precarity of
everyday life.

Mercy for homeland (Carita del natio loco)

A recurrent topic in Fukushima monorogu is the issue related to farmers and cattle after
the Fukushima Daiichi nuclear accident, which forced inhabitants to evacuate the area
within a 30-km radius of the power plants. Fukushima has always been a crown jewel for
the agricultural sector in Japan. Citizens who decided to remain in the proximity of the
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restricted zone had to deal with farming issues. These included bringing back cattle that
had escaped from the abandoned farms in search of food and water; feeding them with
possibly contaminated fodder; solving troubles related to the water supply; and facing
concerns regarding adverse meteorological conditions such as the strong and windy
weather.5?

This non-exhaustive list of issues was worsened by the high likelihood that nobody
would pay to buy Fukushima’s products given the risk of radioactivity contamination, thus
nullifying the effort to encourage farming activity. Hence, some farmers were forced to
find other jobs, which was the case of the speaker of the WITH COWS monologue, who
says,® “It was the inferno. There are a lot of farmers who say they won’t breed cows
anymore” %4

From an anthropological perspective, the desire to remain in loco despite the risk, has
been defined by Ligi as carita del natio loco (mercy for homeland)® and it is conceived as
the wish to protect one’s belongings — their home, fields, and farms — even in the event of
an imminent disaster. Although this attitude is more common among the older generation,
it points to the commitment towards the preservation of an extensive network of symbols
and it is not confined to a mere materialistic sensibility addressed to an individual’s
property. Leaving everything behind and starting a new life are not simple choices,
especially for the elderly; it essentially means abandoning one’s past life and the
connections they have with their achievements — farms and fields for example. In short,
the loss is as great as compromising the self-identity construct. The literature on this
theme includes loss of jobs and the enforced abandonment of one’s home, which both
entail mourning.%®

I'll never forget it. | can’t. | can’t forget. The cows became very emaciated but they
died also for different and more important reasons. First of all, the earthquake
occurred. They died due to the tsunami. Since it’s a natural disaster, | believe
there’s nothing to do with it. As for the rest, it’'s different. Moreover, they do not
fault at all.®’

Sometimes, the farmers had to come to the decision, alone or together with NPO
organizations, to kill cattle in critical conditions. The psychological burdens suffered by the
local farmers, both influenced by financial and ethical issues, find room in Fukushima
monorogu, especially in WITH COWS and a farmer monologues. The interviewees also
encounter difficulty in communication that are worth mentioning. One example is, “At that
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moment, it was so chaotic that the Japanese language couldn’t convey it well”,*® which
illustrates the inability to handle the situation; in these moments, suicidal ideas break
through, like the following confession: “I thought | really did want to die many times, but |
did my work anyway”.%°

Evacuation

Another topic related to the theme of loss is reflected by the lack of freedom in raising
children in post-disaster Fukushima and in the fragmentation of family ties due to the
dislocation of family members. In THE MOTHERS monologue, for example, attention is
drawn to the lack of safe open-air spaces for children to play and the impossibility of
improve human relationships through interactions with other children. One mother states:
“Gradually he grew up, so | wondered about going outside but was it safe? | tried to put
him in the baby car, but | wondered if it was good for him to breath outside air”.”®
Although not all mothers agreed on this point, the concern became so compelling that
mothers would purchase Geiger counters.”?

This distress, directly linked to the theme of radiophobia, was exacerbated by the issue
concerning jishu hinan A =i (independent evacuation), which resulted in citizens being
left with no choice, but to provide for themselves, including accommodation.”? Eventually,
the evacuation of wives — sometimes pregnant women — and children left many families
divided and deprived people of the opportunity to share time with one another. Another
mother declared: “My husband came to visit and we had fun, but when it came the time to
say goodbye it was hard”.”?

In THE LAST PLACE monologue, the ninety-six-year-old narrator, originally from Namie
city, conveys feelings of grief linked to loneliness and soaked in sorrow:

If it comes here again, anything will make me worry about. | won’t get worried
about the tsunamis, neither about anything else. I’'m here alone, so lonely.”*

Here, the theme of loss makes its appearance through the death of both citizens and cattle
and, for the first time, religious beliefs are brought to light, so the magnitude of these
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casualties can be emphasized.”” The traumatic experience of the earthquake and the
tsunami was somehow worsened by the forced cohabitation in the refugee shelter.

The a dancer monologue, too, reflects redundantly on the psychological burdens
related to social distancing and isolation, loneliness, fragmentation of social tissue, and the
need for a restoration of an individual, as well as collective identity. All these themes can
be included in the list of losses, although of a psychological reference.

Radiophobia

The theme of radiophobia may, to some extent, couple the evacuation topic. While loss
manifested through the fragmented families following the evacuation measures, the fear
of radiation sickness was caused by social distrust and the impairment in social life that
resulted from the disruption of community ties. In THE MOTHERS monologue, the
psychological burden related to radiophobia is mainly addressed to children’s life; the
radioactive contamination of air, food, and water was a source of distress often verbalized
by the interviewees, which also implied isolation and social discrimination linked to
radioactivity exposure. One witness refers: “To tell the truth, | thought half of my children,
half of the fact | didn’t want to be considered bad by anyone”.”®

In a dancer monologue, a woman in her seventies shares her experiences as a
depressed subject, although the depression had not been a recent onset. Eventually, this
forces her to attend counseling therapy.”” Interestingly, her thoughts develops into a
comparison between different catastrophes on a larger scale, such as the Chernobyl
disaster and the COVID-19 pandemic. The red thread that connects these traumatic
circumstances is represented through the problem of sabetsu 75 or discrimination and
social distancing measures that involves both radioactive substances and the COVID-19
virus.”®

A LIFE OF A LADY monologue refers, though implicitly, to an economical profit which
emerged from the choice to convert the whole country to use nuclear energy. The woman
reflects about the topic in these terms: “We employ the nuclear power, everybody makes
use of electricity but there’s no reason because we can continue like this. Because bad
things happen, right?”7° The interviewee also mentions the protests led by some citizens
who opposed the construction of the Fukushima Daiichi, but those complaints went
unnoticed: “They told they didn’t want the nuclear energy”.2°
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In the a farmer monologue, the theme of radioactivity concern is implied once again by
the naibu hibaku PNi#NE, an epitome for radiophobia regarding the ‘internal radiation
exposure’ of the inhabitants. 8" It also shares the apprehension towards the
unmarketability of Fukushima products in the wake of the nuclear catastrophe.?? In the
case of the Fukushima Daiichi nuclear accident, the aggravating circumstances of the
radioactive contamination of the nearby area reflects psychological burdens that are not
merely retroactive, but proactive. In other words, it is less about the loss of what is
achieved and realized and more about the loss of a future life expectancy, which has been
taken for granted.

Mourning (in a strict sense)

In a flower monologue, grief is described as the first reaction of shock and incapacity to
accept the situation, which is compared to a dream-like state. The testimony represents a
detailed account of the violent and untimely death of the interviewee’s father, who was
first declared missing. When his corpse was finally found a week later, the narrator
discovers that he had been swept away by the tsunami. The family finally manages to
provide the funeral service one month later.?3 This death is perceived by the survivor as
‘irregular’, evident from when he says, “I had the feeling that only my father came home in
an irregular way” .84 Eventually, the woman writes a piece of literary work she defines as
‘novel’, but that resembles a testimonial account of her loss. This account implicitly
stresses the universality of the mourning experience, thus providing a source for help for
other survivors. This is a powerful example of how narrativization may assume a crucial
role in integration and meaning-making. In often cases, empirical justifications for
bereavement are not admissible and the meaning structures are compromised by the
unaccepted loss to the point that even verbalization of feelings is difficult to perform.
Creativity, imagination, and inventiveness are resilient qualities that enable the new
symbolization of death and consequent progress into healthy mourning.

In A LIFE OF A LADY monologue, grief takes the shape of melancholia that may fit
Kimura Saeko’s definition of ‘hauntological melancholy’.® While ‘hauntology’ is a
portmanteau of ‘haunting’ and ‘ontology’ coined by Jacques Derrida in 1993, melancholia
refers to a psychopathological status first explored by Freud in his book, Mourning and
melancholia (1917), where he defines it as the first phase of painful dejection followed by
an abrogation of interested towards the surrounding environment. Eventually, it impedes

81176 2021: 7.

82175 2021: 8.

83175 2021: 14.
84170 2021: 18.

85 KIMURA 2018: 172.
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loving and inhibits activities.®® These characteristics have a lot in common with the ‘typical’
mourning process described by Bowlby. However, the neologism ‘hauntology’ calls for the
return or the persistence of past elements, such as the recurring theme of ghost-related
images. In Kimura’s perspective, with the term ‘hauntological melancholy’:

Basically, the voice makes its appearance today in a ghostly way. Thereby, precisely
because of the idea that the dead are living beings who can’t be buried and leave
this world as do subjects who are definitely dead, it is possible to have margin
where ghosts manifest themselves.?’

Hence, the form of melancholia can be seen as an enduring attachment to death, or better,
the deceased. The content of S6z6 Rajio perfectly reflects this idea and is echoed by the
living voice of the interviewee in A LIFE OF A LADY.

Resilient attitude and post-traumatic growth behavior

A fil rouge in Fukushima monorogu is the importance of loving bonds, or the kizuna
mentioned earlier, which serves as a source to cope with the 3.11 disaster. For example,
THE MOTHERS monologue stresses the importance of social support in the refugee
shelters to promote ‘post-traumatic growth’ behaviors and positive changes following an
encounter with a threatening environment.®

In a farmer, this cognitive-emotional processing of the narrator seems to step out from
the happiness of others, despite the uncertainty regarding his farming activity in the post-
Fukushima market. He states: “As far as we manage to deliver [the products] and we are
welcomed with a smile, | am encouraged to work hard”.8° The farmer reacts resiliently to
the contingent situation, as illustrated by adding: “The population of Namie city became
zero, but | thought that if nobody starts, you can’t proceed on”.*°

Art seems to be another effective source for resiliency, as proved by a dancer and a
flower monologues. In the first monologue, the interviewee shows a resilient attitude she
shares with her dancing students, thus giving birth to a sort of knock-on effect that
involves the audience. Actually, by teaching dance to young children, the lady set in motion
a first educational attempt on the theme of disasters and calamities: “Those children
almost don’t know the disaster so they don’t understand”,’! she explained. In her
perspective, the reconstruction is only possible by making profits from their efforts.
Dancing, like literature or other art forms, becomes a vehicle to keep the memory of the

8 HAGMAN 2016: 3.
87 KIMURA 2018: 172.
88 TEDESCHI 1998.
89|10 2021: 8.
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event alive and, at the same time, to sensitize young people regarding the delicate topic of
death and loss.

In the latter monologue, the young woman finds relief in writing a brief novel entitled
Shiroi hanabira H\{EF (“White petal”), which is brought to completion in a flower
monologue:

| wrote with to console the spirits of the dead who had died due to the disaster,
starting from my father, but when | finished writing | had the feeling | was the one
to have been comforted.*?

These considerations advocate for a therapeutical role of writing and art in general, which
is at the core of some ongoing psychopathology-related clinical studies.

Another form of performing art is keeping the radio program, which becomes the
subject of the RADIOACTIVITY monologue. This wordplay also reminds the reader of the
“Imagination radio” program. The interviewee volunteers as a radio speaker for the
stricken zones,®3 sharing information regarding governmental aids, mutual assistance, and
refugee-shelter life in the aftermath of 3.11. By devoting herself to the ‘radio activity’, she
creates a virtual locus of contact among the survivors to find mutual support with a
psychotherapeutic quality. According to her words, “l broadcast information so that
everybody has fun in spending time in this area”.®* And again: “Radio means to broadcast
information to become happy, to stay healthy, to live wealthy, to safeguard life” %>

The source for these ‘post-traumatic growth’ behaviors is still debated among clinical
psychology researchers; however, individuals, as well as cultural factors, are believed to be
at the core of a more efficient expression of resiliency.

Readers do not recognize any rule in the order of these monologues’. One can
speculate that the final considerations regarding the therapeutical value of art are not
chosen as the perfect conclusion by mere chance. An ultimate authorial message can be
read between the lines.

For the record, it is worth mentioning that Fukushima monorogu also draws attention
to what | have elsewhere defined as ‘media witness’.%® This term refers to the
psychological sequelae connected to a massive exposition to the information spread by
social media, from TV to social networks, sometimes also providing threatening
broadcasting of disaster-related images in real-time.”’ This topic has become a crucial
concern, since 9.11 and it is now a central interest in the field of psychotraumatology.

%2176 2021: 21.
%116 2021: 3.
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5 Conclusion

56z6 Rajio represents Ito’s literary response to the communal plea of answering the
unsolved dilemma of mourning the meaningless death provoked by the disaster. By giving
a voice to the dead (S6z6 Rajio) and the living (Fukushima monorogu), 1to0 succeeds in
reconciling the controversial stances of the Japanese government, who urged for the
reconstruction of the stricken areas, and the survivors, who demanded a proper
commemoration of the 3.11 disaster victims.

As for S6z0 Rajio, Chiba, quoted by Sugie, makes a very effective comparison among
the homophones hanashi &, iz L and Ef L, which sheds light on the relationship between
discourse and loss.”® Hanashi /%L means to ‘release’ or to ‘emit’, which refers to the
transmission of the radio program; hanashi #f L stands for ‘detachment’ and ‘separation’
and reminds readers of the concept of loss that is pivotal to the literary work in question;
and finally, hanashi 7% refers to ‘discourse’ and ‘dialogue’, which is a communal
denominator that connects the living and the dead.

Neimeyer reflects on the crucial role of verbalizing trauma and grief in terms of
restoring/re-storying the self.>® As stated before, mourning enables the re-establishment
of self-cohesion through the re-integration of the painful memories connected with death
and loss, which forces a revaluation of any testimonial account according to a therapeutic
perspective. Furman quoted by Hagman stresses that “mourning alone is an almost
impossible task”!% and in this sense, the dialogic agency of writer/reader may serve as a
cathartic mourning exchange. The importance of emotional ties and a supportive milieu
central to healthy mourning may find in literature a valuable ally, or, to borrow Hagman’s
words, a “facilitating medium”.101

S6z6 Rajio may be evaluated as 1to’s genuine literary (read: fictional) response to the
3.11 disaster because of the innovative leitmotiv of mourning that was a countertrend
when the work was first published in 2013. In regards to Fukushima monorogu, the
artificial escamotage adopted by the author to arbitrarily arrange the interviews around
the keyword, ‘monologue’, reveals the attempt to present itself in a more appealing and
trustworthy (read: nonfictional) way for the general public, thanks to the journalistic-like
reportage. Notwithstanding, as broadly discussed before, neither of the works can be
described as fiction or nonfiction, since both fictional and nonfictional elements are
intertwined in the writing. The line of demarcation between the two is quite feeble.

As previously observed, the two authorial works counterbalances in several aspects.
These include life and death; the predominant representation of an imaginary and fictional

%8 SUGIE 2018: 2.

9 NEIMEYER 2016: xxxii.
100 HAGMAN 2016: 16.
101 HAGMAN 2016: 93.
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world of the dead and the living world; the non-victim and the victims; writing and talking
or listening; and the singular point of view of the author and the multiplicity of viewpoints
of the interviewees.

The question naturally arises: to what extent does Fukushima monorégu reflect 1td’s
wish to turn people’s attention to the burdens of the 3.11 survivors and — implicitly or not
—to complete S6z6 Rajio’s description of the triple disaster by giving room for living voices?
The publication of this literary work on the 10th anniversary of 3.11 casts doubt on
authorial goodwill, which seems to comply with market rules reliving 3.11 again. In this
case, it would be, of course, a far cry from a demonstration of empathy towards the
victims. The previous paragraph attempted to answer, although partially, this question by
re-evaluating Fukushima monorogu as a work that provokes public opinion about sensitive
topics, such as discrimination, radiophobia, and the importance of social bonds to enhance
individual, as well as collective resiliency.

A final remark turns exactly to the themes of resiliency and post-traumatic growth,
which finds wide room in both works. In S6z6 Rajio, DJ Ark prepositive attitude in directing
the radio program appeals to the radio listeners, who are encouraged to move on and
embrace their afterlife destiny, whereas Fukushima monordgu presents numerous cases of
post-traumatic growth, such as through the farmer, the dancer, the radio speaker, who are
all models of resiliency to potentially imitate.

As frequently stated in this brief article, the final aim is to investigate the power of
literature in representing adult mourning after a violent loss connected with 3.11 trauma.
The scope is pursued by adopting an interdisciplinary approach focused on Itd’s literary
works. As argued by Iwata-Weickgenannt and Geilhorn in their introduction to the volume
Fukushima and the Arts, the Fukushima nuclear disaster challenges the “problem of
positionality” in dealing with 3.11, as to say the particular authorial stance towards 3.11
catastrophe and its legitimacy to represent it as a victim, non-victim, or visitor of the
stricken zones:

Itd reminds us that while the ultimate tojisha [witness] are dead and thus unable to

speak, any individual can engage with the disaster if only she/he is willing to be led
102

by imagination and human empathy.
This is a compelling ethical debate that is always brought to the foreground when dealing
with testimonial literature — that is the fact that language and artistic representation may
compensate for documentary portrayal or discredit the truthfulness of the events through
a fictitious rearrangement of the facts. By creating an imaginary deathscape that does not
meet the rules of the real world, Ito successfully overcomes this obstacle and turns his
attention to the protagonists of the 3.11 tragedy and its victims. Especially in S6z6 Rajio,

102 | WATA-WEICKGENANNT/GEILHORN 2017: 10.
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the stratagem to adopt the radio as a vehicle for the dead’s dialogues stands as a bridge
between the living world and the afterworld so that — to borrow Sontag’s words — the
aesthetic view of destruction and violence portrayed in the novel assumes the connotation
of a technological view.!%® The radio is a medium that mitigates “the symbolic
representation of social suffering”.1%4 Similar emphasis may be found in Fukushima
monoorogu when individual experiences of death and loss contribute to the cultural
construction of collective trauma.

This study attempts to demonstrate that literary production can provide a valuable
means to express and verbalize trauma and distress by the power of representation
(imagination/monologue). The therapeutic validity of S6z6 Rajio is confirmed by its
readership, as in the comment given by the young lady of a flower monologue: “I didn’t
know how my father died but after reading ‘S6z0 rajio’ | could imagine it”.19

In dealing with the literary enactment of the collective mourning of 3.11, the author, as
well as the reader, have to engage in the representability of massive trauma and
unresolved loss, which may exacerbate the struggle to write and read about bereavement.
In the case of Ito, the arduous writing was complicated by the loss of effectiveness that the
author perceived in regards to word usage in the wake of the catastrophe. The author
affirmed in a special interview released in 2013: “After the disaster, | found myself
continually watching the broadcasted images and | didn’t know what to do; | felt not a
single word would have been useful”,% and again, “Words are deprived of power”.1%” This
first aphasic reaction was shared by many Japanese authors soon after 3.11.
Notwithstanding, it was soon counterbalanced by a prolific literary production on the topic.
As for 1to’s 3.11 literary responses, the voice assumes a primary role both in the guise of a
shisharon 3% (discourse of the dead) — as defined by the author himself regarding S6z6
Rajio'®® — and a plurality of monologues in Fukushima monorégu. If the loss of words’
power was experienced by the author too, then it is not hazardous to affirm that the
literary works here explored are the result of authorial mourning agency.

Reference list

Primary sources

ITO, Seikd v & 9 = H (2015 [2013]): Radio Imagination. Italian transl. by Gianluca Coci.
Vicenza: Neri Pozza.

103 SONTAG 1966: 216.
104 ALEXANDER 2016: 14.
105116 2017: 122.

106 |16 2013b: 121.

197 116 2013b: 124.

108 115 2013: 126.

Bunron 8 (2021)



Veronica De Pieri 83

IT6, Seikd V& 9 H W2 9 (2021): Fukushima monorégu [Fukushima monologue] ##5€ / v
— 7. Tokyo: Kawaden shobo shisha.

Secondary sources

ALEXANDER, Jeffrey C. (2016): “Cultural Trauma, Morality and Solidarity: The social
Construction of ‘Holocaust’ and other Mass Murders”. In: Thesis Eleven, Vol. 132(1):
3-16.

BowLsy, John (1980): Attachment and Loss. Volume lll: Loss, sadness and depression. New
York: Basic books.

CHAMBERS, Deborah, STEINER, Linda, FLEMING, Carole (2004): Women and Journalism. New
York: Routledge.

CoHEN, Milton (2018): Death Ritual: Anthropological Perspectives. In: Queensborough
Community College.
https://www.qcc.cuny.edu/socialsciences/ppecorino/deathanddying_text/Death%20
Ritual.pdf (accessed: 14.05.2021).

De Pierl, Veronica (2017): “Literature remakes: how catastrophe influences the
communication of trauma in literature — An inquiry on Nakamori Akio and Kawakami
Hiromi 2011 short novels”. In: Conference Proceedings of the 22nd Current Issues in
Literary and Cultural Research Conference. Liepaja: Liepaja Universitate Press.

DEe PiErI, Veronica (2018): Fukushima testimonies (Doctoral thesis). Venezia: Cafoscarina.

DINITTO, Rachel (2019): Fukushima Fiction. The Literary Landscape of Japan’s Triple Disaster.
Honolulu: University of Hawai’i Press.

FReup, Sigmund (1915): Lutto e melanconia [Mourning and melancholia]. In: Uniroma.
https://www.lettere.uniromal.it/sites/default/files/2238/lutto-e-malinconia.-S-
Freud.pdf (accessed: 11.05.2021).

GAINES, Robert (2016): “Detachment and continuity. The two tasks of mourning (1997)”. In:
HAGMAN, George (ed.): New Models of Bereavement Theory and Treatment. London:
Routledge: 130-147.

GEBHARDT, Lisette, MasAmI, Yuki (2014): Literature and Art after Fukushima. Four
Approaches. Berlin: EB-Verlag.

HAGMAN, George (ed.) (2016): New Models of Bereavement Theory and Treatment. London:
Routledge.

HAYAsHI, Kyoko #57- (1975): Matsuri no ba [Ritual of death] 43 v ™. Tokyo: Kodansha.

ITO, Seikdo W\ & H#HZ 9 (2017): “Ito Seiko, Sendai de kataru [Ito Seiko talks from Sendai] \»
EOHWNZ S, B THES”. In: TOHOKU GAKUIN DAIGAKU (eds.): Shinsai to bungaku 75
& 3%, Sendai: Tohoku gakuin daigaku: 119-140.

ITO, Seikdo v & 5 Z 9 (2013): Bungei tokushii It Seiko [Special 1to Seiko] SCE4FE VL H
1 2 9. Tokyo: Kawaden shobo shisha.

IWATA-WEICKGENANNT, Kristina, GEILHORN, Barbara (2017): “Negotiating Nuclear Disaster. An
Introduction”. In: GEILHORN, Barbara, Kristina IWATA-WEICKGENANNT (eds.): Fukushima
and the Arts. Negotiating Nuclear Disaster. London: Routledge: 1-20.

Kawakami, Hiromi JI[ E5L2% (2011): Kamisama 2011 [God Bless you 2011] #k2 01 1.
Tokyo: Kodansha.

Bunron 8 (2021)



84 It Seikd’s mourning voice(s)

KERNBERG, Otto (2016): “Some observations of the mourning process (2010)”. In: HAGMAN,
George (ed.): New Models of Bereavement Theory and Treatment. London:
Routledge: 148-166.

KIMURA, Saeko A#TEHT- (2013): Shinsaigo bungakuron. Atarashii nihonbungaku no tameni
[A post-disaster Literary Theory. For a new Japanese Literature] =% U5, L
HA LD 7= 2. Tokyo: Seidosha.

KIMURA, Saeko AFTEH7- (2018): Sono ato no shinsaigo bungakuron [After a post-disaster
literary theory] = D% D& 5 1% 3. Tokyo: Seidosha.

LIFTON, Robert J. (1968): Death in Life. Survivors of Hiroshima. North Carolina: The
University of North Carolina Press.

LiGl, Gianluca (2009): Antropologia dei disastri [Disaster Anthropology]. Bari: Editrice
Laterza.

NEIMEYER, Robert A. (2016): “Introduction”. In: HAGMAN, George (ed.): New Models of
Bereavement Theory and Treatment. London: Routledge: xxiii—xxxix.

SAMUELS, Richard J. (2013): 3.11 Disaster and Change in Japan. lthaca: Cornell University
Press.

SibAwAY, James D. (2016): Deathscapes: Spaces for Death, Dying, Mourning and
Remembrance. London: Routledge.

SONTAG, Susan (1966): “The Imagination of Disaster”. In: SONTAG, Susan: Against
Interpretation and other Essays. New York: Farrar, Straus & Giroux: 209-225.

SuGIE, Fumiko #iT#k3& 1 (2018): Mukou kara no koetachi to shosetsu wo koete. Ito Seiko
‘S6z0 rajio’ to Kimura Yisuke ‘Isa no hanran’ ni oite [Going beyond the far-away
voices and the novels — S6z06 rajio by 1to Seiko and Isa no hanran by Kimura Yisuke]
MIIMBDOFEHLE/NHEZZT—WNEIFNT ) BT U] AR T4 il
# 1] . In: HAL. https://halshs.archives-ouvertes.fr/halshs-03133928/document
(accessed: 14.05. 2021).

Suzukl, Akira &K% (2016): Bungaku ni egakareta daishinsai — chinkon to kikyd [The
Daishinsai depicted by literature — Spiritual quietude and longing] ST i 7= KE
9 —#Ag & Aok —. Tokyo: Seishido.

TAKAHASHI, Gen’ichiro @& —EBE (2011): Koi suru genpatsu [A love-making nuclear reactor]
B3 5%, Tokyo: Kawade bunko.

TAMAKI, Tokita (2015): “The Post-3/11 Quest for True Kizuna — Shi no Tsubute by Wago
Ryoichi and Kamisama 2011 by Kawakami Hiromi” In: The Asia-Pacific Journal Vol. 13,
Issue 7, No. 7: https://apjjf.org/2015/13/6/Tamaki-Tokita/4283.html| (accessed:
19.03.2015).

TepescHI, Richard J., PARk, Crystal L., CALHOUN, Lawrence G. (1998): Posttraumatic Growth.
Positive changes in the aftermath of crisis. London: Taylor & Francis.

ToNG, Chee Kiong, ScHILLER, Anne L. (1993): “The Anthropology of Death”. In: Southeast
Asian journal of Social Science Vol.21, No. 2: 1-9.

WADA-MARCIANO, Mitsuyo U % « </Lv ¥ —/ « 2> 3 (2019): Posuto 3.11 Media gensetsu
saiké [Post 3.11 Reconsidering the Media Discourse] <K& k 3.11> A5 4 7 S 5.
Tokyo: Hosei Daigaku Shuppan.

Bunron 8 (2021)



BUNRON

Zeitschrift fur
literaturwissenschaftliche Japanforschung Heft 8 (2021)

Okazaki Tomitsu: Germany, the Man’yoshi and World Literature

Arthur Defrance (E.P.H.E., C.R.C.A.O.)

Abstract

The little-known Okazaki Tomitsu (1869-1912) left very few traces in the history of Meiji
literature, although he is, by all account, the first man to ever write a history of Japanese
literature in a Western language, his Geschichte der japanischen Nationallitteratur, written
in German. Convinced as he was that Japanese literature was condemned to be
misrepresented in books written by Westerners, he took it upon himself to elaborate what
he deemed to be a fair account, which, he thought, was the necessary precondition to
allow Japanese literature to take its rightful place within “world literature” (Weltliteratur).
The aim of this paper is to situate Okazaki’s endeavour within the current of the 1890s
literary history, especially in relation with the reappraisal of the Man’yéshi which comes
to be viewed as the first monument of a properly “national” literature. For Okazaki who
dedicated his doctoral thesis, also written in German, to this anthology, it becomes the
model for all posterior literature.

IR e

Okazaki Tomitsu (1869-1912)*

! Picture in KENO DENKI KABUSHIKI-GAISHA, 1929: 18; https://dl.ndl.go.jp/info:ndlip/pid/1188151
(accessed: 01.06.2021).
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Introduction

In the introductory chapter to his Ten Lessons on the History of National Literature T
+:#, Haga Yaichi 752 % — (1867—-1927) takes stock of the development of literary history in
the 1890s, arguably the most decisive decade in the history of the field in Japan:

The word “History of Japanese Literature” has recently gained currency and
publications [on this topic] have progressively appeared. In Meiji 17 or 18, | had
seen something in the Shigaku Kyokai &% review written by the professors
Kurita Hiroshi 5% and Kimura Masakoto A4} IERFE titled “Literary History” Sc£5,
but if we talk about the works that appeared as one book, the History of Japanese
Literature B A5 by Mikami Sanji = EZ& %k and Takatsu Kuwasaburd ik =85 is
the first one ever published. Later on, the same authors wrote an abbreviated
version under the title Short History of Japanese Literature H A 3CE: /i1,
Konakamura [lkebe] Yoshikata /4365 and Masuda Ushin #MHT{Z wrote a
History of Japanese Literature HACE: S, after which Owada Takeki itk
wrote his History of Japanese Literature BZA>C£ 5, Apart from those, there is also
Suzuki Hiroyasu’s $5K3L#% Abridged History of Japanese Literature HASUELHRE,
Shinbo lwaji’'s # {4k Middle-School History of National Literature £ 25 and
Imaizumi Teisuke’s 4 R &N Short History of Japanese Literature B ACE/ N1, Other
ones were released one after the other, such as Owada Takeki’s Great History of
Japanese Literature HAKICE:H, Sassa Seiichi [Seisetsul’s {4 B— History of
Japanese Literature B ASCE:t, Utsumi Kozd's WNiESLE History of Japanese
Literature HASCE: 41, Fujioka Sakutaro’s & {E RS Manual of History of Japanese
Literature BAASCESZFE, Fujii Otoo -2 % and Takahashi Tatsuo’s mEf&fELE
History of Japanese Literature HA3CE 5, Okai Shingo’s [f@J-15 & History of Japanese
Literature AASCE 5 and lkebe Yoshikata’s #iig3%: History of Japanese Literature F
AZcE 1, During his studies in Germany, Okazaki Tomitsu [ii#i=Y: wrote a small
book on literary history in German.?

The 1890s had witnessed the flourishing of a new genre of scholarly works, the literary
histories. Some of the titles cited above have gained a reputation as classics (it is
undoubtedly the case of the History of Japanese Literature by Mikami and Takatsu), while
others are nowadays only known to specialists. The very last item on the list, on the other
hand, seems not to be read by scholars of literature. It is simply titled Geschichte der
japanischen Nationallitteratur. Von den dltesten Zeiten bis zur Gegenwart (“History of
Japan’s National Literature from the most ancient times to the present”) and it was written
in German and published in Leipzig in 1899 by an almost completely forgotten figure,
Okazaki Tomitsu [zt (1869-1912).

2 HAGA 1899:1-2.
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The fact that Okazaki’s work has been skipped over in the larger flow of history is in no
way surprising, as the 1890s have been rife with developments in the field of literary
history and more broadly, in all forms of knowledge pertaining to Japan’s history and
culture. The end of the 1880s and beginning of the 1890s have often been defined as
period of “Japanisation”, in the words of Donald Shively.2 This “Japanisation” was a
consequence of the backlash against the indiscriminate importation of Western culture
into Japan in early Meiji, but also of the anti-foreign resentment fostered by the unequal
treaties. The drive to “Japanisation” manifested itself very evidently in intellectual circles,
where writers, scholars and artists called for the preservation of “national essence”
(kokusui hozon [EF¥:f:1%).* This willingness to defend Japanese culture against Western
imperialism triggered the compilation of scholarly works on Japanese culture, notably on
its history of art and history of literature, two fields that have received a great deal of
scholarly attention.> Along with such an interest for Japanese culture came a willingness to
showcase it to foreign powers, in an attempt to convince them of the legitimacy of Japan’s
position among cultured — and hence respectable — nations. Nowhere is this more
eloquently illustrated than in the Hoo-den EUEE: pavilion, designed for the 1893 Chicago
World Fair and built right across the American pavilion.® This showcasing of Japan’s cultural
heritage was also a scholarly one and many intellectuals were moved to take up their pen
to write directly for the Western public, using Western languages. Such was of course the
case of Okakura Tenshin & %.0» (1863-1913),” but also of lesser-known figures, such as
Fujishima Ryoon %5 7% (1852-1918), the author of a short history of Japanese Buddhism
in 1889,% and Hayashi Tadamasa #k/t1FE (1853-1906) and Kuki Ryaichi JuiF— (1852-1931),
who authored the first history of Japanese art written in a foreign language, in anticipation
of the 1900 Paris Universal Exposition.® All these texts constitute attempts to articulate the
perceived expectations of a Western readership with a Japanese narrative on Japanese
culture that is itself the product of negotiations between native scholarly traditions and
intellectual innovations.

In this respect, Okazaki’'s work is interesting as object for a case study, especially
because of the central role played in his reflection on Japanese literature by the
Man’yosha J73E4E, to which he had devoted his doctoral thesis, also written in German.

3 SHIVELY 1976.

* The expression was the motto of the journal Nihon-jin B4\, founded in 1888 by Miyake Setsurei
—E%E% (1860-1945), Shiga Shigetaka EHEEES (1863-1927), Inoue Enryd H EM T (1859-1919)
and others (SHIVELY 1976:102).

> BROWNSTEIN 1987; Suzuki 2006; LOZERAND 2005; CONANT 2006a.

® CONANT 2006b.

7 CHARRIER 1999; MITTEAU 2013.

8 Under the title Les Douze sectes bouddhiques du Japon (“The Twelves Buddhist Sects of Japan”).
On this work, see FRANK 1983.

% Titled Histoire de I’Art du Japon (“History of Japanese Art”). See MARQUET 1999: 153-159.
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The wide-ranging anthology, compiled during the Nara period (710-794), had occupied a
peripheral position in the Japanese literary canon, before its revaluation by the Edo period
scholars of the school of National Learning (kokugaku %), who were eager to reinstate
this “pre-classic” in its rightful place as the true literary expression of Japaneseness.'® The
Man’yéshii also became the common ground for many heated discussions regarding the
definition of a “national poetry” (kokushi [E5%) and, as such, it was reinterpreted within the

III

new “national” framework as an expression of Japan’s national character. The anthology
thus crystallised many of the cultural dynamics that the young generation of literary
historians found itself confronted with.

Therefore, we shall try to show how Okazaki gave shape to an image of the Japanese
literary tradition in a time where this tradition was constantly being reassessed and where
writers of literary histories were facing a variety of oftentimes contradictory injunctions
coming from within Japan and from the perceived necessity of engaging with the
Westerners. The first part of our text will essentially be an attempt at a biographical sketch
of Okazaki Tomitsu, in which we shall highlight his ties to intellectual figures of Japan and
Germany. We will then shift our focus to his works on literature that predate the History of
Japan’s National Literature, in order to show how Okazaki elaborated his conception of
literature, especially in his thesis on the Man’yéshia. We will finally try to propose an
analysis of the overall structure of Okazaki’s History of Japan’s National Literature and
show how it attempts to construe a full-length history of Japanese literature from the
vantage point of the Man’yoshi.

1 Okazaki and his Environment
Biographical Sketch

One might expect that Okazaki Tomitsu #liizE > would not be a complete stranger, as he is
mentioned by such a commanding figure as Haga. Yet it is extremely difficult to retrieve
any biographical information from dictionaries or databases. As a consequence, the most
comprehensive account of his life might well be that of his gravestone, which is to be
found in Yanaka Cemetery & in Tokyo. The text, presumably written by his first-born son,
reads:!?

B ENEKFEL THREELR . WA FILA ZHF=ZHERKT, BOFE, HEa
BT HURARE R 2E SR, AR R MIRHESR 2 i, LR &K=, Mk — 25,
P 2 FRRB IR T iR AT T RORSRAT R A A e, RS RE . . Al B i LT R SR N Al

A

oA

Iz
=]
F

3,

19 We borrow the expression of “pre-classic” applied to the Man’yéshi from DUTHIE 2009.

1We would like to express our gratitude to Mr. Yanis Deschamps and Mr. Davide Chiaramonte,
who were kind enough to provide us with high-quality pictures of the stele. Our thanks also go to
Mr. Alain Briot for his help in deciphering its characters.
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BRI AR w tk . RIS S B, JeB AR, BN, ST, LRI R RS BEES ik
B, AERFORG ., HIEREEGEITGIH, MAAPTR. M, KIRFKE F+—A 1+
JUR, FENA T, EERA, PIBEIR, BErni, KoEE. BRIk, [EEpT#E
EHYRE, RUFTE, BEGEER. REGIHESR, A 5. Wik, FHUEMK,

Gl
RIE=ZFA+—HE

My late father Tomitsu was the first-born child of Shimonotsuke Toshige, retainer
of the former domain of Mito. He was born on the 23rd day of the ninth month of
the second year of Meiji. Since childhood, he loved learning and, after his coming of
age, he left to seek education and he studied at the faculty of letters of Tokyo
Imperial University. After graduation, he became the heir to Okazaki Koremoto and
married his daughter Sachiko. Soon after, he went to study abroad in Germany,
where he remained for three years, before obtaining the grade of doctor in
philosophy, after which he returned [to Japan] and occupied the position of
assistant to a head of department at the Bank of Japan. After a short while, he
resigned and made plans for the creation of the Nippo-Korean Gas and Power
Company. In the aftermath of the Russo-Japanese War, the financial world was
facing more and more difficulties. My late father made every effort he could,
investing his personal funds and exhausting his own forces. The company was
[finally] established and he was appointed as its executive managing director. Once
his name has become well-known in Keijo [Seoul], he was elected as head of the
Chamber of Commerce. He set about accomplishing great things when he was
struck by an illness. He died on the 19th day of the 11th month in the second year
of Taisho, at the age of forty-five. My late father was a very astute and quick-witted
man, with a strong will and an ability for judging things promptly. He enjoyed
reading above all things and was very skilled at composing Sino-Japanese prose and
poetry. He also wrote numerous books in the national style [in Japanese], which
earned him general respect. In his later years, he became a Christian and he made
great expenses for the Church. He had two sons and four daughters who, unworthy
as they may be, will take up his succession.

Takinosuke
Erected in the eleventh month of the third year of Taisho

We obtain further information from a short text appended by Okazaki himself to the
doctoral thesis he wrote in German at the University of Leipzig. The thesis, which presents
itself as a relatively general study on the Man’yoshi, was given the title “The Man’yosha: a
critical-aesthetical study” (Das Manyoshi. Eine kritisch-dsthetische Studie) and was
submitted in 1898. The final , Lebenslauf” (“curriculum vitae”) reads:
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Geboren bin ich am 26. September 1872 in Tokyo und gehore keiner Konfession an.
Bis zu meinem elften Lebensjahre erhielt ich in der héheren Elementarschule zu
Mito Unterricht. Daselbst wurde ich durch Privatunterricht mit der chinesischen
Litteratur vertraut gemacht und besuchte spater drei Jahre lang dort das
Gymnasium. Von meinem filinfzehnten bis zum siebzehnten Lebensjahre bildete ich
mich auf dem Doniusha-Privatgymnasium [sic] zu Tokyo in Mathematik, Geographie,
Geschichte, Physik, Chemie, Litteratur u.s.w., hauptsachlich in der englischen
Sprache, weiter aus. Nach bestandener Reifeprifung im Jahre 1890 bezog ich die
kaiserliche Universitat zu Tokyo als Senkasei, wo ich bis Juli 1894 hauptsachlich die
japanische Litteratur und Geschichte studierte und die Prifungen bestanden habe.
In meiner Universitatszeit verfasste ich folgende Blicher: ,Der populdre Kommentar
des Hyakunin-isshu” und ,,Die Geschichte der japanischen Frauenlitteratur”.

Im Jahre 1895 habe ich mit dem Oberlehrer N. Kumada , Die moderne Geschichte
von China“ bearbeitet, welche auf seinen Namen herausgegeben wurde. In
demselben Jahre habe ich eine japanische Elementargrammatik verfasst und
herausgegeben. Hier in Deutschland horte ich im Wintersemester 1895 und im
Sommersemester 1896 die Vorlesungen der Herren Professoren Haym, Conrad,
Erdmann, Diehl und Schultze an der Universitdt zu Halle a. S. Im Wintersemester
1896 liel ich mich bei der philosophischen Fakultat zu Leipzig immatrikulieren und
horte die Vorlesungen der Herren Professoren Heinze, Wundt, Volkelt und Conrady.

28 Mai 1897

| was born on the 26th September 1872 in Tokyo and do not belong to any religion.
Until my eleventh year, | was educated at the elementary school of Mito. There, |
also became acquainted with Chinese literature through private classes and | later
attended high-school for three years. From the age of fifteen to the age of
seventeen, | completed my education in mathematics, geography, history, physics,
chemistry, literature and so on, mostly in the English language, at the Doniusha
private high-school (Dojinsha [F A#t) in Tokyo. After graduating from high-school in
1890, | enrolled at the Imperial University of Tokyo as a special course student
(senkasei #F}/E). At this university, | mainly studied Japanese literature and history
and took the exams. During my time at university, | authored the following books: A
Popular Commentary on the Hyakunin-Isshu (&5 \—&W##) and a History of Japanese
Women’s Literature ( H A4z £ 57).

In 1895, | worked with Prof. N. Kumada [Kumada Nenoshird s 7 IMEE] on the
History of Modern China [Shina-kinsei-shi 3t 5], which was published under
his name. The same year, | wrote and published an elementary Japanese grammar.
Here in Germany, during the winter semester of 1895 and the summer semester of
1896, | attended the lectures taught at the University of Halle by Professors [Rudolf]
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Haym, 2 [Johannes] Conrad,® [Benno] Erdmann,!* [Karl] Diehl> and [Alfred]
Schultze.'® During the winter semester 1896, | enrolled at the University of Leipzig
and attended the lectures given by Professors [Max] Heinze,'” [Wilhelm] Wundt,*®
[Johannes] Volkelt and [August] Conrady.?

28th May 1897*%

It should be noted that this German biographical sketch doesn’t give the same birth year
and birthplace of Okazaki as the gravestone and that no mention is made of his adoption
by Okazaki Koremoto.

On the basis of both texts and with the combined help of the catalogue of the National
Diet Library and two “company histories” (shashi #£51),%? it becomes possible to retrace the
main events of Okazaki’s short life as follows :

- He was born between 1869 and 1872, presumably in Mito, the son of
Shimotsuke Toshige T% i, retainer of the Mito domain.

- He studied at Dojinsha High School [FlA%t% in Tokyd, before enrolling in the
faculty of letters at Tokyo Imperial University.?

12 philosopher (1821-1901). All information on the teaching staff of the University of Halle draws
from MARTIN-LUTHER-UNIVERSITAT HALLE-WITTENBERG.

13 Economist (1839-1915).

14 Philosopher (1851-1921).

15 Economist (1864—1943).

16 Law historian (1864—1946); Information on the teaching staff of the University of Leipzig comes
from UNIVERSITAT LEIPZIG (2011).

17 Philosopher (1835-1909).

18 Philosopher and physiologist (1832-1920).

19 Philosopher (1848-1930).

20 Linguist and specialist of Indian and Nepalese languages (1864—1925).

21 OKAzAKI 1898: 69.

22 CHOSEN DENKI JIGYO SHI HENSHO IINKAI 2005; KENO DENKI KABUSHIKI-GAISHA 1929; KEIIO DENKI KABUSHIKI-
GAISHA SHOMU-KA 1935. The immense utility of the shashi database curated by the Shibusawa Eiichi
Foundation (SHIBUSAWA EliCHI MEMORIAL FOUNDATION) for the research into Japanese companies’
personnel should be underlined here.

BThe Dojinsha school [ A+t was founded in Tokyo in 1873 by Nakamura Masanao F411E (1832—
1891), who had been one of the students sent to England by the bakufu in 1866. On the influence
exerted by the British education system on Meiji Japan, see COBBING (1998: 166-170).

241t should be mentioned that the faculty of letters underwent numerous changes of name and
status at the end of the 19th century: in 1877, the newly established University of Tokyo Kk
features a faculty of letters st%:#%, further divided into a department of history, philosophy and
politics 5%, ¥k Eia%# and a department of Sino-Japanese literature Fni# 2%}, In 1885, this
department is split up into the department of Chinese literature #3¢%%} and the department of
Japanese literature f13C%Ft, in anticipation of the creation of the Imperial University #7[E K% in
1886. In 1889, this department will then be further divided into a department of national history
% and a department of national literature E3C%F, the latter being, in all likelihood, the one
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- Tomitsu is then adopted by Okazaki Koremoto [@iiifts (1840-1905), retainer of the
Okayama domain, who, after the Restoration, went to work at Mitsubishi =4, before
being elected as a trustee of the Tokyo Stock Exchange B at#katIr31/7. 2> Tomitsu marries
his daughter Sachiko ==+- and takes the name of Okazaki.

- In 1895, Tomitsu goes to Germany, where he enrolls at the University of Halle, then at the
University of Leipzig. He studies economy and philosophy and obtains his PhD in
philosophy in 1898.

- In 1899, he enters the Bank of Japan H&#1T (where he assumes the position of assistant
4% to the head of the National Debt Bureau [H{& /).

- In 1908, along with Shibusawa Eiichi #:{R%¢— and Takamatsu Toyokichi @2, he sets
up the Nippo-Korean Gas Company [ & F#ikki2x#t.%° On Sone Arasuke’s il
invitation — then Resident-General of Korea under Japanese rule — Okazaki moves to
Korea to assume his functions as executive managing director E# % at the newly
created company, which is run by Shibusawa himself until the following year. The same
year, the company buys the Korean-American Power Company ##EESHA LM, to
become the Nippo-Korean Gas and Power Company H & FLirE Skk U4t

- In 1911, Okazaki founds the Daejeon Power Corporation X H4& &5k &+ and becomes
its president.

- In 1912, he fallsill and is repatriated. He dies in Japan on the 24th of November.

We shall conclude this short biographical account by a succinct list of Okazaki’s works,
which are, for the most part, accessible through the National Diet Library database. The
names of the authors of forewords and prefaces — who are often quite illustrious — are
included alongside the titles when they are relevant to the description of the literary milieu
Okazaki evolved in:

Works published under the name of Shimotsuke:

e Hyakunin-isshu ryakuge & \—&Wsf# (Popular Commentary to the Hyakunin-isshu®®),
Tokyo, Hakubun-kan f#3¢£i, “Complete Works for Women’s Education Series” &% 4%E,
1892.

e Nise-genji {LlMiFEE K (Pseudo-Genji), Tokyo, Keigyo-sha #k 24+, 1892.

Okazaki enrolled in. The Imperial University changed its name in 1897 and became Tokyo Imperial

University A7 [E K. For practical reasons, we shall refer to this institution as “Tokyd University”
throughout this article.

%5 As his gravestone, located in the same lot as Tomitsu’s, informs us. Koremoto is also a man of

culture, well-versed in poetry and calligraphy, and the author of a book on tea ceremony: The

Methods for Infusing Tea: a Comparison of the Various Traditions (Ji45i&i5k: FARE).

26 CHOSEN DENKIJIGYO SHI HENSHU IINKAI 2005: 14—17; 46.

2’ The company is the Hanseong Electric Company i 4 & 1, established by Henry Collbran in

1898 and renamed in 1904.

28 The name Ii4fit signifies “abbreviated commentary”, but we translated it as “popular commentary”
in keeping with Okazaki’s German translation as ,populdrer Kommentar” in his , Lebenslauf”.
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Nihon-bungaku-shidran HASCFEEE (Collection of Japanese Literature), coauthored
with Yamazaki Kogoro 1% 545, Tokyo, Hakubun-kan 1#3cfg, 1892. With corrections
by Takatsu Kuwasaburd =6 —R5. Japanese preface by Naitdo Chiso WEEELE, Sinitic
preface by Masuda Ushin #H T1Z.

Nihon-jogaku-shi 1 7 1z 5 (History of Japanese Women’s Literature®), Tokyd,
Keigyo-sha #Z+1, 1893. Sinitic preface by Inoue Tetsujiro 37k ER.

Shina-kinsei-shi 3% 313t it 51 (History of Modern China) co-authored by Kumada
Nenoshiro & -1 IUEE, Tokyo, Hakubun-kan f# 3¢, 1895.

Works published under the name of Okazaki:

Yesu-kyé no kiki ALER# D fik% (The Christian Peril), Tokyd, Inoue Sokichi J #&f+#, 1893.
Nihon-shobunten HA/tih (A Short Japanese Grammar), amended and revised by
Kumada Nenoshiro g&H -2 IS, Tokyo, Shoeido #4255k, 1895.
Das Man’yéshd. Eine kritisch-dsthetische Studie (The Man’yoshi: a critical-aesthetical
study), Leipzig, Duncker & Humblot, 1898.
Geschichte der japanischen Nationallitteratur. Von den dltesten Zeiten bis zur
Gegenwart (History of Japan’s National Literature from the most ancient times to the
present), Leipzig, Brockhaus, 1899.
Keisei-hyéron : bungaku, bijutsu, keizai, seiji no kansatsu 3T ST « 647 « #W -
Brih e #s2 (Essays to Caution the Time: observations on literature, the arts, economy
and politics), Tokyo, Hakubun-kan &3z, 1899.
Chochiku-yoron 7% (The Essentials of Sparing), Tokyo, Keizai-shoten ###E/k,
1901.
Fujin-mondai & A\ (The Woman Question), Tokyo, Keigyo-sha #3¢4t, 1902.
Ginko-seisaku $R4TE 5% (Banking Policies), Tokyo, Hakubun-kan f#3¢fg, 1902.

Kin, Gin, Kawase 4: - $f - %4 (Gold, Silver, Exchange), self-published, 1906.
Chosen-kin’yi oyobi sangyod-seisaku il &% PE3BUR (Financial and Industrial Policies
in Korea), Tokyo, Dobun-kan [73¢#, 1911.

One cannot help but notice that the man who, so his epitaph tells us, converted to

Christianity in his old age started off as a vehement critic of the dangers posed by the very

same faith to the Japanese state (in his Christian Peril).

Okazaki and the literary milieu of Meiji Japan

In many respects, Okazaki resembles other better-known figures of the Meiji era’s literary

milieu. He is also only slightly younger than the generation of scholars who authored the

2 The word £ usually refers to “women’s education”, as in the name of the “Complete Works for
Women’s Education Series” #%#4%. Here, however, it very clearly refers to the literature written
by women, hence the German translation ,Frauenlitteratur” in Okazaki’s , Lebenslauf”, quoted

above.

Bunron 8 (2021)



94 Okazaki Tomitsu: Germany, the Man’yoshid and World Literature

first literary histories of Japan, such as Ochiai Naobumi (1861-1903), Ueda Kazutoshi
(1867-1937), Haga VYaichi (1867-1927), Mikami Sanji (1865-1939) and Takatsu
Kuwasaburo (1864-1921).3° He shares a great number of the common characteristics of
this generation described by Emmanuel Lozerand:3! he belongs to the first generation of
students at Tokyo University (even if he entered it as senkasei i##4 — limited status
student, rather than as regular student) who grew up in the aftermath of the turmaoil
caused by the Restoration, he has a keen interest in waka®? and in linguistic issues.?3 He
has experienced Western-style education, first at Dojinsha, where classes where taught in
English, then during his time in Halle and Leipzig.

Above all, his enrolment in the faculty of letters at Tokyo University allowed him to
come into contact with numerous intellectuals of the time. On the side of the faculty
members, one thinks first and foremost of Inoue Tetsujiro, author of a short preface to
Okazaki’s History of Women'’s Literature. Also a returnee from Germany, where he studied
for seven years (1884—-1890), Inoue will go on to teach philosophy at the faculty of letters.
Then comes Naito Chiso, author of a short preface to Okazaki’s Collection of Japanese
Literature (1893), who, like him, came from Mito and who taught Chinese literature.34
Okazaki also presumably followed the classes of Kimura Masakoto (1827-1913) on the
Man’yoshii, in which Kimura seems to have mostly dealt with phonetics and prosody
(,Laut- und Reimlehre”).3> On the side of the students, it is noteworthy that Okazaki was
acquainted with Takatsu Kuwasaburo, co-author of the first History of Japanese Literature
HAR S5 (1890), who corrected and amended the Collection of Japanese Literature.
Lastly, Kumada Nenoshiro (1864—-1945), whom Okazaki assisted in the writing of his History
of Modern China, was also a student at the same faculty.

At this end of this brief overview of the literary milieu whose atmosphere Okazaki was
steeped in during his time at Tokyo University, we shall remark that he was involved in a
number of publishing projects led by Hakubunkan f#>¢fE, a publishing house well-known

30 On these figures, see LOZERAND 2005: 73—140.

31 LozERAND 2005: 88-89.

32 As evidenced by his commentary on the Hyakunin-isshu, his doctoral thesis on the Man’yéshi
and the prominent position of waka in his History of Women’s Literature and his Collection of
Japanese Literature. In the foreword to his thesis on the Man’yéshi (Okazakl 1898: v), Okazaki also
recounts how, in his childhood back in Mito, he studied Japanese and Chinese poetry under the
guidance of a private tutor, as was often the case (one thinks of Masaoka Shiki or Ochiai Naobumi).

3 The Short Japanese Grammar, as its preface makes clear, aims at correcting the many faults that
Okazaki finds with the quality of his contemporaries’ writings. The style for which he proposes a set
of rules is the literary style (bungo 3¢7E) and not, as could be expected, the Sinitic register (kanbun-
chéshi #3C#+1), which he adopts in most of his works.

34 LozERAND 2005: 101-103. Okazaki’s Christian Peril repeatedly alludes to Inoue’s idea of
fundamental contradiction between Christianity and the loyalty to the sovereign, which he
developed in his Conflict of education and religion #& & #0122 (1893).

35 OkAzAKI 1898: 9. Okazaki also mentions Kimura’s commentary on the Man’yésha at the end of his
list of the various Edo and Meiji commentaries.
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for the instrumental role it played in the constitution of literary history. Its founder Ohashi
Sahei KA&#=F (1835-1901) had established the company in 1887 and he attempted to
foster his own image as a patron of Japanese letters by starting several series of major
literary works of the Japanese literary tradition, such as the “Complete Works of Japanese
Literature” H A4 E (1890-1892) and the “Complete Works of Japanese Poetry” H A
43 (1891-1893). Hakubunkan also launched the literary magazine The Sun K5 (from
1894 onwards), which was to become a major forum for cultural and literary debates in
later years.3®

Okazaki thus was in close proximity to the leading figures of literary history, although
he himself played but a small role in the movement, which he followed rather than
spearheaded.

Okazaki in Germany: August Conrady and Karl Florenz

As mentioned above, Okazaki studied economics and philosophy at the universities of
Halle and Leipzig. Yet it should be noted that none of his professors in both disciplines are
cited in his German writings, even though he cites contemporary German philosophical
references, especially in his thesis.

On the other hand, the History of National Japanese Literature is explicitly dedicated to
August Conrady (1864-1925). Conrady is the second professor of East-Asian languages
(,ostasiatische Sprachen”) at the University of Leipzig, taking over in 1897 after Georg
Conon von der Gabelentz (1841-1893), one of the originators of German Sinology.?’
Conrady habilitated in 1891 and taught in Leipzig as Privatdozent since 1892.38 A specialist
of the Indian, Austronesian and Tibeto-Burman languages, Conrady authored the first-ever
grammar of the Newari language.?’ Conrady seems to have shown some degree of interest
for Chinese. Although he had taught a “reading class on a Sino-Japanese text” (the Great
Learning, which was presumably read in kundoku i7t) between 1895 and 1897, he had on
the whole little curiosity for the Japanese language,*® whose teaching he gladly relegated
to André Wedemeyer a decade or so later. Thus, it seems hardly likely that Okazaki would

36 On Hakubun-kan, see RICHTER 1997 and LOZERAND 2005: 297—-319. Lozerand calls attention to the
fact that many of the classical works in the series are made available in type set for the first time
and that the volumes’ affordability (one volume costs 25 sen) ensures a large circulation.

370n this towering figure of German Sinology, author of an extraordinarily rich Chinesische
Grammatik, see LEIBFRIED 2003: 25—-49. On Conrady, LEIBFRIED 2003: 51-59.

% In Germany, Austria and Switzerland, the Privatdozent is a habilitated professor without tenure.
Conrady was Privatdozent of Indian languages and of Tibetan from 1892 onwards. In 1895, he
became Privatdozent of Indian languages, Tibetan and East-Asian languages.

39 Das Newdri. Grammatik und Sprachproben, 1891.

40von der Gabelentz, on the other hand, had apparently written a classical Japanese grammar in
1890, which was never published.
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have received any influence regarding Japanese language and Japanese literature from
Conrady, who seemingly made every effort to keep away from these subjects.

If we are to look for an influential figure in the German landscape, whose works on
Japan would have exerted influence on the critical production of Okazaki, Karl Florenz
(1865-1939), the father of German Japanology is undoubtedly a better candidate than
Conrady. Through the good offices of von der Gabelentz, Florenz had met Inoue Tetsujiro
H EPTRER (1856—1944) in Leipzig in 1885.4 Later on, Florenz would stay in Japan for an
extended period of time, between 1888 and 1914, during which he taught at Tokyo
University. Once in Japan, Florenz devoted considerable time to his research on the history
of Japanese literature, whose outcome would be published in 1906 in the form of a
voluminous Geschichte der japanischen Litteratur.*? Florenz also undertook a German
translation of the Man’yoshd with the help of Fujishiro Teisuke fEft#idH (1868—1927),
whom he sent to attend the lectures of Kimura Masakoto on the anthology from 1891
onwards. The definitive translation was presumably started around 1909 and completed in
1914, the year Florenz left Japan to take up a position at the Kolonial-Institut in Hamburg.*3
The first complete draft having been lost in the course of the return journey to Europe,**
Florenz undertook a second translation at the end of World War |, which was interrupted
by his death in 1939. At this point, the hopes to see the completion of the German
translation had vanished and the fate of Germany dealt the final blow to Florenz’
endeavours as the manuscript kept by his wife Therese fell prey to the flames during the
Allied bombing of Hamburg in July 1943. It appears from all this that Florenz shared many
of Okazaki’s interests, but yet it doesn’t seem that the former had any knowledge of the
latter’s works. Florenz’ Geschichte makes no reference to the literary history written by
Okazaki a few years before, nor does it allude to his thesis on the Man’yéshia.*> Okazaki
doesn’t allude to Florenz’ Geschichte either, but in his thesis he does make a repeated use
of Florenz’ German translations of the Man’yéshid which he published 1894 in the short
anthology Dichtergriisse aus dem Osten (“Poetic Greetings from the East”), whose title is
unambiguously cited. Okazaki also cites other translations by Florenz, of which one is
without any doubt not borrowed from the Dichtergriisse.*® If this is not an error on
Okazaki’s part, it might mean that he had an early access to some of the translations

41SATO 1995: 133. Inoue studied at the universities of Heidelberg (two semesters), Leipzig (one
semester, during which he heard the lectures of Wilhelm Wundt, as did Okazaki), then Berlin,
where he was recruited to teach Japanese within the Seminar fiir orientalische Sprachen.
Concerning Inoue’s first encounter with von der Gabelentz and Florenz, see INOUE 1943: 217-221.
42 On this seminal work, see SATO 1995: 10-44 and NAUMANN 1985.

43 SATO 1995: 46-7; 143.

% INOUE (1943: 227-228) relates that the piece of luggage containing the complete manuscript of
Florenz’ German translation of the Man’y6shi was seized in Russia, as Florenz was returning to
Germany via the Trans-Siberian railway.

45 SATO 1995: 11-12.

46 OkazAKI 1898: 48. Compare with Florenz’ translation in FLORENZ 1915: 48.
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started by Florenz in 1891, which would in turn entail some degree of closeness between
the two. It is nevertheless completely impossible to decide one way or another in this
respect and we cannot assume a detailed knowledge of Florenz’ scientific contributions on
Okazaki’s part. However, it must be reminded that Florenz taught at Tokyo University
when Okazaki was studying there and that he might have exerted an influence on Okazaki
through the content of his lectures. Many of Florenz’ early manuscripts on the history of
Japanese literature were destroyed and it is therefore difficult to know the exact content
of Florenz’ teaching, but suffice to say that he encouraged the students in his German class
to write their thesis on Japanese literature and that he had introduced them to Hermann
Kluge’s Geschichte der deutschen National-Literatur (1869), whose title bears a striking
resemblance to that of the short book the young Okazaki was to compile a few years
later.4” It is therefore not completely unlikely that Florenz should have — directly or
indirectly — influenced the young Okazaki’s vision of literature and of the problems of
literary history.

2 Before the History of Japan’s National Literature

The History of Japan’s National Literature is by no means Okazaki’s first opus on Japanese
literary history. It is not even his first work on the matter in a foreign language, since he
has already published his thesis on the Man’yoshi as the History comes out. The small
amount of works written before the History, most prominent among which the thesis
written during Okazaki’s period in Germany, allows us insights into Okazaki’s intellectual
progression, most notably into his reflection on literary history. It also enables us to
discern his ideological positions regarding literature, which is to a great extent rendered
possible by the intellectual centrality of the Man’yoshd in the era’s reflection and
reappraisal of literature. Okazaki’s evolution is most evident in four areas: the definition of
literature (and of national literature), the position of Japanese literature within the world’s
culture, the nature of the determining factors of literary history and the periodization of
literary history.

The definition of literature and national literature

Okazaki’s History of Japan’s National Literature is quite remarkable in that it offers no
definition of the very subject it sets out to deal with, as if the question of the nature of
literature was a settled one. As Suzuki Sadami and Emmanuel Lozerand — among many
others — have shown, though, in Meiji Japan, the question of the nature of literature is very
much a pressing one, one that is being thoroughly discussed and sometimes fiercely

47BABA 2020: 127.
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debated. Accordingly, Mikami Sanji’s and Takatsu Kuwasaburd’s History of Japanese
Literature devotes a great number of pages to the elucidation of this particular question.*®
We should keep in mind that their definition is confined to what they call “pure literature”
(junbungaku #ti~C%):

XE LI DR E LT, HARICADEMA, B, e RIIL-5HICL T, EM LB
LEHDDEHMLE L, REEDNCKREOEHE2HESDEEZ RS

‘Literature’ is that which expresses skillfully and in a certain style the thoughts, the
feelings and the imagination of man. It refers to that whose purpose is at the same
time utility and pleasure and which conveys general knowledge to the majority. *°

One can see clearly that the concept of “utility” (jitsuyé 32H) employed here entails some
compromises with a more general perception of literature, which would not be limited to
the belles-lettres, but also encompass scientific, journalistic writings and knowledge in
general.*°

The earlier Collection of Japanese Literature HARSC¥4E%, co-authored with Yamazaki
Kogoro LI BE4-ER in 1892, was in fact built upon such a comprehensive conception of
literature. This goes to show how the exact extension of the field was a matter of
contention at the time, as is evidenced by the collection’s table of contents:°!

1. Japanese prose Fii3C

1. History of Japanese prose Fi13(5

2. Study material in Japanese prose Fn{#(EL
2. Japanese poetry fiik

1. History of Japanese poetry Fuifk s

2. Study material of Japanese poetry Figk#
3. National history [E 5

1. Summary of our national history [E 5 2%

2. Study material of national history [¥ 5 &
4. Law iEl

1. Law history - general remarks il 5 - #aG&

2. Study material of law i%E#lZ%

48 SUzZUKI 2006; LOZERAND 2005.

49 MIKAMI/TAKATSU 1890: 13.

0 See BROWNSTEIN (1987: 447-452) on the delineation of literature within the field of knowledge
(gakumon =:ff) in Mikami and Takatsu’s History of Japanese literature.

>1 YAMAZAKI/OKAZAKI 1892: 13-24.
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It should be noted that this table of contents makes no allusion to the existence of a Sino-
Japanese literature, which is made up of texts composed in Sinitic — kanbun %3¢ — and of
Sino-Japanese poetry — kanshi #5F, without completely excluding from the field of
“Japanese literature” H AL texts that were written down in Sinitic, such as the “study
materials” of history and law. In this respect, Okazaki construes “Japanese” literature
markedly less narrowly than his forerunners Ueda Kazutoshi (National Literature [E(*%,
1890) or Haga Yaichi and Tachibana Senzaburo (National Literature Reader [EC2:5iA,
1890), from whose books Sino-Japanese literature is altogether left out,>? while it is not
entirely the case with Mikami and Takatsu’s History of Japanese Literature or with
Okazaki’s Geschichte der japanischen Nationallitteratur.

That Okazaki omitted to define “literature” in his 1899 Geschichte der japanischen
Nationallitteratur does not indicate that he was contented by a vague and comprehensive
vision of literature. Rather, he was very conscious of the necessity of this definition, as
becomes clear from the following characterization of literature, found in his 1893 History
of Women'’s Literature, which is worded in terms that strikingly resemble those of Mikami
and Takatsu (which would hint that Okazaki had very probably read it):

EEOERIAN L NSIZ, FHEH LT, BT LN —EDOHIEIC LY T, FEIRRE A
NADEIT, 1B, BRIERMREE L EEBII L5000, IBLERY, 8, XFEUTHE
PRT=D b O, TIERD LOMbHNLE, FHITRIELEASI RS BDODHR, LHL
(AP

What is the definition of literature? It is nothing else than the imagination, the
feelings and the reasoning put down in writing by men and women of talent
according to a certain method, in order to give pleasure to the readers. There is
also the opinion that everything that is committed to writing is literature, but the
author of these lines only calls “literature” the things that can be dubbed “belles-
lettres”.>

This one definition forms the basis of all the ensuing ones and Okazaki will elaborate very

little on it. Nor will he attempt to adapt it to the particular cases he is dealing with:

“women’s literature” is solely the literature written by women rather than by men,>* while

“national literature” is but the body of literature written in a given country,> the idea of

2 On these works, see LOZERAND 2005: 251-272 and 272-282.

3 OKAzAKI 1893: 2.

54 OKAzAKI (1893: 8): “When | speak of the history of women’s literature, | speak of the evolution of
what is written in either verse or prose, in which only the thoughts, emotions and reflections of the
women of this country manifest themselves in the writing or the style.” (P& L \W51%, EEREP
DLEMEDZ O BAR &G, RHEFRENCF B, SUISCFREO S OIZBN T, B3, I E R =500
BHEEZ NS D).

5 OKAZAKI (1893: 6): “When | speak of the literary history of a country, | speak of the evolution of
this country’s own literature, written in either verse or prose, in which its people’s thoughts,
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“nation” being left undefined. Rather than postulate a complete disinterest for these
theoretical matters on Okazaki’s side, it is probably wiser to argue that he did not see the
necessity to define both, since both concepts had already begun to carry some weight.
Whereas Mikami and Takatsu had to appeal to Taine’s theory of the three causal factors
determining the character of a nation (which is in turn reflected in its literature)® to lay
out the conceptual groundwork of their History of Japanese literature, Okazaki seems to
regard the idea of the uniqueness of the Japanese people as self-evident, the intellectual
foundation of which seems to be provided by older ideas on the distinctiveness of
Japanese culture, most notably vis-d-vis China.>’ The fact that he was writing in German,
for a Western readership, could also account for the lack of definition. When writing for
Japanese readers, as in the History of Women’s Literature, Okazaki would feel compelled to
follow in the footsteps of Mikami and Takatsu and provide a working definition of
literature, but it is likely that he did not feel the same necessity to do so as he was
sketching his account of Japanese literature for Westerners, since he probably estimated
that it was the Japanese element rather than the idea of literature they needed to be
introduced to.

That Okazaki should elect to write his doctoral thesis on the Man’yésha is also very
significant with respect to the definition of a Japanese “national literature”. As Shinada
Yoshikazu has eloquently shown, in the Meiji era, the vast anthology from the Nara period
came to crystallise a great number of issues pertaining to the debate on “national
literature”, just as Japan looks to the past for quintessentially Japanese models of the
“national poetry” (kokushi [£3¥) to come. A particular vision of the Man’yéshi takes shape
from the third decade of Meiji onwards, a vision which Shinada dubbed the “vision of
Man’yoshi as national anthology” 7 #4: [E E#ESL. This vision manifests itself under two
forms, of which the latter will eventually supersede the former: the Man’yoshd is first
viewed as an anthology of poems written by the entirety of the people — and as such, it

emotions and reflections manifest themselves in the writing or the style.” (—[E o SC& 5 & 5iE, H
EAROEMA, B, RHFRER T, SUIXFRObDOIEHN T, B, FBore 20 7es, —HEAED
XEHEOREEZ WS ). Here again, the definition given by Okazaki borders on plagiarism from
MIKAMI/TAKATSU (1890: 29): “What we call the literature of a country should be defined as what its
people express in the national language of its peculiar thoughts, feelings and of its imagination” (—
HoX¥FEWnWsbold, ~ERAEERFEICLY T, 200 EM, BE, fBResE2boiIL2ERY &
WESARERY).

56 See TAINE 1866: XXl and MIKAMI/TAKATSU 1890 :25-29. The three factors are the “national
characteristics” ([EEEA OFiE), the external phenomena (i.e. geography and climate &40 Hi4)
and the current of the time (#55E).

57 OkazAKI (1893: 7): “Our Japanese literature is rich with thinking and it possesses a great artistic
beauty” (FBAANTXFEOEMEIZ, HoXiffo %%/~ v). He acknowledges “elegance” #¥% as a
quality unique to Japanese literature, a quality which is also alluded to in MikaMI/TAKATSU (1890:
26): “Japanese literature is elegant, Chinese literature is majestic, Western literature is elaborate”
(AARTZEEE L VO, KICEEZRL S VWO, BEFECFEREE L V.5). The same qualification is also
applied to Japanese literature by Haga Yaichi in his Ten Lessons (HAGA 1899: 13).
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gives a unity and coherence to the nation as a whole (kokumin [E ) ; the Man’yoshi is
then perceived as a work where a properly national and uniquely Japanese character finds
its expression (minzokuteki ELf%)).>8 Both aspects of this vision play out in Okazaki’s work
on the Man’yoshi. The first one is very clearly put in the following pronouncement, highly
reminiscent of Mikami and Takatsu:

Da die Dichter und Dichterinnen im Man’yoshi den verschiedensten Klassen, vom
Kaiser bis zum Arbeiter angehorten, so ist auch der Inhalt, die Form und der Stoff
sehr verschieden.

As the poets of the Manydshid, male as well as female, belonged to very diverse
social classes — from the emperor to the worker, the content, the form and the
subjects [of the poems] are very diverse.*®

The idea of an essentially national character unmarred by Indian or Chinese influence is
also present. Okazaki repeatedly alludes to a “fundamental character of the Japanese
people” (,Grundcharakter des japanischen Volkes*),®° of which Japanese literature offers a
reflection (as “a mirror of national characteristics”, ,ein Spiegel der nationalen
Eigentlimlichkeiten”).®! As was often the case at the end of the 19th century, this national
character is presented here as a force capable of absorbing the external elements it needs
without risking adulteration:

Doch muss angenommen werden, dass sich ein guter Teil [der japanischen Ideen]
unverfalscht daneben erhalten hat, denn die ungesunden oder schwachen Denker
bald ganz in chinesischen und indischen Anschauungen aufgingen, wahrend die
starkeren japanischen Elemente aus letzteren nur ihre Nutzanwendungen zogen
und sie somit vollig japanisierten und sich zu eigen machten. Wir finden infolge-
dessen noch heute im japanischen Volke eine Menge Grundideen aus jener Zeit, die
sich als kostbarer Schatz von Generation zu Generation geerbt haben.

One must however admit that a large part [of the Japanese ideas] have maintained
themselves unaltered because the unsound or weak thinkers soon lost themselves
completely in Chinese and Indian conceptions, while the stronger Japanese
elements among them only drew the use values of those conceptions, which they
completely japanized and appropriated. Thus we still find in the Japanese people of

8 See SHINADA (2001). The main points of the book are summed up in English in SHINADA (2002),
they are further developed in SHINADA (2018).

9 OKAZAKI 1898: 36. MIKAMI/TAKATSU (1890: 137): “Nara court was the age of waka. From the
[emperor] to the man of the people, every one composed poetry.” (ZsEOFIIfHFHOK 20, RiX
TREROEZ LD, FIRRICEDLE T, BEREHKEIH4L).

%0 OkAzAKI 1898: 61.

61 OKAzAKI 1898: 65.
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the present day a host of fundamental ideas from this time, which have been
passed on like a precious treasure from generation to generation. ®2

It thus appears clearly that Okazaki writes on the Man’yoshi within the framework of the
debate on Japan’s national literature. This particular Japaneseness, nevertheless, is not so
much embodied by the literary content of the anthology, but by the philosophical, religious
and ethical notions that it comprises, which, according to Okazaki, have been undeservedly
neglected by his predecessors. Even Sengaku flli% (1203—-1273) and Kamo no Mabuchi &%
i (1697-1769), whom Okazaki speaks very highly of, have allegedly disregarded it, an
oversight which Okazaki sets out to correct:

Doch wer hat bis jetzt die darin enthaltenen philosophischen, religiosen und
ethischen Gesichtspunkte genau und richtig aufgesucht und kritisiert?

However, who, as of today, has accurately and justly examined and critiqued the
philosophical, religious and ethical views [the Man’yéshii] contains?®3

The value of the Man’yoshi as national literature is thus clearly predicated upon its
conceptual value and Okazaki levels unsparing criticism at those among his predecessors
who got carried away by what he views as aesthetic musings.5* His definition of the
national literature is therefore a rather ambiguous one: it is more or less coterminous with
an aesthetic field, which it constantly threatens to leave for the sake of other non-
aesthetic values.

62 Okazakl 1898: 59. This brand of assimilationist nationalism was especially conspicuous in the
pages of the journal Imperial Literature #E (% (see chapter 11.3 in SHINADA 2001). One will find a
very telling example in the following pronouncement featured in an article written by Inoue
Tetsujiro in 1895 (“The Past and Future of Japanese Literature” HASCZADiEERK ONEER): “it is
through the melting and appropriating of various forms of thoughts that we shall nurture the
characteristics of our own national literature” (O EAAE 585 L CLLCERAE T, A BERS
DB KT %; cited in SHINADA 2001: 68). See also OkazAKkI 1899b: 51.

83 OkazAKI 1898: 9. The thesis mainly revolves around the elucidation of the various “contents” of
the Man’yéshii (see the “Table of contents” translated in the appendix).

64 OKkAzAKI (1898: 9): “Now | dare say it: the former critics and commentators, who still had not been
trained in the modern thinking, allowed themselves to be carried away on the wings of their poetic
fantasies and feelings more often than is permitted. Therefore, they could not analyse or
synthesise well, so that they could not exercise good critique. They had acknowledged beauty as
such but had barely any knowledge of how, where and whence it came to be, in short, they read
less into the work than was actually there.” (,Ich wage jetzt zu behaupten, dass sich die friiheren
Kritiker oder Kommentatoren, welche die Schulung des modernen Denkens noch nicht besaRen,
ofters dem Fluge ihrer dichterischen Phantasie und Empfindungen mehr hingaben, als es gestattet
werden kann. Deshalb konnten sie nicht gut analysieren oder synthetisieren und somit auch nicht
richtig kritisieren. Sie hatten das Schone als das Schone gut beurteilt, doch wussten sie kaum "wie",
"worin" und "woher", kurz, sie lasen weniger in dem Werke, als darin steht”).
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The position of Japanese literature vis-a-vis Western literature

The issue of the rightful position of Japanese literature in relation to other (Western)
literatures is never taken up in Okazaki’s Japanese works. On the other hand, the very last
chapter in his doctoral thesis, entitled “The trends of the time in Man’yéshii compared to
those of our time” (,,Die Zeitstromungen im Man’yoshi im Vergleich zur Neuzeit”) grapples
with it constantly. Okazaki draws a parallel between the introduction of Indian and Chinese
cultures in the 7thand 8th centuries and that of Western cultures into Meiji Japan.®® The
first moments in this opening-up of Japan were, according to him, a period of
indiscriminate cultural importation, which he judges severely.?® Against this, he defends
the notion that the Japanese national character is capable of adapting what must be
adopted and rejecting what cannot be adapted. Thus, he favours what he calls a “sound
eclecticism” (,gesunde[r] Eklektizismus“), which he contrasts with the thoughtless
adoption of foreign thinking, which he calls “syncretism” (,,Synkretismus*).” In his opinion,
Germany provides an excellent example of this eclecticism, so much so that Japan should
take it as its model:

So oft ich die Geschichte der modernen Philosophie studiert habe, habe ich mich
stets darlUber gewundert, wie die Deutschen es verstanden, das enthusiastische,
phantasievolle Denken der Franzosen mit dem besonnenen, vorsichtigen
Kritizismus der Englander zu vereinigen und vollig in ihr eigenes Wesen
aufzunehmen. Dieselbe Gabe muss ich auch den heutigen Japanern zugestehen,
wie es sich denn (iberhaupt mehr und mehr herausstellen dirfte, dass die Japaner
ihrer ganzen Charakter- und Geistesanlage nach berufen sein werden, dereinst im
fernen Osten eine dhnliche Stellung in wissenschaftlicher Beziehung ausfillen, wie
die Deutschen im Westen.

85 OkAzAKI (1898: 60): “To a larger degree, in the same way that India and China made themselves
noticed with their cultural influence, in the modern times, Europe and America, with their
advanced cultures, have penetrated Japan like a strong current breaking a dam, which is
prominently visible in science and society” (,,In noch hherem Masse, wie sich schon zu jener Zeit
Indien und China mit ihren Kultureinflissen in Japan bemerkbar machten, sind in der neueren Zeit
Europa und Amerika mit einer vorgeschrittenen Civilisation, wie ein gewaltiger Strom den Damm
durchbrechend, eingedrungen. Das tritt hauptsachlich auf wissenschaftlichem und sozialem
Gebiete hervor.).

% OkazAKI 1898: 65. He evokes a vogue of English authors that allegedly overshadowed Japanese
literature completely (mentions are made of Chaucer, Shakespeare, Milton, Addison, Raleigh, Swift,
Hume, Gray, Macaulay and Herbert Spencer).

67 OkAzAKI 1898: 63. “Syncretism” is characterized as the “collation of heterogeneous thoughts
without criticism or method” (,ei[n] Zusammentragen heterogener Gedanken ohne Kritik und
Methode”).
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Whenever | studied the history of modern philosophy, | would constantly wonder
how the Germans had understood how to combine the enthusiastic and
imaginative thinking of the French with the prudent and cautious critical philosophy
of the English and how to adopt them as an integral part of themselves. | must
concede that the Japanese of today are endowed with the same gift, as it should
become clear that the Japanese, for the entirety of their characters and mental

dispositions, will be destined to occupy a similar position in the Far East in relation

to science as the Germans in the West.%®

Here is probably one of the key motivations for Okazaki to write his works in the German
language. It is common knowledge in the Meiji era, that Germany is a literary latecomer
compared to the two nations that boast uninterrupted literary traditions, namely England
and France.®® Germany, nevertheless, managed to overturn the status quo in order to build
a literary tradition worthy of respect, as Mikami and Takatsu imply:

SOREEOME b, AR ZITHCEBRL LT, BloEb0ZTnE L, H
fRALT T HE L HEEEI VAT EE L HEIAE T, K HEORITIA & 3R
75)@ %O

As for contemporary Germany, its literature has only started to shine brightly in the
modern era, and although there are many things worthy of note, it has been almost
deprived of literature for a period of two hundred years, from around 1550 to
1750.7°

In the 1890s, the opinion that Germany arrived at this through its positive valuation of folk
literature becomes a prevailing one. The Japanese have by then progressively adopted
Johannes Gottfried Herder’s idea that folk literature, and especially folk songs, are a
reflection of the profound Volksgeist of every nation and Germany is painted as the one
country which succeeded in acting upon this conception to give rise to a truly national
literature that is at the same time worthy of consideration. Such a conception, based upon
the terrain of German romantic philosophy, will exert a great deal of influence on the
second period of the vision of Man’yéshi as national anthology.”! Okazaki, rather

68 OKAZAKI 1898: 62.

89 OkazAKI 1898: 62. The notion of English and French literature as being the only two continuous
literary traditions is of course a European idea (see for example the preface to TAINE 1866). The
perceived continuity of a literary tradition is a central focus of debate in Japan and MiKAMI/TAKATSU
(1890: 4) show a tremendous ingenuity to prove that, despite appearances, Japanese literature has
never experienced an interruption (s L7 L).

70 MIKAMI/TAKATSU 1890: 3.

1 See SHINADA (2001: 188ff.) for an overview of the Japanese understanding of “folk songs” and on
the context of the translation of the German term Volkslied as min’yé E:5%.
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unsurprisingly, will come to express his fondness for Japanese folk songs in later writings,
but it is not yet the case in the works that we are dealing with.”?

For Okazaki, Japan’s situation is relatively close to that of Germany, save for one crucial
element: contrary to Germany, Japan doesn’t lack literature, it is just that the literature it
possesses is not admitted into “world literature” (,Weltlitteratur”), as an anonymous
German — whose words Okazaki conjures up in his discussion — rightly points out:

Jetzt hat sich Japan zwar zu einer ansehnlichen Stellung unter den Kulturlandern
emporgehoben, aber seine Literatur ist zurlickgeblieben. Sie ist zwar schon sehr alt
und die Stoffe sind sehr reich, aber in der Weltlitteratur nimmt sie nur eine
untergeordnete Stellung ein.

There is no doubt that Japan has raised itself to a respectable position among the
cultured nations, but its literature is lagging behind. It is very ancient and its
subjects are very rich, but it only takes up a subordinate position within world
literature.”

Okazaki goes on to explain why this perception presumably originates in the fact that
Europeans and Americans only apprehend Japanese literature through Western works that
do not do it justice, hence the necessity to write on Japanese literature in a Western
language. Okazaki has therefore a very keen sense of the existence of a world literature, of
a literary world order. Yet, literary production alone does not guarantee a place within this
order and the ability to produce a critical and historical discourse on literature seems to
play an equally significant role. In this respect, Okazaki’s production and especially his
History of Japan’s National Literature are to be viewed in the continuity of this reflection
and it aims at raising Japan’s literature to its rightful place in the concert of literary nations.
Paradoxically, though, for this participation of the Japanese in world literature to
materialise, Okazaki has to admit to the existence of a form of universality of literature
that goes beyond the national characteristics that he expended so much effort on seeking
out in the Man’yéshi.”* The place of Japan among the cultured nations is indeed

2See for example OKkAzAKI 1899b: 174. By contrast the only mention of “popular songs” (rika,
zokuyd) to be found in the History of Japan’s National Literature (OkAzAKI 1898: 103) is a rather
negative one: OKAzAKI (1898: 103) indeed calls them “popular songs of low value, that are sung in
every street” (,Volkslieder von geringem Wert, die auf allen Strassen gesungen werden”). In all
fairness, those “songs” are the one composed by joruri ¥##3%5 authors, which might account for our
author’s reservations. It must also be added that songs composed in cities — as opposed to those of
the countryside — are not always admitted into this category of “folk songs” (see for example the
case of Ueda Bin M1 in SHINADA 2001: 208).

3 OKkAzAKI 1898: 63.

74 OKAzAKI (1898: 65): “One must see the belles-lettres as the outpouring of human feelings and
impressions. As they rely on the same foundations in all civilised peoples, one will have to admit
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predicated on this admission to there being a common denominator, which in turn entails
a universal character of literature.

The determining factors of literary history

It is a fact worthy of note that Okazaki’s History of Japan’s National Literature makes no
explicit references to literary histories, neither in Japanese nor in German. This absence of
German models is all the more remarkable as Okazaki has chosen a title, Geschichte der
japanischen Nationallitteratur, that is highly reminiscent of that of the widely read sum
written by Georg Gottfried Gervinius, the History of the Poetic National Literature of the
Germans (Geschichte der poetischen Nationalliteratur der Deutschen, 1835-1842), which
had by then established itself as a reference. As we touched upon earlier, it is also very
similar to the title of a lesser-known work, Hermann Kluge’s Geschichte der deutschen
National-Literatur (1869), which Karl Florenz purportedly used in his German classes at
Todai. Yet, Kluge’s text is not cited as a reference. Neither do we find any mention of
Wilhelm Scherer’s History of German Literature (Geschichte der deutschen Literatur, 1883),
which would later play a decisive role in the shaping of the narrative of Karl Florenz’
literary history.”> The History of Women’s Literature, on the other hand, alludes briefly to
the works of a certain “Spalding” (presumably William Spalding, author of a History of
English literature, published in 1853) to touch upon the correlation between literature and
political history, without however giving any details regarding this work.”® Finally, Okazaki
does not even mention any preparatory stage of reading of Western literary histories. This
could have been expected, since the mention of such preparations is found in the
introduction to Mikami and Takatsu’s magnum opus.””

In these circumstances, one can wonder what theoretical foundation Okazaki’s
retracing of Japan’s literary history might be based upon. Indeed, no counterpart to Taine’s
theory of the three causal factors is to be found, as was the case with Mikami et Takatsu,
nor do we see any quotation from the works of a critic or a thinker in the History of Japan’s

that every people understands more or less and is able to appreciate the belles-lettres of another.”
(,Man muss die schone Litteratur als Ausfluss der menschlichen Empfindungen und Geflihle
betrachten. Da diese nur bei allen zivilisierten Vélkern auf derselben Grundlage ruhen, so wird man
auch zugeben missen, dass jedes Volk mehr oder weniger die schone Litteratur eines anderen
versteht und wirdigen kann.”).

75 See BABA 2020. Baba argues that Florenz, far from imposing an external narrative on Japan’s
literary history, borrowed from both Scherer and Kamo no Mabuchi (via Haga Yaichi) to construct a
hybrid narrative of literary history, that owes to both the German and the Japanese intellectual
tradition.

76 OKkAzAKI 1893: 8.

7 LOZERAND 2005: 76ff.
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National Literature,’® even if the prominent role played by the proponents of National
Learning in advancing the research on national literature is acknowledged in a passage on
the literary production of the Edo period.”® Okazaki’s work on the Man’yéshd, on the other
hand, alludes repeatedly to the works of thinkers of the National Learning conviction and
to those of German philosophers, notably to the German treatises on aesthetics, which
have found considerable favour among the intellectual elite of the 1880s and 1890s.2° In a
rather characteristic fashion, one finds an indiscriminate amalgamation of National
Learning thinkers who originally belong to opposite trends within the movement, like
Kamo no Mabuchi and Kagawa Kageki.®! Such a coexistence of various tendencies no doubt
reflects the synthesis that was operated in the crucible of the philosophy classes at Tokyo
University. Many professors there had indeed a National Learning background and viewed
themselves as heirs to this intellectual tradition, against which Haga Yaichi will eventually
voice a full-throated criticism in his 1900 Outline History of National Learning [E% 5 . 82
This purported continuity also explains why, in Okazaki’s text, some professors at Tokyo
University (such as Toyama Masakazu 4} 1LiiE—) are cited after and in the same train of
thought as National Learning thinkers. Regarding German philosophy, one must admit that
most references are second-hand ones, that owe a great deal to Richard Falckenberg’s
History of modern philosophy (Geschichte der neueren Philosophie, 1885), which Okazaki

8 That is, if we except a first judgement passed by Kamo no Mabuchi on the love poems of the
Man’yoshii and a second one on the poet Yamabe no Akahito (OkAzAKI 1899a: 22; 26).

7% Of the Mito School, Okazaki (1899a: 90) writes that it was its wistful desire for locating a Japanese
national character (,Nationalitdt”) that spurred its interest in literature (see below, 1lI.1). Of
Motoori Norinaga, he states that he was “the greatest national literatus, the true Messiah of
Japanese national literature” (,,der grosste Nationallitterat, der eigentliche Messias der japanischen
Nationallitteratur”, OkAazAKI 1899a: 98).

8 On this aspect, see LEWIN 2001, especially regarding the introduction into Japan of the philosophy
of Eduard von Hartmann, an exponent of Hegelian idealism credited with writing a Philosophy of
Beauty (Philosophie des Schénen, 1888) which will be of great influence on Mori Ogai.

8 0n these two figureheads of the National Learning movement, especially Kagawa, see AROKAY
2014. Kamo no Mabuchi (1697-1769) is cited time and again, mostly through his New Learning ¥
(Okazakl 1898: 22; 27; 35; 36; 39; 42). The Objection to the New Learning #=2#E K (written in
response to Mabuchi) by Kagawa Kageki % )I| 54 (1770-1843) is also cited several times (pp. 36, 38,
39). Kamo no Mabuchi had formed a poetic group, Agatai-ha /=i, which the Keien-ha H:E Rk
came to oppose. The Agatai-ha and Mabuchi’s successors viewed the Man’yéshid as the
unsurpassed model of poetry, while the Keien-ha was led by some of Kagawa’s disciples and it
proclaimed the superiority of the Kokinshi (which was not what Kagawa intended). Mabuchi’s
belief in the superiority of Man’yéshi would be passed on by his disciples such as Tachibana no
Chikage #%T#& (1735—-1808; author of a very popular Abbreviated Commentary on the Man'yoshi
T HEAEMS AR [1796—1812]) and Murata Harumi #f B &z (1746—1812).

82 0n this text, see LOZERAND (2005: 132). More than the department of literature, the Classics
training course #8135 %L, which only graduated two classes of students between 1882 and 1886,
was steeped in the spirit of National Learning: 13 out of 17 professors had indeed a National
Learning background. On this course, see LOZERAND (2005: 105) and SHINADA & SAITO (2012).
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unambiguously cites several times.® The reference to German philosophy doesn’t provide
the basis for Okazaki’s aesthetic reflection, rather, it is merely used to back up already
formed conceptions, that are grounded in National Learning. Page 37 of Okazaki’s work on
the Man’yoshi presents us with a very telling example of this. Okazaki gives two
characterizations of the Man’yashii’s poetry, namely what he perceives as its naiveté®* and
the genuineness of the feelings that are expressed. In both cases, one finds a list of
guotations meant to serve as basis for those claims, in which quotations from books by
National Learning scholars are followed by similar pronouncements by Tokyo University
professors, which are then followed by concepts taken from the German philosophical
tradition. Here are, for example, the quotations used to justify this characterization of the
Man’yéshii as a poetry expressing genuine feelings:

[Kamo no Mabuchi, New Learning]:® Die Leser werden nie sexuell erregt, wenn sie
die Liebeslieder im Man’yoshi lesen, sondern nur Bewunderung erfiillt sie, weil sie
durch die Lauterkeit und Innigkeit der Gedichte ergriffen werden.

The readers are never sexually aroused when they read the love poems in the
Man’yéshu, they are rather filled with amazement, because they are captivated by
the sincerity and the depth of the poems.

[Fujitani Mitsue & L2444t (1768-1823),% Sack of Poems if4%]:® Es entspricht
nicht der alten Dichtungsmethode, dass die in den Gedichten ausgedriickten
Gedanken oder Geflihle andere sind, als die wirklichen der Verfasser.

The fact that the feelings and thoughts expressed in the poems should be other
than the actual ones harboured by the writer does not conform to the ancient
compositional method.

8 The work is cited in OKAZAKI (1898:14).

84 Okazaki (1898: 36) cites Murata Harumi’s Utagatari to this effect: “the poems resemble those
flowers that bloom in plains and mountains and that gleam in the mist and are wet with dew. They
give themselves in an unaffected manner. In this, they resemble the blameless children who play
there innocently” (,Die Gedichte gleichen den Blumen, welche im Felde oder auf Bergen durch
Thau glanzend gemacht wurden; sie geben sich ungekiinstelt wie die Natur. Sie gleichen darin
harmlos spielenden, unschuldigen Kindern“). Original text : FHZ STl & 0 X AW TR 2 HIEE LI
SEHTELMED, BIZIIZFORICHE~L2/M L, [] HOKTHINEEFLZNOHTT, Sh<iFngeEh
<42 LC0EE L(SASAKI 1972 1 152).

8 We did not find this exact passage in the New Learning.

8 |t should be noted that Mitsue authored a commentary on the Man’yéshi entitled the
Man’yoshl’s Lamp 51447, cited by OkAzAKI (1898: 9). On this character and his aesthetics, see
MARRA (2010: 398-415).

87 We did not find this particular citation in Fujitani Mitsue’s text.
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[Toyama Masakazu]: Die Gedichte enthalten nur Wahrheit, nur die innersten
Empfindungen der Dichter. Er [Toyama] wahlt das Gleichnis: ,kein Wasser, sondern
Alkohol, also HeiBblut”. Deshalb wirken sie auf den Leser so majestatisch und
tragisch, dass er sich gepackt und hingezogen fiihlt zu hoher Bewunderung.®

The poems contain only truth, only the most intimate feelings of the poets. Toyama
chooses the following simile: “no water, only alcohol and hot blood”. This is why
they make such a majestic and tragic impression upon the reader, to a point where
he feels gripped and attracted to a higher level of amazement.

This sequence is finally tied — with no obvious relevance — to the concept of the “morally
beautiful” (,,das sittliche Schone”) developed by the philosopher Johann Friedrich Herbart
(1776-1841), whose pedagogical works are introduced by the Meiji government in the
1890s.2° Herbart borrows from Kant the idea of a disinterested and purely formal aesthetic
judgement, which he connects to the — Kantian — idea of an a priori moral judgement.
Upon this basis, he attempts to detail the characteristics that shape this formal moral
judgement, this “morally beautiful”.®® Therefore, it seems that the only common trait
between Okazaki’s demonstration and Herbart’s aesthetic thinking is the rather vague idea

8 Okazaki doesn’t indicate the origin of the citation, which we nevertheless managed to retrieve in
an 1896 article published in Imperial Literature and entitled “Poems in the New Style and the
Methods for Reading Poetry Aloud” #ri&F & O\#HEL. The original passage reads: JEE£OHKIZIL, 1E
FOEEPRIINTEY ET, FEORLARIINTIEY £3. KET—HbMTED FEh, &< T7ra—n
THY ET, <A THY 9, Hnluz, TEELORIIEHTHY £9, FEETHY £, Haliz, 7
DFE L CRICERET L DD Th Y 3 (TOYAMA 1909: 30-31).

8 Herbart has theorized the fostering of civic virtues in children through education. His works and
those of his disciples (G.A. Lindner, T. Ziller, W. Rein) will be introduced into Japan by Emil
Hausknecht (1853—-1927), who taught at Tokyo University, and later by the pedagogue Tanimoto
Tomeri &K% (1867-1946), who will pen an Applied Pedagogy and Teaching 321#& 5 K ik
(1894) and a Course on Scientific Pedagogy Fl2#i%E F#i#2% (1895) both inspired by Herbart (Kaigo
et al. 1999: 85-88).

9 |n this matter, we shall refer to FALCKENBERG (1898 [1885]: 439): “the most important among
these [doctrines of art], which deals with moral beauty, moral philosophy that is, must also ask
what the most simple relations between the wills [of subjects] are, relations which call for a
positive or negative moral evaluation (which is independent from the beholder’s interest) and
which ask what the practical ideas and conceptual models are, from which the moral taste judges —
without will and with absolute clarity — the values or lack thereof in the will (be it actual or
presumed). Herbart enumerates five such primitive ideas and ground judgements of consciousness”
(,Die wichtigste derselben [i.e. ‘der Kunstlehren’], welche das sittlich Schone behandelt, die
Moralphilosophie, hat also zu fragen nach den einfachsten Willensverhaltnissen, welche eine (vom
Interesse des Beobachters unabhangige) moralische Billigung oder Missbilligung hervorrufen, nach
den praktischen Ideen oder Musterbegriffen, nach denen der sittliche Geschmack (iber Wert und
Unwert des (wirklich geschehenden oder nur vorgestellten) Wollens willenlos und mit unbedingter
Evidenz urteilt. Herbart zahlt finf solcher primitiven Ideen oder Grundurteile des Gewissens auf”).
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of an unmediated aesthetic emotion. This disjunction between National Learning thought
and German aesthetics also probably accounts for the relatively modest number of
references to the latter, which remain punctual and are mostly not elaborated upon.®! In
this respect, it should also be noted that in every instance of juxtaposition of these
Japanese and German references, it is the National Learning understanding of the concept
that prevails.

One can already discern, in Okazaki’s utilisation of National Learning references, the
principles that will drive his History of Japan’s National Literature. Like Toyama, Okazaki
builds on the National Learning nationalist thought, most notably on their conception of a
purely Japanese character. This idea is itself founded upon an idealisation of a purported
simplicity and purity of Antiquity, which our scholars view as being under the threat of
foreign culture and influence. This corresponds exactly with the conception of Kamo no
Mabuchi, as can be seen at the opening of his New Learning (Z0-% 720" (1765), which
Okazaki cites at the end of his History:

TORTHEES EHY, S5 enid iy, TOROKREIZEF, OLICH, BT,
ERITh, BELDOIZL, CA U LEEAFICEICRZYD, BRIC, B<EZLALTY,
BoZo@m& IS Y, BEfizhie LELNIH D720, L] BhutodEzms kg,

SZFDOFOWLE S R DI, KBTI LREIC LT, HidgbtRICE~Y, #, BEELEDORK
1Z. LZELROFERY, IWEBEIFTHLEICL T, LRLTFHLEHOR, [.] T ki
FOESYITIEN T, B, EEFRES, LT LOHTRZ Lk,

Ancient poetry is mainly concerned with melody. This is because ancient poetry was
originally sung vocally. Generally speaking, the melody of poetry was tranquil, clear,
pure and slightly melancholy; a variety of human emotions produced numerous
melodies, but the common factor among all these was that the poetry was lofty and
straightforward. A sense of elegance exists within this loftiness, while a feeling of

1n a similar fashion, OkAzAKI (1898: 15) cites a Critique of the philosophical pessimism of the
modern era (Kritik des philosophischen Pessimismus der neueren Zeit) by a certain Weygoldt, which
he uses to level criticism at Schopenhauer and, through Schopenhauer, at Buddhism, in terms that
are reminiscent of the attacks directed against Buddhism by National Learning proponents, such as
Hirata Atsutane “EHEEJL (in his Shitsujo-shogo {1 E5iE). He also makes use of the Leibnizian idea of
the “best of all possible worlds” to preclude the any notion that the world as it is is deficient
(OkAzAKkI 1898: 13). In this understanding, evil is not a part of creation, but it is rather caused by a
“god of evil” (,Gott des Bosen”), Makatsuhi, which Motoori Norinaga evokes in his Naobi no
mitama B EE (1771).

92 OkazAKl (1899a: 117): “In his New Learning, which was released in 1765, he has put his vision of
Japanese poetry into writing and he criticises the other ancient poetry collections. In his view,
Japanese poetry must preach the sublime and the natural, as the Man’y6shi does. The sublime
comprises beauty, the natural comprises strength and the poem must not become too effeminate”
(,In seinem Nihimanabi, das im Jahre 1765 erschien, hat er seine Ansicht Uber das Uta niedergelegt
und die alten Gedichtsammlungen kritisiert. Nach ihm soll das Uta Erhabenes und Natrliches
predigen, wie es das Man’yéshi thut. Das Erhabene wird das Schone, das Natirliche die Kraft in
sich einschlieBen, und das Uta darf nie zu weibisch werden”).
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masculinity underlies its straightforwardness. [..] Therefore, to come to an
understanding of the ancient state of life, when one experiences the structure of
ancient poetry, we come to see that the ancient capital in the province of Yamato
was masculine in nature, and women followed the style of men. Thus, the poetry in
Man’yéshi is for the most part masculine in nature. The next era, when the capital
was in the province of Yamashiro, was feminine in nature, and men followed the
style of women. [...] Add to this the popularity of Chinese learning, and the common
people lost their respect for their rulers, and an increasingly wicked disposition only
worsened.”

It is worthy of note for our later developments on the History of Japan’s National
Literature that this idea of a loss of poetic authenticity is framed in gendered terms: the
Man’yoshii is the reflection of an authentic and masculine temper which is then “corroded”
by the advent of feminine affectation. This gendered opposition is in turn founded on a
geographic one, that contrasts the perceived masculinity of Yamato with the effeminacy of
the Yamashiro region, a geographic divide that is also relevant — although not in the same
form — for the comprehension of Okazaki’s writings. It should be remarked that such
criticism of Heian poetic effeminacy becomes quite common in the years 1880—-1890,
notably in the poetic milieu. Robert Tuck has eloquently shown how in this decade poets
such as Hagino Yoshiyuki # 2 (On Reforming National Learning and Waka E 5k B
7, 1887) or Yosano Tekkan H-##rgksr (“Women and National Literature” #+ & [ET,
1893 ; “Sounds of the Nation’s Ruin” =[E»#, 1894) took it upon themselves to sound a
note of caution against what they perceived as the waka’s femininity, which, they argued,
was debilitating for the nation as a whole.%

In the Man’yoshid, Okazaki praises more or less the same qualities as Mabuchi. In a
section aptly titled “Where does the value of the Man’yoshd lie?” (,Worin besteht nun der
Wert des Man’yoshii?”) he avers that it resides first and foremost in the collection’s
“simplicity” (,Einfachheit”) and in the “primitiveness of [its] conceptual world”
(,Urspriinglichkeit der Gedankenwelt”).?> Other positive attributes include the Man’yé-
shd’s “sublimity and beauty” (,,Erhabenheit und Schénheit”) and its (presumably thematic)
“richness” (,,Reichhaltigkeit”). However, as in Mabuchi’s text, the qualities of spontaneity
and purity seem to be perceived as residual, as remnants of an earlier state of greater,
unadulterated primitiveness. The Man’yoshi era is indeed viewed as already contaminated
by Chinese influence. This does not appear as clearly in Okazaki’s thesis as in his later
History of Japan’s National Literature, but it can be perceived in statements such as the

93 KAMO 1975: 585-586. Translation in BENTLEY 2019: 250-251.
% See the fifth chapter of Tuck (2018).
% Okazaki 1898: 10.
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following, which describes the era as a time of “language reform” (,Reformation der
Sprache”) where Chinese influence comes to pervade the Japanese language :

Vor der Man‘y6shi-Zeit sprach man die urspriingliche, reine japanische Sprache.
Nach dieser Zeit war sie sehr mit der chinesischen vermischt.

Before the Man’yéshii era, the primitive, pure Japanese language was spoken. After
this era, it was very much blended with Chinese.*®

As in Mabuchi’s New Learning, there is a geographic element to such an idea of cultural
contamination. There are indeed areas of Japan where the original culture maintained
itself. Those are the regions where Chinese influence has not penetrated too deeply and
where something of the pre-Chinese culture can be retrieved. In Okazaki’s case, this
untouched area is the North-East, where the “Poems of the East” (Azuma-uta i)
originate from:

Da die Bewohner des nordlichen Teiles sehr wenig mit den anderen Nationen in
BerlUhrung kamen, so findet man dort ohne Zweifel die alte japanische Sprache,
welche vor der Man‘yoshi-Zeit gesprochen wurde.

Since the inhabitants of the northern part [of Japan] came very seldom in contact
with other nations, one doubtless finds there the old Japanese language, which was
spoken before the Man’yéshi era.’’

Okazaki goes on to elaborate on this particularity of the language of Eastern Japan (of
which he gives several instances, contrasted with words taken from the Kokinsha) and of
the singularity of its customs and of its people’s mentality, as reflected in the azuma-uta.®®
In his description, one already finds the characterization of the Azuma people as warriors,
but it is by no means their dominant characteristics, as will be the case in the History of
Japan’s National Literature.®® The parallel drawn by Okazaki between East Japan’s culture
and mentality and that of Ancient Japan is a very self-serving one, as he explicitly depicts

% Okazaki 1898: 23.

97 OKAZAKI 1898: 24. The azuma-uta are poems attributed (not without reservations) to people from
the North-East of Japan, written in a distinct variety of Old Japanese (called “Eastern Old Japanese”
by the linguists, as opposed to “Western Old Japanese”, the language of the Man ‘y6shi). The small
corpus is made up of 238 poems featured in Book XIV, to which should be added the 93 sakimori-
uta 5 A\#k (“poems of the frontier guards”) in Book XX, which are allegedly the works of Eastern
Japanese soldiers stationed in Kytsh. A short linguistic description of the language they use can be
found in VOVIN (2012: 6-11) and VovIN (2013: 6-13). A short English summary of the reservations
harboured by some researchers regarding the attribution can be found in DUTHIE 2014: 213-214.

% OKAZAKI (1898: 23-25; 53-58).

9 OKAZAKI (1898: 55).
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himself as their descendant and as the potential heir to the ancient virtues they have
passed on to the present.1

It is therefore evident that Okazaki borrows heavily from the particular synthesis of
National Learning that gained currency under the Meiji regime. He cites the main figures of
this current and give a nationalist spin to their pre-national ideas. In this, he finds himself
at the pivotal point between the first and the second vision of the Man’yéshi, as put
forward by Shinada: he sees it as a work that embodies the nation as a whole (with poets
coming from all walks of life), but also as the locus where a properly national character is
enshrined. In this respect, he resembles very much a nationalist such as Haga Yaichi, even
if he will not progress as far as him in his investigation into the Japanese national character.
Haga had indeed directed his attention to the popular aspect of the Man’yoshi’s poetry in
his 1902 class on “Japanese Poetics” HA&# ¥ at Tokyo University, in which he praised
Volkspoesie as more fundamental than Kunstpoesie.'°* Many of Haga’s students at Tokyo
University will go on to become folklorists and one of them, Shida Gisha &M 7S (1876—
1946), will theorise the idea of the Man’yéshi as a collection of Volkslieder . 192

Periodisation

We shall close this second part by noting that the History of Japan’s National Literature
adopts a division of literary history into eras, which is the result of a rather long reflection
on the periodisation of Japanese history, especially of Antiquity (called in Japanese joko -
i or jodai E1X). The History distinguishes a pre-Nara period, that spans the beginnings of
Japanese history to the year 600 (Chapter 1), an extended Nara period (600—800, Chapter Il)
and a period that stretches from the 9th to the 11th century, which corresponds roughly to
the Heian period (Chapter I11).19 Such a division is nevertheless far from being self-evident.
The History of Women’s Literature, for example, adopted a wholly different approach to
chronology: it divided the Ancient History into High Antiquity (joko ), a period which

100 OkazaKkl (1898: 58): “How could the Azuma people have ever imagined so many upheavals or
that one of their descendants might critique their poems and translate them into German! May our
excellent ancestors rest sheltered in their cold graves for many thousand years! For they have
bequeathed to us their strength of character, their bravery and perseverance as their valuable
inheritance!” (,Wie hatte das alte Azumavolk je an solche Umwalzungen gedacht, oder gar daran,
dass einer ihrer Nachkommen ihre Gedichte kritisieren und ins Deutsche (bertragen wirde! So
mogen unsere ausgezeichneten Vorfahren noch viele Jahrtausende wohlgebettet im kihlen Grabe
ruhen! Haben sie uns doch ihre Charakterfestigkeit, Tapferkeit und Ausdauer als wertvolles Erbteil
hinterlassen.”).

101 SHINADA (2001: 210).

1921 his Introduction to Japanese Folk Songs B A E3%5% (1906).

103 They are then followed by a fourth chapter that spans Kamakura and Muromachi periods (13th—
16th centuries) and a fifth one that starts with the establishment of the Edo shogunate and runs to
the first half of thel9th century.
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went from the “age of the gods” to the reign of empress Suiko #£5 (r. 592—-628) and
Middle Antiquity (chako ), which followed on to the reign of emperor Horikawa ##i# (r.
1087-1107).1%* We can therefore see that, at this point, the Nara period was not
characterized as the period of the “Man’yoshi compilation” and that it was not viewed as
particularly distinct from the Heian period.

A similar division was already playing out in an earlier work by Taguchi Ukichi B oip#
(1855-1905), the Short History of Japanese Civilisation HABA{t/\5: (1877), which, in its
own way, foreshadowed the flurry of literary histories of the 1890s.1% Taguchi opposes
two periods, which more or less overlap with the History of Women’s Literature’s
distinction between a primitive period unmarred by foreign influence and the period
where this influence makes itself felt. The first chapter tells of the span of time between
“the birth of the Way of the Gods until the spread of Buddhism” & @5 L 0 ko5l E Y
L % T, while the second one covers the period that extends “from the arrival of Chinese
learning to the decline of Kyoto” & DD L L 72L& D FE~L £ T. The first period is one
of purity, which the absence of writing de facto excludes from civilisation, whereas the
second one is charaterized by an imitation of China.% The same goes for Haga Yaichi and
Tachibana Senzaburd’s National Literature Reader [E305:5i4 (1890), but a discernible shift
in Haga’s perception of Ancient History takes place with the passage of time, as is
evidenced by the chronology of his 1899 Ten Lessons on the History of National Literature
B 3%, Indeed, whereas the 1890 Reader construed “High Antiquity” L5 as the
period of time running until the Taika Reforms K{t (645), the Ten Lessons published
almost ten years later draw a clear line between Nara and Heian poetry. As in Okazaki’s
thesis, the Nara period is defined as an era of preservation of national language and
national culture, even if it has admittedly already lost the simplicity of the “ancient times”
Kiti (taiko). 1°7 It should be noted here that Mikami and Takatsu’s History of Japanese

102 OkazakI 1893: 1-3.

105 | ozERAND (2005: 153-154) notes that the short work comprised a chapter on the history of
Japanese literature. The work draws heavily from Nagamine Hideki’s k&7 #f translation of
Francois Guizot's Histoire de la civilisation en Europe (“History of Civilisation in Europe”, 1828),
published in 1874.

106 Regarding the use of the concept of “civilization” in the context of Japanese literary history, see
SHINADA 2012.

197 Nara, as HAGA (1899: 19-20) asserts it, represents the “infancy of [Japanese] civilisation, where
foreign influence has not yet penetrated too much” (FkECIHDFRERHMS, AEORENR RV BEA- T
5 ¥afEft). Yet, this period of infancy differs markedly from an even earlier period: “in the Nara
period, Chinese cultural influence gains currency, to a point where it differs greatly from the
simplicity of ancient times.” (EROHITIX, IO OLEGEAICBUTILTRE LT, KTz
AL IR OMEIZ/Z2Y £ L7). Nevertheless, the thought and the language have partially
maintained their purity: “on the whole, the thought from the age of the gods is expressed in
writing in pure yamato-kotoba.” (KRMEIZH\ N TITARRLISED BAR A M KNG CEBR LA D TH Y
7).
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Literature (1890) had already singled out Nara as the Man’yoshii era and devoted a great
number of pages to the anthology.1%®

Such a chronology is only possible within the framework of the 1880s and 1890s
debates on the Man’yéshid and on its position within Japanese literature. It is clear that the
anthology occupies a central position in the new vision of Japanese literary history, as the
embodiment of the perceived national characteristics of the Japanese people. In this
respect, Okazaki’s History of Japan’s National Literature is rendered possible by these

debates that attach a high value to the Man’yoshi within Japanese literature.

3 The History of Japan’s National Literature: literary history through the lenses of the

Man’yoshii

Having laid out the intellectual foundations of Okazaki’s reflection on literature, we can
now dive into the short History of Japan’s National Literature, written in 1899 in German
by Okazaki himself. We will show how Okazaki attempted to write an entire history of
literature from the perspective of the values he sees embodied by the Man’yéshd. His
vision of the Man’yoshi, however, is fraught with ambiguities, as the vast anthology
represents the last monument of a now lost past and, at the same time, the first moment
in the history of Japanese literature under Chinese influence. Okazaki’s perception of the
Man’yoshii owes a great debt to the school of National Learning, as will become apparent,
but at the same time, our author cannot completely reshape the literary canon that is
being given its fixed form in the same period. We will therefore see how Okazaki distorts
his own vision to allow authors already sanctioned by tradition (Murasaki Shikibu, Saigyo,
Basho, among others) into his Man’yoshi-centered narrative.

Okazaki’s project and its structure

As was hinted at in his book on the Man’yoshd, Okazaki is keenly aware of the fact that
Japanese historians of literature have a critical role to play in order for Japanese literature
to earn its place within “world literature” (,, Weltliteratur”). Only a Japanese national, in his
view, might give a fair account, that would not misrepresent Japanese literature to the
general public. The declaration at the opening of the History of Japan’s National Literature
is to be interpreted in this sense:

Die Kenntnis der reichen japanischen Litteratur, die mit ihren Anfangen noch weit
Uber das ehrwiirdige Alter der griechischen klassischen Litteratur hinausreicht, ist

108 MiKAMI/TAKATSU 1890: 137-197.
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im Abendlande noch so gering, dass es fremden Gelehrten bisher nicht moglich war,
sich ein Urteil Gber sie zu bilden. Aus diesem Grunde fasste ich seit langem schon
den Plan, in einer europadischen Sprache eine umfassende Geschichte der
japanischen Litteratur zu schreiben, ohne dass ich bisher dazu die Zeit gefunden
hatte. So will ich denn, ehe ich das mir durch einen dreijahrigen Aufenthalt lieb und
teuer gewordene Deutschland verlasse, wenigstens einen kurzen Abriss der
Geschichte unserer Nationallitteratur verdéffentlichen, in der Hoffnung, damit
wenigstens in Deutschland, dessen Interesse und Achtung zu gewinnen und zu
erhalten uns Japanern von ganz besonderer Wichtigkeit ist, etwas mehr Licht lber
die geistige Arbeit meines Volkes und die Entwicklung seiner Ideen im Strome der
Zeit zu verbreiten.

The knowledge of the rich Japanese literature, whose origins reach back to a time
long before the venerable age of classical Greek literature, is still so limited in the
West, that until now it was impossible for foreign scholars to form a judgement
about it. For this reason, | have had the long-standing plan to write a comprehen-
sive history of Japanese literature in a European language, without ever finding
time to do it. Therefore, before leaving Germany, a country that my three-year stay
has rendered dear to my heart, | want at least to publish a short summary of the
history of our national literature, in the hope to throw some more light onto the
spiritual workings of my people and the development of its ideas in the course of
time, at least in Germany, whose interest and respect the Japanese care particularly
to attract and to retain.'®

Okazaki, however, is not only driven by outward motivations, but also by an inner necessity,
which he touches upon when dealing with the Mito school and with Tokugawa Mitsukuni
)11 (1626—1701), who ordered Shimokobe Choryh TiiZ i (1627—-1686) and Keichi
i (1640-1701) to compile a commentary on the Man’yéshi (the Man’yo-daisho-ki 75 %
H£RIEF, “Hatchet-Job Writing on the Man’yéshi”). Okazaki highlights the fact that it was
the interest for the “national character” (,Nationalitdt”) that spurred the interest for
national literature:

Wer aber so viel Liebe zu seiner Nationalitdt und der Majestat seines Kaisers [wie
Mitsukuni] hat, der hat auch das geistige Bedirfnis, einzudringen in die Tiefen der
Nationallitteratur.

Those who bear so much love for their national character and the majesty of their
emperor[, as Mitsukuni did,] also have the spiritual need to dive into the depths of
national literature.!*

109 OkazaKl 1899a: ix.
110 Okazakl 1899a: 90.
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The idea of literature as reflection of national character is very wide-spread in the Meiji era,
as we have already touched upon, but this short passage also gives us an insight into
Okazaki’s reasoning and his decision to write a literary history to showcase the production
of the Japanese spirit. In this respect, Okazaki is very close to the ideology of national
character described by Shinada, according to which literature is above all the vehicle of this
character (which is a completely new notion in Japan at this time).

Okazaki intends to sketch out a short outline of the history of Japanese literature from
its inception to the present era (as the subtitle indicates: ,von den altesten Zeiten bis zur
Gegenwart”). He divides his text into five chapters, whose titles are strictly chronological:

From the oldest times to the year 600

From 600 to 800

From the 9th to the 12th century

From the 13th to the 16th century

From the 16th century to the first half of the 19th century

vk wnN e

We have already seen how Okazaki has come to adopt a new vision of periodisation for
ancient history, which made him distinguish Nara and Heian periods. As for the rest, one
finds a high degree of resemblance with other literary histories of the time, such as that of
Mikami and Takatsu. The two Todai graduates divide Japanese history into: the age of
origins, the Nara period, the Heian period, the Kamakura period, the Northern and
Southern Courts period grouped together with that of Muromachi and the Edo period.
Haga Yaichi also adopts a similar division, except for the fact that he ties together the age
of origins and that of Nara and distinguishes the contemporary period (gendai #i1%) from
Edo, which Okazaki doesn’t.!!! Okazaki is nevertheless very close to Haga in his
characterization of each period:

Haga Yaichi Okazaki Tomitsu
Antiquity Period of purity #i# and From the oldest Age characterized by naturalness
(including simplicity f& ¥ of the national times to the year 600 (,,natirlich”) and unaffected
Nara) L style, which still remains to simplicity (,,ungeschminkt”).!13
some extent in the 600-800 Complete moral transformation
Man’yésha.**? caused by the introduction of

Chinese culture (with the

11 HAGA (1899: 17-25) distinguishes Antiquity L (from the origins to Nara), an Ancient Period
# (from Heian to the founding of the Kamakura bakufu), a Late Ancient Period i+, which
encompasses the Kamakura and Muromachi periods, the modern period i (Edo) and the
contemporary period Bift (starting from Meiji).

112 HAGA 1899: 20.

113 OkazAKI 1899: 11.
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Heian 4177

Kamakura-
Muromachi
Uy

Edo vt

Meiji 511t
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Haga Yaichi

Period of elegance Fa%# % and
delicacy #FE%i3<, whose general
atmosphere is decried as weak
(3395 L) and effeminate (&5 L
V). 118

Period of melancholy i## and
sobriety E###. 1Y

Period where “the spirit of
literature is to be found in
Confucianism” (SCZ DL EZ
\Z% Y ). An “obscene and
frivolous literature” RaE2nmg s &2
also exists as a reflection of the
general atmosphere of
frivolousness.*?

Age of national literature [E R
%, that takes its rise after the

abolishing of social strata.??!

114 Okazaki 1899: 15.

115 HAGA 1899: 20.

116 OkazAKl 1899: 45; 55.
117 HAGA 1899: 21.

118 OkazAKI 1899: 63.

119 HAGA 1899: 23.

120 OkazAKI (1899: 83) quotes the words of Fujiwara Seika #EF#27 (1561-1619) to Tokugawa leyasu
8)11%2 B regarding the centrality of the Great Learning K*: for government and for the customs.

121 HAGA 1899: 24.

9th-12thc.

13th—16th c.

16th—19%" c.

Okazaki Tomitsu

Man’yoshi remaining almost
unaffected) : the people
becomes “enlightened”
(,aufgeklart”), “with delicate
manners” (,fein gesittet”),
“literary” (,literarisch”), “weak”
(,schwach”), "patient”
(,geduldig”), “pessimistic”
(,,pessimistisch”), “unnatural”
(,unnaturlich”).1

High point of women’s literature
(,,Glanzpunkt der
Frauenlitteratur”), golden age of
Sinitic literature, then of the
vernacular literature, which is
however plagued by an excessive
sensuousness (,,Sinnlichkeit”).1
“Buddhist,

pessimistic worldview” (,,bud-

Spread of the

dhistisch-pessimistische
Weltanschauung”)'*®

Age of literature under the
influence of Confucianism, along
with the development of studies

on vernacular literature.'®

Bunron 8 (2021)



Arthur Defrance 119

We shall conclude this section with one of the very rare comments on Okazaki’s work, that
of Edwin Reischauer. In his English translation of the Izayoi Nikki (+757% H3t), Reischauer
observes that Okazaki “follows the traditional Japanese approach to literature by putting
primary emphasis on poetry”.12? It is certainly true to some extent, as Okazaki places the
Man’yoshii at the center of his reflection on literature, as will become clear in the next
section. Prose, however, is not completely neglected, be it only because Okazaki has to
include some already canonical prose texts (such as the Tale of Genji) into his recounting of
Japan’s literary history. As will be seen in the last section, Okazaki finds himself obliged to
make certain compromises with the already existing canon and with some of the new
insights born in the Meiji era. It must be pointed out that the History of Japan’s National
Literature is concluded by a short section where writers from the last period are sorted by
scriptural style and genre. Okazaki distinguishes authors using the “mixed Japanese-
Chinese style” (wakan-konko-bun FniiEzz3r) from those using the “vernacular style”
(wabun #13C) and composing Japanese uta. He further adds “playwrights and novelists”
(,Dramatiker und Novellisten”; gikyoku i#th, shosetsu /1Néi), who form a single category,
and “haikai poets” (,Haikai Dichter”), with whom he ends his book.?3 This short section
reads like an appendix added in afterthought to the general structure of the book and
which maintains a certain degree of independence. The emphasis laid on form rather than
on the values embodied by the various works makes it stand out from the general flow of
Okazaki’s narrative.

Literary history seen from the Man’yashi

We have already seen that Okazaki’s vision of literary history owed a great deal to the
revaluation of the Man’yoshi performed by National Learnings scholars and inherited by
Meiji intellectuals. This becomes evident in his History of Japan’s National Literature, which
puts forward a conception of Japanese literary history that is conspicuously influenced by
Kamo no Mabuchi and his companions. Such a general orientation is not developed upon
in the History’s preface, however, the long paragraph that serves as an introduction to the
fourth chapter could as well have functioned as a paratext for the entire work, for it makes
Okazaki’s understanding of literary history very clear, even if it somewhat distorts the
general framing of the argument:

Die Litteratur ist ein Spiegel des Zeitgeistes. Im Man‘y6shi kann man die damaligen
Zeitstromungen verfolgen und nicht bloR das Leben, sondern auch das Denken,
Wollen, Empfinden des Volkes kennen lernen. Jedes Gedicht im Many‘6shi erzahlt
eine wahre Begebenheit, die Phantasie quillt aus dem innersten, heilen Herzen,

122 REISCHAUER 1947: 377.
123 OkazAKI 1899: 112; 116; 124; 134.
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und die Form und Klangweise ist natrlich, nicht gesucht. Die Dichter folgten den
Eingebungen und Empfindungen des Augenblicks; sie sprachen ihres Herzens Leid
und Freud' in ihren Gedichten aus; nie schrieben sie andere Gefiihle nieder, als ihre
eigenen, im Gegensatz zu den Dichtern spaterer Zeiten. Die Dichter der Man‘yéshi-
Zeit waren niemals Poeten von Profession, und sie schrieben nicht, um sich ihr Bot
zu verdienen, sondern nur, wenn sie ihr Inneres dazu antrieb. Im 9. Jahrhundert
wurde es anders. Die fremdlandischen Ideen und Gewohnheiten verdrangten in
Japan die alte Einfachheit, Mannlichkeit und Reinheit. Durch die Eitelkeit,
Weichlichkeit und AuRerlichkeit, die jetzt zu herrschen begannen, wurde das Volk
und das Leben verandert; an die Stelle des Majestatischen und Erhabenen trat das
Schéne und Zierliche. Im 10. und 11. Jahrhundert wurden infolgedessen die
Litteraturerzeugnisse im allgemeinen schon weniger wertvoll. AuRerlich zwar
verfeinert, waren sie doch in der Form wie im Inhalt beschrankter. Der litterarische
Himmel Japans wurde von Nebel verhiillt, durch den nur gedampft noch die
Strahlen der Sonne drangen. Je weiter die Zeit fortschritt, desto mehr wurde die
Dichtkunst herabzogen und die eigene Art vergessen. Die Ruhmgier, die Prahlerei,
der Pomp und die Heuchelei des 12. Jahrhunderts lieRen die Litteratur zur Affektion
und Ostentation hinneigen.

Literature is a mirror of the spirit of the times. In the Man’yéshd, one can retrace
the trends of this past era, not only the people’s life, but also their thinking, their
will and their feelings. Each poem in the Man’yoshia tells of a true event,
imagination wells up from the warm, innermost heart and both the form and sound
of poems are natural, rather than polished. The poets followed their inspirations
and their emotion of the moment. They expressed their sufferings and their joy in
their poems and they never committed to writing emotions that were not theirs,
contrary to poets of the later ages. The poets of the Man’yoshi era were never
professional poets and they did not write to fulfill a commission, but only because
they were compelled to by an inner necessity. In the 9th century, this changed.
Foreign ideas and habits coming into Japan pushed back the old simplicity, the
masculinity and the purity. The people and life in general were transformed by the
vanity, the weakness and the shallowness that began to prevail. The beautiful and
the delicate took the place of the majestic and the sublime. Consequently, in the
10th and 11th centuries, literary production became of lesser value on the whole.
Refined as they might outwardly seem, they were more limited in both form and
content. The skies of Japan’s literature were overcast by clouds with only dim
sunrays shining through. As time went by, the art of poetry decayed more and more
and the original style was forgotten. The lust for glory, the conceit, the
pompousness and the hypocrisy of the 12th century made literature prone to
affectation and ostentation.'?*

124 Okazakl 1899a: 60.
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It must first be pointed out that the above description seems to contradict the general
economy of the History. As mentioned above, the great cultural shift experienced by the
Japanese people is supposed to have taken place with the introduction of foreign (mostly
Indian and Chinese) culture into Japan in the 7th century. Here, however, the Man’yoshi
era is still presented as a period of unmarred purity, which the 9th century proclivity for
things foreign perverted. This disjunction between the overall structure and the tenor of
the above paragraph might indicate that the latter corresponds to an earlier stage of
Okazaki’s reflection.

Contrary to the views expressed in Okazaki’s thesis, the Man’ydshd era is not depicted
as a period of pristine purity in this History. Rather, it is already described as having shifted
away from the primitive manner of ancient poetry, which is reflected in the poems from
the Kojiki and the Nihon-Shoki (what the specialists now call kiki-kayé it #s%, “the poems
of the records and chronicles”).1?> Yet, the Japanese poems seem to have retained parts of
their original form amidst the era of cultural upheavals ushered in by the missions to the
Tang, for reasons that Okazaki omits to clarify.??® As a result, the poems have been tainted
by the foreign creeds of Buddhism and Confucianism and thus lost their “innate naiveté”
(,angeborene Naivitat”):1%’

Was die Verschmelzung dieser Elemente an schonen litterarischen Erzeugnissen
hervorgebracht hat, sehen wir im Man’yéshi.

What the fusion of these elements has yielded of beautiful literary productions can
be seen in the Man’yoshi.*?®

Seen in this light, the Man’yoshi already represents an intermediary stage in the history of
Japanese poetry, remotely reminiscent of a now lost authenticity. It has however
succeeded in preserving the “fresh, uncontrived and yet fitting expression of natural and
purely human feelings” (,,der frische und ungekiinstelte, aber entsprechende Ausdruck des

125 Okazakl (1899a: 11): “The songs from this period are all as natural and unadorned as the people
was and they are as upright and true as their feelings and thoughts were. Yet, for a long period,
there were no classical poems. Foreign ideas had also not yet penetrated into literature” (,Die
Lieder dieser Zeit sind alle so natirlich und ungeschminkt wie die Menschen, und diese sind gerade
und treu wie ihr Gefiihl und ihre Gedanken. Es gab jedoch noch lange Zeit kein klassisches Gedicht.
Auch fremde Ideen waren in die Litteratur noch nicht eingedrungen.”).

126 Okazakl (1899a: 20): “As the Chinese and Indian beliefs arrived into Japan and, raging like
typhoons, shattered the old rotten constructions, the Japanese saved for themselves a valued
treasury from this chaos: the gem of their poetry, the Japanese poem!” (,Wahrend die
chinesischen und indischen Anschauungen in Japan einzogen und, wie Taifune wiitend, die alten
morschen Gebaude zertrimmerten, retteten sich die alten Japaner einen kostbaren Schatz aus
diesem Chaos: das Kleinod ihres Uta, das japanische Lied!“).

127 Okazakl 1899a: 21.

128 OkazAKI 1899a: 21.
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natiirlichen und rein menschlichen Gefiihls”).1?° This ideal, as we touched upon earlier, is
framed in gendered terms and Okazaki praises the Man’yosha for the “manly and forceful
wind” (,den mannlichen und kraftvollen Zug”) that blows throughout its pages.'3°

By comparison, on a relative scale, all further developments of literature are made out
to be consecutive shifts away from this epitome of perfection that the Man’yoshi
incarnates. Everything thereafter is but a debased form of authenticity, that inclines
towards the cult of pure form and mannerism.*3! Furthermore, for Okazaki, not only is the
ancient purity irretrievably lost, but there are also numerous other causes of decline still at
play, whose effects are equally inimical to the development of “true” Japanese literature.
These factors of spiritual decadence are first and foremost cultural ones, such as the
encroachment of foreign modes of thought, such as Confucianism and above all of
Buddhism — depicted as a pessimistic (,pessimistisch”),*3? “idealist and speculative”
(,spekulativ und idealistisch”)*33 mode of thinking, altogether alien to the Japanese
national temperament. Accordingly, certain authors, eras and even entire genres are
depicted negatively on account of perceived Buddhist undertones or of a purported
espousal of Buddhist values. This point is exemplified by the disqualification of the works
of Kamo no Chomei BEE#7134 (1155-1216), of the entire literature of the 9th century!3> and
of genres such as né fg or renga k. 13° The other determining factors of literary
decadence are moral, geographical and sociological and they are more or less the
necessary corollaries of foreign influence. For this reason, all three causes are very much
linked to one another. Immorality derives from the introduction of foreign culture, as we
saw in the last section, since it is this foreign culture that alters the original naiveté for the
worse. One social class in particular strikingly embodies this cultural shift and the era of
immorality it brings about: the nobility, whose licentiousness and dissipation Okazaki
chastises repeatedly.'3” There is of course a political sense to this indictment of the nobility,

129 OkazAKI 1899a: 21.

130 OkazAKI 1899a: 22.

131 OkazAKl 1899a: 69. See the above translation of that paragraph.

132 OkazAKI (1899a: 63) speaks of a “Buddhist, pessimistic worldview” (,,buddhistisch-pessimistische
Weltanschauung”) prevailing in the 12th century.

133 Okazakl 1899a: 16.

134 OkazAkI 1899a: 76.

135 Which is depicted as the “flowering period of Chinese literature and philosophy and of Buddhist
idealists” (,,Bllitezeit chinesischer Litteratur und Philosophie und zugleich buddhistischer
Idealisten”; OkAzAKI 1899a: 34).

136 Okazakl 1899a: 64; 81.

137 Speaking of the Heian era, OKAZAKI (1899a: 47) states that “the salons were marketplaces of
sensuality, the noble’s estates were the stages of a drunken love frenzy. Unfettered by any moral,
people viewed sensuous pleasures as the greatest good” (,,Die Gesellschaften waren die Markte
der Sinnlichkeit, die Edelsitze die Statten trunkener Rasereien der Liebe; ohne innern moralischen
Halt, betrachtete man schlieRlich den sinnlichen Genuss als das Hochste”). The work that most
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as they are also criticized for the Fujiwara clan’s confiscation of the imperial household’s
power.’®® As in Mabuchi’s writings, this foreign culture heralded by nobility is associated
with a particular area in Japan, the south-western part of the country,'3 which Okazaki
contrasts with the north-eastern region, viewed much more positively. The North-East, as
was the case in Okazaki’s thesis, is described as more primitive and as untouched by
foreign influence and overall more representative of Japan’s ancient values of simplicity
and sincerity.'*® The area is also clearly associated with the warrior class, which is
therefore implicitly opposed to the nobility.

In this history of decline, the only works of literature to find favour should be those
reminiscent of the Man’yoshi and of the positives qualities it epitomises. It is the case to a
large extent and one finds for instance the expected praise of Minamoto no Sanetomo’s
PREH] (1192-1219) “primitiveness, strength of will and bravery” (,Urwiichsigkeit”,
»Willenstarke”, ,Tapferkeit”), inherited from Mabuchi’'s New Learning. Okazaki also
lavishes praise on the Mito school and the National Learning school, credited with initiating
research into national literature, especially into the Man’yoshi.**! Yet he reserves his
highest praise not for Keichi or Mabuchi, but for Motoori Norinaga, the “true Messiah of
Japanese national literature” (,eigentliche Messias der japanischen Nationallitteratur”).4?
However, the literary perfection exemplified by the Man’yoshi is represented as
unattainable, be it only because foreign culture and its tendency for unnaturalness have
irremediably percolated into Japanese culture. As a result, even attempts by the warrior
class to replicate the ancient glory in the form of temples such as the Kinkakuji 4:#<F and
the Ginkakuji #RE]=F are deemed to “lack the grandeur and majesty, that characterized
those of the Man’yéshd era” (,es fehlte [...] das Grosse und Majestatische, das denen der
Man’yéshi-Zeit eigen ist”).143 Again, such failures can be ascribed to the fact that the
warriors of the Ashikaga period lost their “simplicity” and their “roughness” (,Einfachheit
und Rauhheit”)'** as they adopted aristocratic tastes and devoted their energy to the
practice of renga or tea ceremony.

eloquently depicts this atmosphere of immorality and licentiousness, in Okazaki’s view, is the Tales
of Yamato (OkAzAKI 1899a: 44).

138 OkazAKI 1899a:48.

139 He repeatedly alludes to the high degree of penetration of Tang culture in the South-West,
especially in the capital of Heian (OkAzAklI 1899a: 70). Towards the end of the work, as Okazaki
discusses Edo culture, he writes of the corrosive influence of south-western culture on the
development of joruri and of the nefarious influence exerted on ukiyo-e by the “frivolous air from
Kyoto and Osaka” (,frivole Luft von Kyoto und Osaka”; OkAzAKI 1899a: 103—105; 107).

180 Which is evidenced by the azuma-uta’s closeness with “colloquial language” (,Umgangsprache”),
viewed as a proof of their sincerity and unadorned character (OkazAKI 1899a: 22).

141 OkazAkI 1899a: 90. See above Il1.1.

192 OkazAkI 1899a: 98.

143 OkazAKI 1899a: 74.

144 OkAazAkI 1899a: 73.
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Negotiating with the canon

In some respects, Okazaki’s wide-ranging argument for the Man’yoshi as embodiment of
all Japaneseness precludes any admission into the rightful canon of works that stray from
this unparalleled model or even of any other work at all. Indeed, there does not seem to
be anything to expect from further developments in literature, in so far as, in the best of
cases, later works will only bear some degree of resemblance to the source-model and, in
every case, they are not likely to usher in a new flourishing period of “primitive literature”.
In this sense, Okazaki’s History differs markedly from that of Mikami and Takatsu in its
almost complete identification of Japaneseness with a single work and a single period.
Whereas, as Michael Brownstein points out, the narrative of Mikami and Takatsu’s History

2 (ll

unfolds like a “romance of kokutai” (“national essence”), where after many twists and
turns a rebirth of this essence can be expected, in Okazaki’s work, this essence is too
exclusively tied to the Nara period and its literature for anything of the sort to happen.'#
This way, even if the Edo period is presented positively by Okazaki, who apprehends it as a
time of Confucian learning and as the inception of Japanese learning, it cannot be viewed
as a period of literary revival of great magnitude. Mikami and Takatsu, on the other hand,
describe Edo as period where native creativity asserts itself after a Confucian revival, most
notably in the works of Edo prose writers and novelists.?®® In this respect, Okazaki leans
more towards the conception of literature of National Learning school than to the one
rearranged around the national essence in a modern sense. His perception of the
Man’yoshi is also quite traditional in the sense that, although he locates a distinctly
Japanese character in the anthology — which aligns with the second aspect of the vision of
Man’yéshii in the Meiji era according to Shinada, he doesn’t move beyond that point to
look for contemporary manifestations of this character, as later generations of folklorists
inspired by Haga will.

Yet, Okazaki manages to salvage works of literature that stand outside his grand
narrative of decline. He presumably does so for two reasons: the necessity to justify the
inclusion of some already canonical works into the corpus and the need to justify new
linguistic practices that emerged in Meiji. Among those already canonical works are for
example the Kokinshd &4 % (905), the Tale of Genji JRE%EE (11th century), the poems of
Saigyo 7617 (1118-1190), Fujiwara no Teika #éEES (1162-1241), the Shin kokin wakashi
B4 fEkE (1205) and Basho ti# (1644—-1694). In some cases, their place in the canon is
justified by Okazaki with relative ease and mostly based on their perceived closeness to the
characteristics of the Man’yoshi: that is the case of the Kokinshi, which Okazaki describes
as a manifestation of “sound national sentiment” (,,gesundes Nationalgefiihl”),'4’ but also,

145 BROWNSTEIN 1987: 452.
146 BROWNSTEIN 1987: 455.
147 Okazakl 1899a: 39.
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in a more subtle way, of Bashd’s haiku ). Basho, whom Okazaki calls a “king or god of
haikai” (,Kénig oder Gott der Haikai”),** is already a canonical figure and he is praised
here for his emphasis on the observation of nature as compositional principle. The
sincerity of feelings of his poetry is furthermore described as a common poetic good that
can be shared by all in society, which is also a characteristic of the Man’yéshia.** This
characterization of haiku goes hand in hand with a more general depiction of it as a total
genre, that unites all social strata and is unlimited in its creative resources, even if, at the
very end of his History, Okazaki laments that the genre has devolved into a superficial (and
commercialised) pursuit.*>° Such a view of haikai as a genre that spans all walks of life is
widely held in the 1890s amidst the group of Tokyo University students who will
participate in the reshaping of the Man’yéshi as popular anthology during this decade.*>!
Others, such as Saigyo and Teika, are spared for their own merits, which only remotely
overlap with the characterization of the Man’yoshi: Saigyo, who represents the 12th
century Buddhist pessimism (,Vertreter der buddhistischen, pessimistichen Litteratur im
12. Jahrhundert”) is still celebrated for the “moving truthfulness” (,,rihrende Wahrheit”) of
his poems and for the “simple popular language” (,einfach[e] Volksprache”) of his poetic
diction;?>? Teika is redeemed by his being “well-versed in the ways of the world”
(,weltklug”),*>3 as opposed to the pessimist Chomei who remains aloof from it, which
earns him the comparison with Kakinomoto no Hitomaro, for reasons difficult to
fathom.'>* The case of Heian female literature is slightly more complex. Okazaki is forced

148 OkazAkl 1899a: 93.

199 OkazAKl (1899a: 135-136): “The ever so wonderful nature was his ideal and his motto was:
‘Follow nature!’. His heart was able to feel the warmth of its wonders and he was certainly more
imbued than others with the notion that the enjoyment of the beauty of creation was the shared
feeling of all humanity, through which we all become siblings, by which all of us are linked, from
the emperor down to the beggar.” (,Die ewig wunderbare Natur war sein Ideal, und sein
Wabhlspruch hiess: ,Folge der Natur!‘ Sein Herz konnte ihre Wunder warm nachempfinden, und er
war gewiss mehr als andere davon durchdrungen, dass der Genuss der schénen Schépfung das
gemeinschaftliche Gefiihl der ganzen Menschheit ist, durch das wir verbridert werden, ja, durch
das wir alle, vom Kaiser bis zum Bettler, unaufhorlich zusammengekettet sind”).

150 Okazakl (1899a: 138): “Haikai really was a poetic genre that contained all aesthetic elements.
Unfortunately, because of greed, other genres branched off, like senryi, mikasazuke and other
worthless frivolities and haikai collapsed.” (,Haikai war wirklich eine Dichtungsart, die alle
dsthetischen Elemente enthielt. Aber leider zweigten sich verschiedene Arten, wie Senryd,
Mikasatsuke und andere wertlose Spielereien, um des Geldes willen davon ab, und das Haikai sank
in sich selbst zusammen®).

151 See the fourth chapter in Tuck (2018).

152 OkazAKI 1899a: 57-58.

153 OkAzAKI 1899a: 76.

154 Could this be a reminiscence of the fact that retired emperor Reigen 52t (1654-1732) had
ordered that Fujiwara no Teika’s portrait be substituted for that of Hitomaro in Hitomaro eigi A\
=Mt ceremonies? On this, see COMMONS 2009: 194-196.
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to admit that the Heian period, which he decried for having slid into effeminacy and
immorality, is “the most beautiful period of ancient Japanese literature” (,die schonste
Periode der alteren japanischen Litteratur”).1>> In this context, the only way to clear the
name of such a commanding figure as Murasaki Shikibu is to sever all ties between her and
the general atmosphere of the period. Murasaki is therefore recast as an “image of pure
Japanese morality, of complete innocence, restraint and piety, full of natural charm” (,,Bild
reiner japanischer Sitte, ganz Unschuld, Zucht und Frémmigkeit, voll natirlicher
Anmut”).?>® Lady Murasaki, however, is the only one to be so diligently rescued and,
surprisingly for the author of a book on women'’s literature, no attempt is made by Okazaki
to connect her being a woman with a sense of Japaneseness, as was clearly the case in the
History of Women'’s Literature'>” and will be the case in the writings of later kokubungaku
scholars.’®® Murasaki does incarnate Japanese virtues, but it is not by virtue of being a
woman. The last topic of negotiation with the canon is the “mixed Japanese-Chinese style”
(wakan-konko-bun FniEEiE#z L), which forces Okazaki to reconsider many aspects of his
discourse on literature. The term “mixed Chinese-Japanese style” is an invention of the
early years of the Meiji era and it is used to describe the written style, heavy with Chinese
borrowings, exhibited by such works as Konjaku-monogatari-sha 4 %754, Heike-
monogatari ‘V-Z¥#7E and the works of many Edo prose writers (e.g., Arai Hakuseki #iH:H £,
Kaibara Ekiken HJ5#:F).1%° It is very unlikely that these writers had any notion that they
were using a distinct mixed style (as there was more of a continuum of different mixed
styles), but the wakan-konko-bun is nevertheless promoted, from the second decade of
Meiji onwards, as a retroactive ancestor to the officially sponsored “universal style” (futsa-
bun &), i.e. the “Sinitic register” (kanbun-choshi #3(#+) in its standardized and
simplified form.1®® Okazaki’s take on this style is ambiguous: he views it as an expression of

155 OkAzAKI 1899a: 45.

16 OkAzAKI 1899a: 48.

157 See for example the preface to OkAzAKI (1893: i) by Inoue Tetsujird : “If we look into the past and
present times, if we inquire about East and West, [it becomes clear that] no country has seen
women achieve such glory as Japan has. The fact that the excellent works of our national literature
are of pure beauty and profound elegance and possess a distinct style originates in the Heian court
and women are the true source of it. [...] All these have come down to us and are still viewed as
literary models. How would Japan not be the country of women?” (52 %4, Mz, K2 K
FmHAZL, HESC2EE, HRWHE, A—flAEE, 2E T e, mxraEsaR, [.] #ET45H,
Wz B SR, A AR FE & 12 B HL).

158 | ike Fujioka Sakutard j#li 1 K EB or Tsuda Sokichi HHi 4 dealt with in detail by Suzuki 2000.
15 The term was arguably coined by Konakamura Kiyonori /i (professor of Japanese
literature at the University of Tokyo and initiator of the classics training course in 1882) in a 1878
article (“The nature and history of national literature” [ECOPEE %), See NISHIDA 1982: 191.

180 The “universal style” borrows heavily from Sinitic vocabulary and syntax, to a degree where,
theoretically at least, a sentence in “universal style” can be directly “reverted” to Sinitic. The highly
demanding nature of this style, which requires a training in Sinitic from readers and writers, will
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the simplicity of taste of North-East Japan’s warrior class, but towards the end of his book,
he redefines it as a blend of the linguistic virtues of both Chinese and Japanese, in
complete contrast to his narrative of literary decline caused by Chinese influence. Early in
the book, the mixed style was depicted as that of the warrior tales (gunki #7t) and was
viewed positively due to its perceived ties with the poetry of Minamoto no Sanetomo
(1192-1219), infused with the poetic diction of the Man’yédshi.'®! On the other hand, in
Okazaki’s own words, this style embodies the “beauty and brevity of the Chinese and the
delicacy and charm of Japanese scripts and languages” (,Schonheit und Knappheit der
chinesischen und Zierlichkeit und Anmut der japanischen Schrift und Sprache”).!®? In this
depiction, the negative foreignness of Sinitic seems to fade from view, to leave room for its
positive stylistical characteristics, while the “delicacy” (,Zierlichkeit”) of Japanese, rather
than being singled out for criticism, is depicted as a positive attribute of the language.
Miscegenation, which seemed to draw strong criticism, is now celebrated as a precondition
for a balanced style, in terms that seem very far remote from the “sound eclecticism”
advocated by Okazaki in his thesis on the Man’yoshd. It is quite remarkable that a great
deal of Okazaki’s negotiation with the canon is relegated to the final pages,*®3 which, as
has already been hinted at, classifies late Edo period works into scriptural styles and genres.
This last part reads like an admission of the limits inherent to Okazaki’s narrative,
especially because it adopts a descriptive rather than ideologically informed approach.
Authors are succinctly presented rather than judged on the ground of their relative
position to the spirit of the Man’yoshi. This allows for a much more wide-ranging
discussion of different genres and for the inclusion of female poets and of comical
literature into the scope of worthy literature.'®* In this way, even if Okazaki concludes his
book on the decline of haiku, he does so after having escaped for a minute the

spur Meiji officials to simplify it, under a form that will be definitively fixed in the 1890s (OKAMOTO
1982: 60-70).

161 OkAzAKI (1899a: 112): “Later on [...] Shogun Sanetomo, the champion of the North, sought to
imitate the strength and grandeur of the Man’yé era in his poetic diction. In a time when
Sanetomo’s poetry was acclaimed, it was but natural that a similar prose should develop, in order
to meet the people’s tastes. In this sense, famous works appeared soon, such as the Heike-
monogatari, the Genpei-josui-ki etc... “ (,Spaterhin suchte [...] der Vertreter des Nordens, Shogun
Sanetomo, die Kraft und Grosse der Man‘y6-Zeit in seinen Dichtungen nachzuahmen. In der Zeit,
als man den Poesien Sanetomo’s Beifall spendete, musste sich natirlicherweise auch eine
gleichartige Prosa entwickeln, um den Geschmack des Volkes zu befriedigen. Bald erschienen denn
auch in diesem Sinne beriihmte Werke, z. B. das Heike-Monogatari, das Genpei-Seisui-Ki u. a.”).

162 OkazAKI 1899a: 112.

163 OkazAKI 1899a: 112-135. They comprise the section on mixed style and that on haikai.

164 OkazAKI (1899a: 123-124) mentions the female poets [Yuya] Shizuko i&&E X+ (1733-1752),
[Kada no] Tamiko #fHE+ (1722-1786), Koran-joshi (Yanagawa Koran %2)I[4L# [1804-1879]) and
Arakida Rei[jo] TiAMBEE4 (1732-1806), whom he speaks highly of. Among comical writers, Okazaki
speaks particularly fondly of Kyokutei Bakin dh5=%%E (1767-1848).
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characterization of the period as an age of decline. In this sense, this final twenty pages
exemplify the fact that Okazaki was aware, to a degree, of the imperfection of the
narrative he had developed and of the disjunction it exhibited with his experience as a
reader of late Edo works.

Conclusion

We have attempted to paint a portrait of Okazaki Tomitsu, an almost completely unknown
figure, who was nevertheless very representative of his time and of its reflection on
national literature. Okazaki found himself in contact with many of the young intellectuals
who participated in the construction of the Japanese discourse on literary history, such as
Takatsu Kuwasaburdo or Inoue Tetsujiro. Being a student at Tokyo University, he was
steeped in this particular atmosphere of National Learning and Western ideas that shaped
the first generation of literary historians. Under their influence, Okazaki set out to write his
first works on Japan’s literary tradition, in which he progressively elaborates his conception
of literature as a distinct field of knowledge. His first publication on literary history, the
History of Japanese Women'’s Literature bears witness to his first attempt at characterising
Japanese literature vis-a-vis other literary traditions, but it is his thesis on the Man’yéshd,
written while in Germany, that will set the course for his further writings on literature.
Influenced by the school of National Learning and its emphasis on Nara period as the
source of Japanese culture, Okazaki will go on to develop a vision of literature centered on
the Man’yoshd, which parallels in many respects the conception of Man’yéshi as a
national anthology that emerges towards the end of the 19th century. Thus, Okazaki
comes to construe the Man’ydshi as an emanation of the entire body of the nation and as
an embodiment of its unique Japaneseness. In this perspective, the whole history of
Japanese literature is viewed through the lens of the Man’ydshd, which represents its
highlight, but also an unparalleled model, which any later literature can only hope to
replicate. It is on this basis that Okazaki structures his History of Japan’s National Literature.
In this respect, his conception of Japanese literature embodies the inherent contradiction
of Man’ydshid-centric visions of literature: the search for an essence of ancient and a
model for future literature precludes the possibility of further developments in literature.
Such an obsession for a hypothetical essence of Japanese literature is in no way unusual
among Japanese intellectuals of the time. Nevertheless, while Okazaki negotiates with the
preexisting literary canon to include the works his system has de facto excluded, other
literary historians work on a more fundamental level in order to find a way around the
aporia encountered by Okazaki. For example, Mikami and Takatsu chose not to locate
Japaneseness in a single piece of literature, thus allowing other works to embody a
Japaneseness of their own. Similarly, former students of Haga such as Fujii Otoo 2%
(1868-1946) and Takagi Toshio EA#ufE (1876—1922) will locate new forms of this essence
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in folk culture. The very last section of the History, which shifts away from the general
Man’yoshi-centric framework to offer a list of works simply categorized in terms of
scriptural style and genre reads like an admission of the book’s own theoretical limitations
as literary history.

In this sense, it would seem that Okazaki’s attempt to position Japanese literature
within “world literature” was unsuccessful. His History seems to have attracted very few
readers, although he had ties to the very same literary and academic milieu as Karl
Florenz,'° the author of the first authoritative history of Japanese literature in the German
language. Reading Florenz’ work, whose perspective is quite different to that of Okazaki,
one still finds that his characterization of Kakinomoto no Hitomaro as a “patriot” and
defender of the “national character” is far from alien to Okazaki’s perception of the
Man’yéshi.*® It is also well-known that Florenz used Japanese literary histories for the
compilation of his own work, so that it is in a way remarkable that he should not even
mention Okazaki’s books on the Man’yéshi and on literary history.*®’ If the two men had
been acquainted and worked hand in hand, surely Okazaki’s ambition of representing
Japanese literature for the Western public might have been fulfilled. One could argue that
Okazaki’s project didn’t succeed because it lacked the support of an institution, as in the
case of the officially sponsored Histoire de I’art du Japon (1900), or of an influential foreign
intellectual, such as Sylvain Lévi who penned a preface for Fujishima Ryoon’s 1889 Les
Douze sectes bouddhiques du Japon. But on the other hand, the simple fact that a history
of Japanese literature could be written in a foreign language amounts to a success of some
kind. The fact that it could be written shows that Japanese literature can be articulated in
terms similar to other literary traditions. In this light, we might want to reconsider the fact
that Okazaki’s History of Japan’s National Literature was solely written for a foreign
audience. It might well be that the existence of such a book was more important for
Japanese people such as Haga — who mentions it in the closing of his outline on the
flourishing of Japanese literary history — and that this possibility, in and of itself, positioned
Japan within the field of world literature, even if the actual work was not to be widely read.

165 SATO 1995: 12.

186 £ oRENZ (1906: 93-94): “[Hitomaro] is the one who maintains the national character the most
visibly, he is a fervent patriot, a worshipper of the gods, a pure shintoist and royalist” (,,[Hitomaro]
bewahrt Gberhaupt die nationale Eigenart am deutlichsten, ist ein glihender Patriot und Verehrer
der alten Gotter, ein Schintoist und Royalist vom reinsten Wasser”).

167SATO (1995: 12) notes that Florenz made use of Haga’s Ten Lessons (HAGA 1899), of Fujioka
Sakutard’s Manual of National Literature A ASC%¥#F# (1901) and of Wada Mankichi FnH 75# and
Nagai Hidenori‘s 7k #—2% Short History of National Literature [E32%/)\ 5 (1899).
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Appendix: Table of contents of Das Man’yoshi: Eine kritisch-dsthetische Studie, 1898

I. Einleitung [Introduction]

Il. Der Zusammensteller des Man’yoshii [The Man’yoshi’s compiler]

[Il. Textgeschichte [Text history]

IV. Worin besteht nun der Wert des Man’yosha? [Where does the Man’ydshi’s value lie?]

V. Die philologischen Erscheinungen im Man’yéshd [Philological phenomena that appear in
the Man’yéshal)

VI. Die geschichtlichen Erscheinungen im Man’yosha [Historical phenomena that appear in
the Man’yéshal)

VII. Geographisches im Man’ydshi [Geography in the Man’yéshii]

VIIl. Die Hinweise des Man’yoshid auf Mode und Sitten [Indications contained in the
Man’yoshii regarding fashion and customs]

Die Form des Haares [Hairstyle]

Die Kleidung [Clothing]

Hausrat und Schmuck [Furnitures and jewelry]

Die gesellschaftlichen Beziehungen [Social relations]

vk wN e

Familie [Family]

IX. Uberblick Giber die Gedichte [Overview of the poems]
X. Azumavolk und Azumagedichte [The Azuma people and the Azuma poems]

XI. Die Zeitstromungen im Man’ydshi im Vergleich zur Neuzeit [The trends of the time in
Man’yéshii compared to those of our time]

XIl. Schluss [Conclusion]
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The Multiple Role of the Mask in Kurahashi Yumiko’s Works.
A Focus on “The Witch Mask” (1985)

Daniela Moro (Turin)
Abstract

In this paper, | analyze the peculiar use of the mask in relation to the face in the works of
Kurahashi Yumiko #&#&GH3%51-. The mask in her literature functions as a metaphor for the
construction of identity, and yet it is often distinct from the idea of the mask as concealment.
Rather, the passage from mask to face and vice versa acquires multiple nuances as the mask
adheres to the face both in a metaphorical sense and as an extra layer of skin. | will
concentrate on one short story in particular, which stands out among Kurahashi’s works
dealing with the mask: “The Witch Mask” (Kijo no men %% » i, 1985). By reflecting on the
extensive use of allusions, and by taking the concept of jouissance into consideration, | will
explore how the notion of identity in “The Witch Mask” is investigated and what possibilities
this transformation offers in terms of the narrative. In my reading, this work deepens
Kurahashi’s meta-level reflection on the act of writing, suggesting new possibilities for
understanding the construction of (gender) identity.

Introductory Remarks

The mask as a narrative device has often been used in Japanese postwar literature. Other
authors, prior or contemporary of Kurahashi, such as Mishima Yukio = & B¢ 7< (1925-1970),
Enchi Fumiko M #i3C+ (1905-1986), and Abe Kobo Z#8/AFE (1924-1993), had already
reflected upon different facets of the role of the mask in their literature; these were
explored before many of Kurahashi’s essays and works | will consider in this article. Despite
their differences, all the aforementioned authors share an extensive use of allusions in their
work, as well as a conceptual use of the mask, which they often employ to challenge the
notion of identity. Similarly, as we will see, Kurahashi’s role of the mask is not simply limited
to suggest the conventional dichotomy between true and false, or the concealment of one’s
inherent self. By highlighting her different approaches to the concept of identity through the
role of the mask, and how they differ from the previous authors, | wish this article to be a
contribution to demonstrate the relevance of Kurahashi’s theoretical concerns in the
context of modern Japanese literature. In order to do so, | will initially give some examples
of other authors that explored the topic, in order to provide a conceptual frame that can be
used as a reference for my investigation.
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136 The Multiple Role of the Mask in Kurahashi Yumiko’s Works

The tile of Mishima Yukio’s Confessions of a Mask (kamen no kokuhaku 15 D45 H, 1949)
shows an evident metaphor in itself. This can be superficially interpreted as the protagonist’s
attempt, from a young age, to hide his real (homosexual) self through a “reluctant
masquerade”.! Some readings, however, suggest that the protagonist intentionally shows
an attempt to hide his homosexuality behind the quest for romantic, heterosexual love
despite not being really interested in hiding it; this can be considered a performance in
itself.2 Another possible view is Graham Parks’ argument that highlights the Nietzschean
approach to life of Confessions of a Mask, where “the drama is all —and it is no more possible
to separate the faces from the masks than the players from the play”.3 This concept of having
no actor behind the mask can also be seen under the lens of Butler's performativity of
identity, that, as we will see, can be traced also in Kurahashi’s works.

Enchi Fumiko has started using the topos of the noh mask even before Kurahashi. This is
not limited to her work Masks (Onnamen #«ifi, 1958)4, but applies also to other writings, as
Enchi notably continued engaging with noh-related topics until the very end of her life. The
deadpan expression of a woman, whose state of mind cannot be understood from the
outside, is conventionally compared to a female mask in different works such as Masks and
The Waiting years (Onnazaka “#ci%, 1957), among the others.> At the same time, in Masks,
additionally, the element is used as a metaphor for a spectrum of various feelings conveyed
through the same expression, which can be interpreted differently depending on the point
of view, similarly to a noh female mask that changes according to its inclination.® A different
example is the later Kikujidé (%53%%, 1984),” which | analyzed in my book on Enchi Fumiko’s
works dealing with the world of theatre: here the male protagonist Ylsen, in his last
moments before dying on the stage, experiences the blurring of identities through the mask
in a sort of Buddhist enlightenment.?

Like Enchi, also in Kurahashi’s works the mask is often similar or correspondent to the
noh mask. This object becomes a peculiar device, which not only hides the face of the wearer,
but also encourages the actor to reveal aspects of his/her own identity which they are not
aware of. For this reason, the act of donning the mask before the scene becomes a moment
of externalization of the actor’s self, rather than a full identification with the character.

1 MisHIMA 1949: 29.

2 RHINE 1999.

3 PARKES 1987: 78.

* ENCHI 1958.

> ENCHI 1957.

® This is stressed for instance by one of the scholars who engaged most with the author, Noguchi
Hiroko. See: NoGuUCHI 2003: 119.

7 ENCHI 1984.

8 Moro 2015: 110.
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Konparu Kunio explains what happens in the mirror room when the actor wears the mask
before going on stage:

The actor awakens the awareness of himself as other and then goes a step further to
develop this awareness into a consciousness of that other (the character) as himself.
This transformation is the magic of recognizing on two levels the externalized self.
The mirror in the mirror room is not there for the actor’s last-minute grooming: using
the mirror as an instrument of transformation brings life to and function to a space,
and thus the true meaning of the term kagami no ma kagami-space, a place of god,
of self and other, of reflection, and of truth.®

| argue that also Kurahashi’s frequent use of the noh mask in her literature is not by chance.
As implied in Konparu’s words, the fixity of modern dichotomies self/other and true/false
does not fit the noh stage, born in premodern context. Therefore, Kurahashi might have
appreciated the noh mask precisely for its fluidity, in opposition to the rigidity of the modern
Japanese literary canon and in a more defiant way than Enchi.

In regard to Abe Kobo, it is worth noting that the affinities Kurahashi’s works share with
him are especially due to the adherence to some of the nouveau romans anti-classical
principles of both authors. Among these, the focus on the mask represents one of their
common traits. Abe’s protagonist of The Face of Another (Tanin no kao i A D, 1964) finds
a new social self,'° however, he cannot embrace his new identity completely, thus resulting
in a tragic ending caused by the supposed conflict between self and other. An interesting
angle on this work is proposed by Margaret Key, who highlights a metafictional impulse
underlying the act of writing described in the narration.!! Another reading is suggested in an
article by Atsuko Sakaki who compares Abe’s The Face of Another to a work by Kurahashi,
“The Trade” (Kokan #z#i, 1985), where the (noh) mask is central.? She writes: “One observes
the pain of the collapse of normative quotidian life by the loss of the ‘real’ face that proved
so essential to the male protagonist’s sense of identity and relation to his wife. With
Kurahashi’s ‘The Trade’, one is compelled to believe that identity is nothing but performance,
the face only a mask with which to perform another act”.!® Both works explore the
connections between face and self-identity, showing “how crucial the former [appearance]
isin the formation of one’s self-consciousness and sense of identity”,'* therefore challenging

° KONPARU 1983: 126-127.
10 ABE 1964.

1 Key 2011: 142.

12 KURAHASHI 1985b.

13 Sakakl 2018: 180.

14 SaKAKI 1998: xviii.
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the dichotomy of surface and essence. In both works, the existence of a supposedly true self
beneath the mask of the social self is firmly denied.*®

The introduction above, inspecting Kurahashi’s works in comparison with examples by
other authors, has outlined the literary frame in which Kurahashi’s theoretical use of the
mask is embedded. Kurahashi’s work is particularly linked to Mishima and especially Abe, in
the way it denies the idea of a fixed identity, represented by the many declinations of the
mask. Moreover, similarly to Enchi’s Kikujido, the idea of the mask as something that reveals
unexpected sides of the identity of the wearer can be traced also in Kurahashi’s “The Witch
Mask”, published just one year after Enchi’s work. Like the donning of the noh mask
described by Komparu which allows to be self and other at the same time, in Kurahashi’s
work the externalization of the self provocatively happens through the mask of Hannya (fi%
#7), overlapping the human self and the demonic self.

As it is common for many writers, Kurahashi’s thoughts have undergone many twists and
variations throughout the years. A fundamental element in Kurahashi’s poetics, the topic of
the mask in connection with the fluidity of identity, has been explored in several writings
during her whole career, assuming in turn different nuances. For the purpose of this article,
| chose to refer to essays and works from the 1960s onwards. | believe that her fiction and
non-fiction mirrors the multifaceted phases and aspects of her thought, developed during
the years by challenging conventions. For this reason, | believe that analyzing her writings
from different decades can be extremely helpful in understanding how earlier concepts
transform and recur throughout the years. | will be dealing with some of the possible
interpretations of Kurahashi’s works, however, | do not aim to outline a definitive, preferable
one among the others. Indeed, due to the complexity of the author’s thought and style, the
same motif can imply different meanings throughout the same text or across different works.
I will focus in particular on the short story “The Witch Mask” (Kijo no men %1z i, 1985),
which stands out among Kurahashi’s works dealing with the topic.'® My aim is to analyze
how, in this narrative, the relation between sexuality, death, and the mask is developed and
metaphorically associated with the act of writing, especially for the postwar female writer.
By comparing it with other works using the trope of the flesh-adhering mask, and reflecting
on the use of intertextuality, | will present my perspective on “The Witch Mask” as a
reflection on the act of writing.

There are many other writings by the same author that present the topos of the mask as
a crucial element. Nevertheless, in this article | choose to focus particularly on the author’s
literary works which are characterized by the strong connection between the mask, the

15 Key 2011: 137.
16 KURAHASHI 1998: 59—65.

Bunron 8 (2021)



Daniela Moro 139

sexual ecstasy, and the otherworld. Before that, in the upcoming section, | would like to
contextualize these works and Kurahashi’s theoretical frame through her essays.

1 The “anti-world” and the Mask in Kurahashi’s Works and Essays

The works of Kurahashi Yumiko are often considered to be a meta-level reflection on the
very act of writing. That of the “anti-world” (hansekai it %t) is a founding concept of
Kurahashi’s works and is formulated in the essay “The Labyrinth and Negativity of Fiction”
(Shosetsu no meiro to hiteisei /RO & 5 EYE), written in 1966. Here the author declares
that “fiction is a magic which gives a form to the ‘anti-world’ by using words and all non-
literary factors freely”.” In her contribution to the seminal volume Oe and Beyond: Fiction
in Contemporary Japan (1999), Atsuko Sakaki explains that Kurahashi has famously
expressed the idea of literature as the creation of an anti-world, which should shatter every
orthodox idea of mimetic representation, morality, or originality through the construction
of completely unrealistic worlds, a strategic use of transgressive sexuality, and the
systematic employment of intertextuality.'® Sakaki argues that for Kurahashi “The ‘Anti-
World’ is governed by a logic of ‘dreams’ or ‘nightmares’. Leaps and twists which are
inherent to dreams transform this world into a grotesque form (...) Thus the relationship
between the ‘anti-world” and the ‘real’ world is clarified. The former is not a representation
of the latter, and yet it is a deformed version of the latter, and thus subject to it”.*°

Sakaki also underlines how Kurahashi’s anti-world can be related to the subordinate
position of women and therefore to the act of the female writer.?? In the essay “Literature
as Poison” (Dokuyaku to shite no bungaku w3 L L CTO 3, 1966), Kurahashi explains the
idea of writing for a woman as a “secretion”,?! an empty act of imitation (manegoto 2 =
L), by analogy with the feminine body, but also with her own inner emptiness, which she
defines as “an empty darkness which is probably large enough to accommodate the galactic
system”.?? Clearly, there is a strong essentialist stance at the base of this metaphor:
Kurahashi often makes a strategic use of stereotypes adopted in an ironic context, which
overturns them and creates an effect of distance.

17 KURAHASHI 1966a: 289.

18 SAKAKI 1999: 156.

19S5aKAKI 1992: 9.

20 SAKAKI 1999: 159,

21 KURAHASHI 1966b: 301.

22 SAKAKI 1999: 161. The translation is of a passage in: KURAHASHI 1963: 100.
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A strong ironic tone is also present in the essay “Diary” (Nichiroku H#%, 1965), which
speaks of the role of the writer and is related to this idea of Kurahashi’s inner void, which |
find crucial for understanding the use of the mask in her works. She writes:

The act of writing and publishing a novel is similar to stripping the skin from my own
face and selling it. When | imagine that one day my face, vividly painted with the
color of blood, might appear in every library at the same moment — my recent book
happens to have a crimson illustration on the cover — | am haunted by a surreal fear.
And at the same time what delights me is the fantasy that this facial skin of mine
could stick as a witch mask to the face of those people without them having the
possibility of tearing it off again, leading them to insanity. Of course, this is just the
powerless, megalomaniacal dream of a criminal. In any case, the fact of writing and
selling a novel is nothing less than a crime (...), but the essence of this crime lies in
the fact that while selling an enormous amount of skin stripped off from my face, on
my very face there is not the slightest sign of change. In fact, it means that | do not
have a “real face”, something which is supposed to appear at the bottom, after my
skin has been stripped off.?3

In this case the mask clearly embodies the negation of a unique, real self beneath the mask.

A famous work by Kurahashi that denies the uniqueness of the self is Blue Journey (Kurai
tabi 5%, 1961).24 The novel functions as an essay as well, and it is fundamental for my
analysis of “The Witch Mask”. Written much earlier than “The Witch Mask”, Blue Journey
lacks the connections between the mask and sexual ecstasy which are at the core of my
article; nevertheless, | will dedicate some space to this work as it is generally considered a
literary precursor of the contemporary idea of performativity of identity.?®

The protagonist “you” (anata &7:272) is a young woman who, while searching for her
companion around Japan, reflects on her life and her femininity. The interior journey she
embarks on leads her to the decision of writing a novel. The relationship with “him” (kare »»
1), which is based on the transgression of social morals, is perceived as something that has
contributed to the preservation of her masquerade in front of the society. In Blue Journey
the mask reveals the continuous transformations undergone by human identity, as well as
the construction of the self in line with societal constrictions. This element is similar to the
qguest in the aforementioned The Face of Another by Kobo. In the passage “This is a body
with fake flesh, the mask which, like a noh mask, changes its multiple expressions to perform
the role of a woman”, the expression “change multiple expressions” (senpenbanka F%771t)

23 KURAHASHI 1965b: 232-233.
24 KURAHASHI 1961.
25 See: SAKAKI 1992; SAKAKI 1999; BULLOCK 2010; KATANO 2017.
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is used to refer to a mask, the same one metaphorically donned by the protagonist. Similar
to a noh mask, it changes according to the light:2® therefore, the beholder can understand it
in multiple ways. Quoting one of the main passages of Blue Journey, Bullock states:

This performance is so effective that not only does she convince her mother and
others of her transformation, but she even loses sight of herself as the distinction
between the masquerade and the actress collapses: “From then on you ceased being
yourself and became increasingly proficient at donning the mask and playing the role
of yourself. Even the word “self” came to mean to you nothing more than the crevice,

the vacant passageway, between you and the mask, because from that time on you

lost substance.”?’

With regard to this concept of the mask in Blue Journey, Atsuko Sakaki argues that Kurahashi
parallels postmodern theories of the self, in particular the theory on the performativity of
gender suggested by Judith Butler in works such as Gender Trouble (1990).28 In this sense
the mask, despite initially representing the concealment of a supposedly real self, after a
closer inspection goes beyond this idea and leads to the gradual disappearance of any self
behind the mask. This recalls the above-quoted essay suggesting that the layer of skin on
Kurahashi’s face is stripped off, only to reveal the same face underneath, as behind it hides
nothing but the feminine void created by the (gendered) masquerade.

In the narration of Blue Journey the mask is also connected to the idea of the objectifying
gaze of society. Here the centrality of the scopic action is metaphorically emphasized, as the
protagonist falls victim of a sort of group rape perpetrated through the gaze.?® Bullock
argues that the second-person narrative has the role of putting the reader in a “position of
witnessing, and even identifying with, a protagonist who is victimized by society’s intrusive
gaze” 3% According to Bullock, feminine complicity is necessary to the societal hegemonic
gaze: Blue Journey “demonstrates in its own way that feminine complicity is requisite in
order for the process of engendering to be successful”. In this work the gaze is “wielded by
one woman against another”, revealing the intrusiveness of the protagonist’s mother with
respect to the development of her daughter’s identity.3?

In Katano Tomoko’s crucial essay on Blue Journey, the “mask of woman” donned by the
protagonist is further interpreted as similar to Butler’s idea of “agency” postulated in

26 SAKAKI 1992: 67; KURAHASHI 1961: 106.
27 BuULLOCK 2010: 73; KURAHASHI 1961: 99.
28SAKAKI 1999: 167. See also: BUTLER 1990.
29 KURAHASHI 1961: 98-99.

30BuLLOoCK 2010: 75.

31BuLLock 2010: 74.
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Excitable Speech (1997).32 The woman performs her “womanliness”, acting and embodying
the male desire, and this inevitably creates a gap between herself and what is being
represented. Beyond the masquerade, what remains of her subjectivity is precisely this gap,
which is perpetrated by the coexistence of the strong negation of the “reproductive body”
(haramu shintai %3¢ & &) and her performed femininity. As per Katano’s essay, it is
specifically thanks to this coexistence that the protagonist is able to avoid being objectified
by patriarchy, as she is neither object nor subject.3® On the other hand, she is released from
the necessity to “regulate” her subjectivity, to define a preferable identity, and this gives her
infinite possibilities.3* This vision ultimately attributes an idea of agency to the object of the
patriarchal gaze. Similarly, as explored below, | argue that in “The Witch Mask” the victims
of the patriarchal gaze, forced to wear the deadly mask, are in actual facts not objectified,
but rather empowered by it. This is because, as we will see, in the moment they lose their
subjectivity they become one with the mask, which is the real and only holder of the agency.

2 Intertextuality and Extreme Sexuality in the Collection The Passage of Dreams (1989)

The common element shared by “The Witch Mask”and the three works | will deal with, is
the specific role of the mask in providing a connection with the otherworld: the mask allows
the wearer to experience extraordinary pleasure, impossible to explore in this world.3>

A strong intertextual connection to noh drama is explicit in the whole 1989 collection The
Passage of Dreams (Yume no kayohi ji i@ #).3® One of its works, “Spring Night Dreams”
(Haru no yo no yume & »# D%, 1989),%7 alludes not only to noh: Fujiwara no Teika’s and
Princess Shikishi’s ancient poems are directly interwoven in the text, and there is a strong —
though not always explicit — reference to the figure of Genji’'s mistress Lady Rokujo from the
Genji monogatari (JiX#)5E). She is also the protagonist of the noh drama Lady Aoi (Aoi no
Ue #£ I-), on the possession of Lady Aoi by the spirit of jealous Lady Rokujo.

The story of “Spring Night Dreams” narrates of Saiko, an intellectual woman, who ends
up becoming one of a statesman’s lovers. Almost hypnotized by the charm of the man,
despite an initial resistance she falls for him and ends up waiting for him every night,
experiencing extreme jealousy and feeling deprived of her previous life. At every jealousy
attack, the protagonist’s features change into a mask-like demoniac face similar to Hannya

32 KATANO 2017: 60; BUTLER 1997.

33 KATANO 2017: 61.

34 KATANO 2017: 62.

35 KURAHASHI 1985a; KURAHASHI 1998: 59—65.
36 KURAHASHI 1989a.

37 KURAHASHI 1989b: 184-195.
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— the mask representing a female demon in the second part of Lady Aoi noh drama. During
the narration, one of her attacks becomes so intense that her spirit is able to reach one of
the man’s lovers, a pregnant woman, and kills her. The mask of the witch at the end of the
story emerges from under the woman’s skin, as if to imply that the protagonist’s real
appearance, the witch mask, has been hiding underneath the whole time.

In both the works “The Witch Mask” and “Spring Night Dreams”, the two elements of
the metamorphosis through the mask and the gaze are central. Diane Dubose Brunner
suggests, citing Julia Kristeva and Trinh T. Minh-ha, that masking (similarly to unmasking)
has the power of revealing and concealing, depending on the context.3® | would argue that
in both “Spring Night Dreams” and “The Witch Mask”, the concept of a true self in a way
exists, but it differs from the conventional idea of concealing it under the mask. Nor is it
transformed by changing mask or problematized as in other works by Kurahashi; in actual
facts, it is revealed through the mask.

In both “The Witch Mask” and “Spring Night Dreams” the noh mask involved is Hannya,
representing a physical transformation of a jealous woman or of a spirit that has
momentarily left the body and taken another form.?° In both works the use of intertextuality
is very dense and meaningful, as it is typical of Kurahashi’s style. In “The Witch Mask” the
first-person narrator cites a poem by the French poet Maurice Magre (1877-1941), which |
will discuss fully later. Additionally, as explained above, in “Spring Night Dreams” direct and
indirect references to classical poems appear as well.

The theme of transformation (henshin % &) is common to both narratives, and the
female character experiences the process through a mask. In “The Witch Mask” the
transformation occurs through its donning, but in “Spring Night Dreams” it is the mask under
the skin that comes to the fore, revealing the protagonist’s inner witch (oni ). At the
beginning, when she realizes that the face in the mirror has changed into one resembling
the Hannya, the protagonist has the feeling that a mask or another person’s face has been
stuck to her own. In this work too the mask is strictly linked to the idea of another world;
indeed, it is considered to come from “the world beyond the mirror”:

It did not look like her face at all. It appeared that someone else’s face had intruded
from the other world, the world beyond the mirror, and had stuck to her own — it
was as if her face were covered by a mask. The more she looked at the “mask”, the
more it became the mask of a witch. When she widened her eyes and distorted her
mouth, her face in fact resembled nothing so much as that of a witch. “I have finally

38 DUBOSE BRUNNER 1998: 94.
39 pyULVERS 1978: 136.
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become a demon.” Mumbling this to herself, Saiko felt as if she were about to be
swallowed by the mirror, and she tottered unsteadily before it.*

At the end of the narration, the protagonist realizes that the mask is already inside her and
it surfaces from under her flesh.*! Her lover admits: “I knew all along that your identity was
a witch’s”” 42 In that precise moment she receives confirmation of the fact that it is not only
when she looks at herself in the mirror that her face changes. Thinking “it’s not bad to have
a demon lover”, the man had continued to meet her without being disturbed by her face.
Considering the passages above, it could be argued that the otherworld in this work is
inside the protagonist from the beginning and that the metamorphosis through the mask
has the unique role of revealing her identity as a demon. That demonic identity is what
triggers a strong sexual impulse in her which ultimately leads to a metaphorical mutual
devouring of the two protagonists every time they meet.*® They are both overcome by an
animal yearning for the other’s body, to the point that despite the male protagonist’s sexual
violence, she still continues to wait for him, craving sexual intercourse.* The dichotomy
victim/predator is deconstructed in virtue of the woman’s sexual appetite brought to the
fore by the mask, the embodiment of her demonic nature. The extremism of intercourse is
therefore something possible in this life, in this world, thanks to the demonic nature of the
female character, who not only accepts it, but desires it. Nevertheless, the image of rape
and the waiting for his visit imply a certain passivity on the part of the female protagonist,
despite her witch-like sexual hunger. Her sexual satisfaction (if there is any, but we do not
have proof of this) is achieved through the male’s incursion into her life, which at the
beginning she was not willing to accept. By contrast to this work, in “The Witch Mask”, as
we will see, the sexual rapture is not due to intercourse and the mask provoking trance-like
sexual ecstasy is the means of possession by the otherworld. Here the real world and the
otherworld cannot coexist, except in the few moments of ecstasy before the wearer’s death.
The idea of a deadly mask linked to sexual ecstasy is also evident in the 1988 work
“Autumn’s Hell” (Aki no jigoku %k @ ks #tifik), part of the same collection The Passage of
Dreams and with the same female protagonist, Saiko.%> In this work there is a direct
reference to the story of the Heian-period poetess Ono no Komachi and Fukakusa no
Shosho. The latter was promised by Komachi that she would become his wife once he had
visited her mansion for one-hundred consecutive nights — but he dies on the ninety-ninth

40 KURAHASHI 1998: 74. Emphasis by D.M.
41 KURAHASHI 1985b: 195.

42 KURAHASHI 1985b: 194.

43 KURAHASHI 1985b: 190.

4 KURAHASHI 1985b: 190.

4 KURAHASHI 1988a.
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night. The female protagonist of Kurahashi’s story, at the beginning, sees a noh
representation of Kayoi Komachi (& /)\iT), where the ghost of Fukakusa painfully reenacts
the visits. Outside the building after the event, she has a dream-like encounter with
someone wearing a noh mask. The object in this case is not Hannya, but Magojiro (F27kER),
the typical woman’s mask used by the Kongo School. The person’s identity behind it remains
unclear, as well as the wearer’s voice; it is impossible for Saiko to understand whether the
individual is an actor from the stage, or even Fukakusa or Komachi in person. However, what
she immediately realizes is that all of a sudden they are in a different place, which she
believes to be hell. At this point they start having sexual intercourse and at the peak of the
climax the mask transforms into a dying woman’s face, and again back to Magojiro. After
the metamorphosis, it ultimately turns into a conventional wooden noh mask, and falls
down. After the flesh-adhering mask falls from the wearer’s face, his appearance becomes
fluid, as he changes from the demon of old Fukakusa, covered in blood and flesh chunks,
into a young handsome man, who could be young Fukakusa or the noh actor, or even both
at the same time. In a brief dialogue, Saiko explains that the spirit of Fukakusa has returned
in this world through the mask on the noh stage and, insisting that he must go back to hell,
she puts the mask on his face again. Hoping to have properly closed the “lid” to hell, she
then returns home. It is only towards the end of the piece that things become clearer: the
mask, and the noh stage more in general, represent a door (or a lid, futa ) to hell: a place
where it is not necessary to put thoughts into words in order to find reciprocal enjoyment.*®

The story shares with “The Witch Mask” a connection that links sexual intense pleasure
to the mask. The wearer and the protagonist have a dream-like sexual intercourse and the
mask starts changing when they reach the climax of sexual pleasure, taking the form of a
crazy woman: “Precisely speaking, it was a transformation into a woman about to die”. After
the orgasm, it turns into a simple wooden noh mask and falls down, revealing the demonic
(male) face underneath. But ecstasy is not only the wearer’s prerogative, in this work. It is
also enjoyed by the female protagonist, who “had the extremely rare experience of proving
orgasmic joy while observing in detail the transition from intercourse to death”.*” At that
precise moment she probably has a taste of sexual pleasure so intense, it is possible only in
the otherworld.

As for the mask and its connection to sex and the otherworld, the work “Dream of Jido”
(Jidé no yume #E %, 1988), included in the same collection, is also significant.*® As it is
clear from the title, this work is inspired by the Chinese legend of the “Chrysanthemum
Youth” Kikujidé #i%%% and by its noh drama version. The same female protagonist, Saiko,

46 KURAHASHI 1988a: 62.
47 KURAHASHI 1988a: 61.
48 KURAHASHI 1988b.
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meets the phantom of Fujiwara no Teika, who comes often from hell to visit her. While
dining together, she confesses that she has a dream of having a romantic encounter and
savoring ecstasy with a young boy, so handsome that he could hardly be from this world.*°
She adds that he could be someone like the Prince Geniji in his youth. Teika promises to find
her such a person, and soon her wish is fulfilled by a young immortal boy, called Jido from
the legend of Kikujido, who comes and visits her in a dream-like encounter. His face looks
like the mask of an adolescent from the noh drama Atsumori, but somehow it is also similar
to a seductive woman’s mask. As Saiko knows, he became immortal by seeping the dew of
a chrysanthemum on which the Lotus Sutra had been written.>® The Jid6 starts writing the
Lotus Sutra’s characters on her back, when all of a sudden the sensation she feels changes
into being played like an instrument, and becomes an intense sexual stimulation permeating
her whole body. Suspecting that this could be a plan by Teika to have intercourse with her,
she takes his beautiful face off, like a mask. The maskface falls easily, but what’s left
underneath is a mass of darkness, or a blackhole. The black hole under the mask stands, in
my opinion, for an explicit negation of the concept of self and makes it possible for the
mysterious character to become a “nobody”. It functions like an additional mask under the
external one, which allows Saiko to have intercourse with an unidentified individual, who
therefore could also be her own child and a glimpse of the otherworld in her dream.

The intercourse between Saiko “feeling like his mother” and this unknown “someone
supposed to be a beautiful boy” goes on.! In the ending scene, Saiko reflects on these
incestuous desires. As it is well known, incest is one of the topics often explored by Kurahashi
in order to break all the barriers of common sense and to “challenge the binary nature of
self and other”.52 Here the direct link of incest and the mask (or the lack of it and the
revealing of the black mass behind) is similar to the rape scene in “Spring Night Dreams”, as
the mask becomes a bridge to the otherworld, where there are no common sense and no
sexual rules.

9 KURAHASHI 1988b: 42.

9 In one version of the Chinese legend which is also at the base of the noh drama Kikujidd, the boy
had been banished form the Court where he used to be the highly-favoured of the Empereror Zhou
J&, since he had stepped on the Emperor’s pillow. Being exiled in the woods, he copied the Lotus
Sutra on the leaves of a chrysanthemum and he sipped the dew collected in it, becoming immortal.
>1 KURAHASHI 1988b: 46.

>2 ORBAUGH 1996: 128.
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3 “The Witch Mask”: Jouissance as a Taste of the Otherworld.

“The Witch Mask” is a first-person narration that can be defined as homodiegetic, in which
the main character speaks of events that directly affect his life. The story narrates of a mask
that belongs to the protagonist’s family which is described as “strange” (kimyé #71%): it has
no eye holes, but two fluorescent eyes “glimmering with other-wordly light” instead. It
seems alive and its back is wet, as if it had been soaked in blood. Despite not being very
valuable, it has been stored for years by the protagonist as a real treasure. The reader
discovers the reasons behind the power of this scary mask only towards the end of the story:
the protagonist puts it on the beautiful face of his sleeping fiancée, who is only referred to
through her initial, K-ko. The girl tries unsuccessfully to take it off, when all of a sudden she
starts dancing in an uncontrolled, obscene way, expressing a sexual ecstasy that results in
an orgasmic convulsion and her subsequent death. Only after she dies the mask falls,
showing a serene expression on her face, like a Buddha statue. After the initial shock, the
man feels the desire to witness those obscene movements again and cannot resist the
temptation to perpetrate what he defines as “’sacrifices’ to the witch mask”: putting the
mask on other girls’ faces again and again.

The first-person narrator of “The Witch Mask” refers to the poem “Le masque du
Samourai” (1918) written by the largely forgotten and generally disdained 20™-century
French poet Maurice Magre, which is at the core of the story. | will quote it here in my own
translation and in the original:

The Samurai Mask

Tonight, the beloved had put the hideous Japanese mask on
and mimed a whimsical dance,

Showing to me as she laughed like a scarecrow,
desperation in the flame of the Samurai’s lacquer.
She was casting her bathrobe over her head,
Unveiling beauties and secret lines

With her narrow knees, her nervous bust

Which oddly surmounted the hideous mask.

But when she tried to remove it, the flaming lacquer
had become one with the woman’s face.

Her nails vainly dug into this horror

Glued to her, forever on the splendor

Of her beautiful pure face, there lived like a wound
The grimace of evil and true ugliness.

Beauty! Woe to those who forget you
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My beloved screamed with fright, struggling,
And her voice grew distant and mad
Under the long silk hairs and the gleaming lacquer.

Le masque du samourai

Ce soir, la bien-aimée avait mis I'affreux masque
Japonais et mimait une danse fantasque,

Me montrant en riant, comme un épouvantail,
Le désespoir en laque feu du Samourai.

Elle faisait voler son peignoir sur sa téte,
Dévoilait les beautés et les lignes secretes

De ses genoux étroits, de son buste nerveux
Que surmontait bizarrement le masque affreux.
Mais quand elle voulut I6ter, la laque en flame
Ne faisait qu’un avec son visage de femme.

Ses ongles vainement labouraient cette horreur
Collée a elle, pour toujours sur la splendeur

Du bel ovale pur, vivait comme une plaie

La grimace du mal et de la laideur vraie.

Beauté! Malheur a qui t'oublie un seul

La bien-aimée hurlait d’effroi, se débattant,

Et sa voix devenait éloignée et démente

Sous les longs poils de soie et la laque éclatante.>

It is almost impossible to trace the origins of this poem’s topic. The idea of not being able to
take off a demon mask is rooted in folklore — in Japan it is called the “flesh-adhering mask”
(nikuzuki no men P} % o) legend — many versions of which also survive in Buddhist tales,
or setsuwa. Magre was fascinated with Buddhism and may have come to know the legend
from many sources.

But what interests us is what Kurahashi found in Magre’s poetic rewriting of the Japanese
legend, which she decided to mention in her short story. As explained by Sakaki, Kurahashi,
with her strong tendency to take intertextual inspiration from previous works, was “at war
with critics who put a premium on originality” and also with the need to acquire “literary
citizenship, necessary to many critics in Japan who needed to construct the illusion of the

>3 MAGRE 1918: 247-248.
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contrast between the West and Japan”.>* | suggest that she provocatively cites Magre
because he is not a famous European literary father and, in addition, his poem borrows a
trope originally developed in Asia and introduces it in a different context.

Citing the work of a European male poet of the beginning of the century has different
implications, especially considering the Asian origins of the concept of the flesh-adhering
mask that Kurahashi refers to through Magre’s poem. At his time, Magre was famous for his
inclinations to occultism and spiritualism, with a strong interest also in Buddhism and a
tendency for orientalism. This aspect came to the fore especially while he was writing the
collection La montée aux enfers: poésies (1918), which includes this poem. In this period he
is said to have been in a continuous quest for wisdom, and he was defined — not in praising
terms — as a “mystic” and a “delusional fantasist” (visionnaire exalté).>> Magre is listed
among many other writers active between the 19t and the 20t century who were inspired
by “the Orient” and operated a constant mystification of Chinese and Japanese cultures in
their literature.”® | argue that by citing Magre’s poem rather than the original legend, thus
othering the autochthonous trope of the flesh-adhering mask, Kurahashi can overcome both
the Japanese/non-Japanese distinction and the very idea of “literary father”. At the same
time, she ironically plays with the stereotypical image of the “samurai mask” as an exotic
object, creating a sort of estrangement in the reader.

In my opinion, from Magre’s poem Kurahashi finds also her inspiration for the
sexualization of the demon mask, as in the verse: “Dévoilait les beautés et les lignes
secretes/De ses genoux étroits, de son buste nerveux” (Unveiling beauties and secret
lines/With her narrow knees, her nervous bust). The mask cited by Magre is not a demon
mask. Since he speaks of “long silk hairs”, the mask is probably a menpo, a facial armour,
one of those masks donned by samurai together with their armour and often decorated with
a mustache. This would also justify the title of the poem. Kurahashi takes Magre’s
association of the legendary flesh-adhering mask with the sensuous movements performed
by the girl after donning it, and changes the identity of the mask, from menpé (a human
male) to something akin to Hannya, a female demon. In particular, Hannya is mainly
explained as an expression of “female sexual obsession”.>” The narrator at first thinks that it
is a Hannya mask, but later understands that it is something slightly different:

| realized that it was not the face of a jealous woman such as Namanari or Hashihime
in “The Iron Ring”, but that of a terrible witch [kijo 5.#] — nothing more or less than

>4 COPELAND/RAMIREZ-CHRISTENSEN 2001: 311-313.
35 BLIN 1960: 60.

6 SCcHWARzZ 1927: 183.

>’ Nogami 2009: 713.
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that. It looked like the witch in “The Autumn Foliage Hunt” for example — but even
more like some witch older [furui hannya &\ %4 ] than the bloody witch [aka
hannya 7:1%45] of the Edo period. It was also a size bigger than a Noh mask — that is,
it was just big enough to completely cover an adult’s face. And there were no eye
holes. In short, this mask was not for Noh plays.>®

With this introduction, we get a sense of greater strength and power compared to Hannya.
Moreover, an image of redness is also conveyed to the reader by the mention of the red Edo
Hannya. From the very beginning, therefore, we get an image of a terrifying mask,
resembling a demon more than a woman.

Compared to Magre’s poem, Kurahashi’s work makes the girl’s whimsical dance much
more sexualized, to the point of describing it as “beastlike violence” and “raw obscenity”.
Moreover, in the poem it is the girl who voluntarily dons the mask with an ironic intent,
while in Kurahashi’s work it is the narrator who decides to sacrifice his victim, even though
he senses the danger of the mask. In my reading, this emphasis on eroticism is needed to
convey the sexual ecstasy the girl feels before death. The erotic content of Magre’s poem is
light and limited to provoking the male gaze until he sees “the grimace of evil and true
ugliness”, living “like a wound” on her “beautiful pure face”. What turns off the sexual
arousal in Magre’s poem is precisely the image of the wound, which reminds the blood in
“The Witch Mask”. In the case of Kurahashi’s work, the grace and the dissoluteness of the
body movements are mixed with the terrifying image of the demon, which becomes one
with the girls’ beautiful face and gets “inflamed with bloody rapture”.>® Precisely this clash
leads the narrator to admit: “Completely out of my senses, | could not wrench my eyes away
for an instant”.® The fear caused by the demoness’ face is part of the fascination that steals
his gaze. Nevertheless, when it comes to K-ko (and later victims too), even while she is
arousing her male voyeur, the involuntary donning of the mask can be defined as a moment
of pure Lacanian jouissance for her, surpassing pleasure because it is an ideal state of rupture
of the symbolic order, which is impossible to reach in reality, in “the real world” (genjitsu no
sekai BFE D5 )61

According to Bruce Fink, one of the major Lacanian theorists, the (Other) jouissance is
“fundamentally incommensurate, unquantifiable, disproportionate and indecent to ‘polite
society’”.5% In this sense, by representing pleasure coming from the otherworld (and partially
manifest in the anti-world), “The Witch Mask” confirms the need to bring out our potential

58 KURAHASHI 1998: 59.
9 KURAHASHI 1998: 64.
60 KURAHASHI 1998: 63.
61 KURAHASHI 1965a: 102.
62 FINk 1995: 122.
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self, distant from social mores, in order to feel pure jouissance, which in most cases is never
experienced in life. As postulated by Kurahashi’s concept of anti-world, this is where
literature can arrive: it can catch a glimpse of the other-wordly thanks to the mask. The
narrator himself, being the cause of this jouissance strictly linked to death, can only imagine
what is going on under the mask, because he cannot hear her (or him in the case of the male
victim) scream. And it is likely that under the mask nothing is going on, because the mask
has become one with the victim. The girl (or the boy) has become the witch and soon s(he)
has joined the otherworld.

Another important aspect is that the donner of the witch mask loses both sight and voice,
since the mask has no eyeholes and no sound is heard from the outside. (S)he has no
privilege of seeing others while not being seen by them as in Abe Kobo’s The Box Man (Hako
otoko),®® and on the other hand (s)he is deprived of the two most important senses in
modern epistemology. Before dying, therefore, s(he) experiences an in-between state
where (s)he is suddenly distant from the symbolic order and on her or his way to death, the
metaphor for rupture. By being blind, one could also imagine that her/his tactile sense is
even more enhanced, so that the sexual rapture becomes even more effective by the loss of
sight.

Just before the donning of the mask, K-ko is described as “graceful”, “intelligent and
reserved. Yet she was capable of becoming unexpectedly passionate (...) in the bedroom”.%*
In brief, she is the ideal beauty, comparable to the noh mask Waka onna (##), the Eternal
Woman with no identity (as the impersonality of the initial emphasizes) trained to serve her
future husband. As such, she not only has the perfect qualities for being a prototype of the
subservient wife, but she can also show a demonic side, so to speak, where needed, namely
in the bedroom.®® It is well known that on many occasions Kurahashi does not miss the
chance to deconstruct the idea of marriage as a situation in which a woman can find her
raison d’étre. In some essays she goes so far as to speak of it as a “prison” (ori 1#).%¢ One
essay titled “Sexuality as the Key to Evil” (Sei wa aku e no kagi 11X ~D#E) is particularly
meaningful, in this respect, because Kurahashi speaks of the ideal feminine as “demonic”
(akumateki FJEi).%7 She argues that although men are excited by the idea that in every

woman there is the “evil” of “sex”, and although at the beginning of a relationship a woman
will often display it, over time her tendency to think about the family will transform her from

an evil creature into “good wife, wise mother”, leading her to distance herself from

63 ABE 1973.

64 KURAHASHI 1998: 62.

85 KURAHASHI 1998: 62.

%6 KURAHASHI 1964a: 154.
7 KURAHASHI 1964a: 151.
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sexuality.® Therefore, the only chance for a man to see a woman embody pure erotic evil is
to step outside the context of the couple, because it is not in the couple’s sex that the
demoness can emerge.

Probably in “Spring Night Dreams” the female protagonist with her mask under the skin
expresses — if only 20 years later than the above-mentioned essay — this idea of a perfect
combination of evil and sexuality, only possible outside marriage. Leaving aside the strong
essentialist ideas at the basis of these concepts of marriage and female sexuality, which in
1964 Japan were still largely accepted but nowadays must be problematized, it is interesting
to note the similarity with the female figure in our short story. She is the ideal future wife,
but also embodies the ideal of the woman who shows her evil side in bed. But once she has
donned the mask, the male narrator realizes that the erotic aspect he had been seeing until
that moment was nothing compared to the pure erotic expression of the demon, no matter
how uninhibited his girlfriend could be.

In order to move beyond the symbolic order, it is not sufficient to be liberal with regard
to moral issues, like K-ko’s father or the narrator himself; rather, it is necessary to step
outside the order, something which is only possible through (anti-world) literature and/or
death. Kurahashi in the above-mentioned essay directly links sexual pleasure and the death
drive,® since extreme pleasure touches the subtle boundary between life and death. K-ko
needs to enter another world to attain complete joy. The Buddha-like serene expression on
her face, once the mask has fallen, reveals that probably she has reached that state, which
is impossible in this world. The demon is not other with respect to the Waka onna-like
beautiful woman. It is just something that normally would not emerge in this world. By
revealing the demon hidden within, if only for a few instants, K-ko and later other women
(as well as a young male lover) can embrace their evil side, which otherwise would not come
out.

Here the Lacanian association of the (Other) jouissance with femininity comes to mind.”°
However, it must be said that, as suggested by many theorists of Lacanian thought, for Lacan
the distinction between “female” and “male” is not a question of chromosomal sex. By
explaining the difference between the “Other jouissance” and “phallic jouissance”, Bruce
Fink makes it explicit that “a man is someone who, regardless of chromosomes, can have
one or the other (or at least thinks he can have the other by giving up the one), but not both;
a woman is someone who, regardless of chromosomes, can potentially have both”.”* By
“phallic jouissance” we must understand the jouissance coming from genitalia and available

68 KURAHASHI 19644a: 154,
69 KURAHASHI 19644a: 153.
70 BARNARD/FINK 2002: 40.
71 BARNARD/FINK 2002: 41.
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in the real world as “the jouissance that fails us, that disappoints us. It is susceptible to failure,
and it fundamentally misses our partner”. On the other hand, the Other jouissance is defined
in the following terms: “What is the status of this unfailing jouissance that could never miss
the mark? It does not exactly exist, according to Lacan, but it insists as an ideal, an idea, a
possibility thought permits us to envision. In his vocabulary, it “ex-sists”: it persists and
makes its claims felt with a certain insistence from the outside, as it were”.”?

Fink later adds that the Other jouissance can only ex-sist because “to exist it would have
to be spoken”. He compares it to the writings of mystics, where “what they experience in
moments of rapture and ecstasy simply cannot be described: it is ineffable. No words come
at that moment. That is, presumably, why Lacan says women have not told the world more
about this jouissance: it is inarticulable”.”® It is interesting to note that we find a very similar
definition of extreme sexual pleasure linked to religious rapture in Kurahashi’s essays:
“pleasure is an illusion. What the woman wants is not sexual ecstasy, but communication
with the ‘gods’”.7*

To return now to “The Witch Mask”, Andrew Ng Hock-Soon argues, quoting Nina
Cornyetz,”” that the male protagonist victimizes his partners by making them don the mask
for his desire, a desire which leads to jouissance.”® While | agree with Ng that this behavior
will probably ultimately lead the male protagonist to other-worldly jouissance, | also think
that it is important to underline that the jouissance in this text could not only be a mere
supposition or possibility. In my opinion this presence does not exist in this world, but it
belongs to the otherworld, persistent and ineffable. The wearer can partly experiment it
through the mask for a few instants before death. The ejaculation of the only male partner
the protagonist chooses and the Buddha-like serene expression of the women after the
mask has fallen are concrete proof of that possible jouissance, making “its claims felt with a
certain insistence from the outside”.

4 The Trope of “The Flesh-Adhering Mask” in Onibaba (1963) and “The Witch Mask”

When speaking about the peculiarity of Kurahashi’s vision of the mask, it is also worth
looking back at the original legend of the flesh-adhering mask. We do not know exactly when
it was born, but one of the channels by which it became popular was the preaching of
Rennyo (1415-1499) — the Buddhist leader and patriarch of the Temple of Honganiji in Kyoto

72 BARNARD/FINK 2002: 35.

73 BARNARD/FINK 2002: 39-40.
74 KURAHASHI 1965¢: 200.

75> CORNYETZ 1999: 9.

78 NG Hock-SOON 2009: 328.
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— and especially his transposition of the story into a noh drama. Yasutomi Shin’ya argues
that:

The story passed down in the Yoshizaki town of Kanazucho in Fukui prefecture called
Yome-odoshi no oni no men (The Devil Mask of Daughter-in-Law Intimidation) (...)
The story is about an old woman who resents her young daughter-in-law’s cherished
desire to go to Yoshizaki every night to hear Rennyo. In order to stop her from going
to hear the Dharma, the mother-in-law puts on a mask with the face of a devil and
pops out along the road to scare her. But then the old woman finds that the mask
has stuck to her face and she cannot remove it. Furthermore, after repeated
encouragement from her daughter-in-law, she begins to recite the nenbutsu and
then suddenly the mask falls off her face onto her lap.”’

This legend provided inspiration for Magre’s poem, but also for all of Kurahashi’s works
exploring the same trope. In Rennyd’s tale, the mask, as a possession, has economic and
political value, as Yasutomi explains: “When the mother-in-law dons the ‘mask that had been
secretly held by her family since the time of her ancestors,” in essence she is holding up a
shield against the daughter-in-law, asserting her own status and protecting her authority as
head of the household”. On the contrary, the narrator of “The Witch Mask” affirms: “It’s not
a memento by which our ancestors established the family’s social or financial status. | am
the only person who looks on this piece as a family treasure”.”® | would argue that this
opening of the work emphasizes from the very beginning the lack of worldly power of the
mask, thereby distancing it from the androcentric logic of authority and domination.

This story and many other versions of it convey a strong Buddhist message. But there is
a famous cinematic rendition of the pattern of “daughter-in-law intimidation” which is based
on the legend, yet carries strong sexual implications that make it very distant from the
Buddhist message: the 1963 film Onibaba (%#%%) directed by Shindo Kaneto #riksk A (1912—
2012). This film, set in Japan during the period of civil wars in the fourteenth century, begins
with the image of a pit in the ground surrounded by reeds — “a hole, deep and dark, a
reminder of ages past”.”® This pit is the key element of the whole film, together with a strong
sense of sexual desire linked to death.

The two women protagonists are widows (a daughter-in-law and her mother-in-law
living together in a hut) and their sexual desire is emphasized throughout the film. This
unsatisfied desire leads the mother-in-law to feel a strong jealousy when a man of the village,
Hachi, returns from the battlefield and the daughter-in-law starts visiting him at night to

77YasuTomi 2006: 183.
78 KURAHASHI 1998: 59.
79 McDONALD 2006: 113.
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have intercourse. The pit is where the two protagonists throw the corpses of soldiers they
kill in order to sell their armors to survive. And it is also where the older woman (the mother-
in-law) descends in order to get the (Hannya) mask donned by a samurai she kills by
deceptively leading him into the pit. She plans to scare her daughter-in-law by wearing the
demon mask when she visits the man at night, in order to put an end to her visits.

The older woman’s jealousy is explained by her fear of being abandoned by her
daughter-in-law, but at the same time it is clear that she would like to be the one visiting the
soldier at night. In particular, there is one meaningful scene where the older woman spies
on the two as they are having intercourse and is overwhelmed by a strong desire. McDonald
describes the scene as follows: “She begins to massage her breasts. A medium shot shows
her clinging to a tree, writhing lubricously. The camera slowly pans up to show the tree in
silhouette. It is a leafless dead snag. (...) The barren tree confirms some earlier Freudian
symbols of frustrated sexual energy”.8° Here sexual drive and death are clearly combined,
since the tree she clings to is a dead one.

In Onibaba the Hannya mask embodying death-bringing jealousy and sexual drive — in
accordance with its original role in noh dramas — is matched with the pit, where the older
woman first finds the object, and where she risks her life. As John Petty notes, “In
psychoanalytical terms, the pit might be read in terms of vaginal symbolism, in which the
hole becomes an enveloping pit that literally swallows men, and into which they disappear
forever, making explicit the male fear of female sexuality”.8! By implicitly referring to the
matching of sexual drive and death, Petty ultimately sees the pit as a passage into the
otherworld:

It is, unmistakably, a gateway, literally and functionally separating the land of the
living from the land of the dead. Following this reading, the scene in which the old
woman descends into the pit to retrieve the mask and the armaments of the dead
samurai takes on new meaning, as it emphasizes the fact that she enters Hell willingly,
unlike the young woman and Hachi, who are caught up in a situation beyond their
control.®

In my view it is possible to consider Onibaba as another source of inspiration for “The Witch
Mask”, although Kurahashi never explicitly mentions the film. In her story it is not a pit but
the mask itself which provides a passage into the otherworld; but exactly like the pit in
Onibaba, the mask inevitably leads to death. The male protagonist in Kurahashi’s work is
attracted to the mask even though he knows that it brings death, just as the older woman,

80 M cDONALD 2006: 114.
81 peTTY 2011: 124 (footnote).
82 peTTY 2011: 124.
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the protagonist of Onibaba, is attracted to the pit and risks her life to descend into it and
retrieve the mask. Both endings are open and while there is no certainty that the
protagonists will die, we are made aware of the risk that they might face and are left in
doubt.83

In my reading, the two protagonists’ attraction to death is due to sexual desire, a desire
which is unsatisfied. But there is one big difference in the outcomes of the two works: in
Onibaba this desire is destined to remain unfulfilled because it depends on sexual
intercourse with a man, and Hachi — the only available man —is dead by the end of the film.
Indeed, the flesh-adhering mask does not fall from the face of the older woman, but it is
broken by the daughter-in-law. She smashes it because it is the only way to free her mother-
in-law from the mask, and hence from her deadly jealousy and desire. And when she takes
it off, the mask has left many scars on the woman’s face. On the other hand, in my reading
of the “The Witch Mask” the protagonist’s desire at least brings jouissance to his victims, a
jouissance which is only possible thanks to the mask, which enables the characters to reach
the otherworld. Therefore, the mask can fall naturally, once it has fulfilled its task.

Despite the fact that the legend of nikuzuki no men has been re-narrated and rewritten
in different versions over the centuries, to the best of my knowledge, the wearer never finds
death because of the mask. The only cases in which the flesh-adhering mask is directly
connected to death is in Kurahashi’s “The Witch Mask”, ”Spring Night Dreams” (even if the
death is of someone else and not of the protagonist), “The Autumn Hell” and the essay “‘The
Rope-walking’ and the Mask” (“Tsunawatari” to kamen ni tsuite THITEY | L REIZHSWT),24
which I will speak about in the next section. In the same essay Kurahashi also makes it explicit
that she sees the narration of sex as impossible without the experience of death or evil. For
the above reasons, we could argue that in “The Witch Mask” Kurahashi borrows the
sexualization of the mask form Magre, pushes it to an extreme, and finally connects its
attractiveness to the deadly fear it causes. Moreover, the link between the flesh-adhering
mask, death and the act of writing is entirely Kurahashi’s own, and completes the
guadrinomial mask-sex-death-writing.

5 The Passive Act of Writing Seen through Kurahashi’s Essays and “The Witch Mask”
As is well known, the postwar context consolidated the separation of the two spheres of

“female-style literature” (joryd bungaku #:ii3C%) and “(male standard) Literature”, which
confined the woman writer to the margins as intellectually and artistically inferior. Bullock

83 McDONALD 2006: 120-121.
84 KURAHASHI 1965c.
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explains: “Keenly aware of these distinctions, the women writers who made their debuts
during the 1960s boom in women'’s literature explicitly sought to inhabit this ‘masculine’
sphere so as to disrupt it from within, challenging its privileged claim to artistic and
intellectual authenticity”.®> Kurahashi was one of the biggest contributors in this respect and
she made a huge effort to problematize this categorization throughout her life.

Apart from this distinction, Kurahashi’s general idea is that the act of writing as she
conceives it is “evil” (aku ), because it has no social usefulness whatsoever and therefore
it is only useful to the writer as an act of “prayer” (inori #7v ) or “self-salvation” (jiko kydsai
H C8i%).88 As she explains in the essay “The Labyrinth and Negativity of Fiction” (Shéosetsu
no meiro to hiteisei /it D% & ENE), the anti-world which is created in the novel is the
imitation (nisemono &%) of the everyday world, but it could also be interpreted as “a god”
(kami ) or “void” (mu %E).87

In the essay “The Medium and the Hero” (Miko to hiré A%4z & & — m —) Kurahashi
imagines having two identities within herself, which metaphorically bring her paranoia and
a sense of schizophrenia: the writer and the “normal” woman.® The normal woman is her
outer layer or skin (gaihi #% Fz) which has endured by virtue of her normality and
attractiveness as “everybody’s friend” (happo bijin )\ 53 A\). On the other hand, the writer
is the “monster-like witch” (bakemonojimita yojo 1t#) U #7-4k4z), or the miko, mediating
between gods and humans at a Shinto shrine.?® In my reading, this mediation is akin to the
in-between position of the anti-world created by the writer and embodied by the mask in
“The Witch Mask”, which separates the everyday world from the otherworld. To illustrate
this point, Kurahashi refers to the tale of Archimedes and the golden crown story:

By counterfeiting the crown of “existence” of the real world through the acquisition
of a time in the imaginary world different from the everyday-life time, this not only

becomes another “reality”, but burns the world off through the fire of “evil” or
“principle of death”, in opposition to “good”, or the principle of “endurance” which

dominates the real world.*®

The image of the female writer as a witch or y6jo, a woman not feeling comfortable with her
gender,®! or a person who only has the appearance of a woman but is not a real one,*? is

85BuLLOCK 2010: 165.

86 KURAHASHI 1964b: 150.

87 KURAHASHI 1966a: 289.

88 KURAHASHI 1965d: 180.

89 KURAHASHI 1965d:180-181.
%0 KURAHASHI 1966a: 289.

91 KURAHASHI 1964b: 149.

92 KURAHASHI 1965a: 184.
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frequent in Kurahashi’s essays. In “Literature as Poison”, the above-mentioned essay she
wrote in 1966, at the age of 31, Kurahashi declares that in her thirties she has finally become
an “elderly person” (rgjin # A) — she is no longer a young witch,%® nor is she an elderly
woman.*® In the same essay, she explains that she has always aspired to become a man, but
since this is not possible, she at least hopes that becoming an elderly person will help her
find freedom from her “femaleness”, which confines her to the mere role of “secretion” or
“imitation”, compared to the “action” of male writers (the reference here is clearly to the
discrimination of women writers).®> These affirmations, taken as they are, are rather
controversial from the perspective of contemporary feminism. Nevertheless, what she
refers to is obviously not her idea of “woman”. On the contrary, we are clearly in front of a
strategic use of the sexist and essentialist concepts rooted in Japanese society of her period;
Kurahashi uses these in order to defy them, denouncing the stereotype at the base of the
powerless position of women at the time.

In this essay the change of perspective with respect to the concept of yojo becomes
clearer when she declares that when she was still in her twenties, she was obliged to perform
the role of the young witch, since as a “hermaphrodite” (han in’yoteki guydsha Y-z B4
#) she was writing from a position between “girl” (shéjo /%) and “boy” (seinen &4-). But
later she realized that the “girl” was an imitation and that the “boy” was something “other”
inside her, turning into her desire to become a man. This “man” is the part of herself who is
in charge to punish her when she, as a woman writer, behaves “falsely” and tries to
communicate superficially with the external world, in order to cope with expectations. This
device became the foundation of her literary career and she defines it as “the secret of her
own literature seen from the point of view of psychology” .

It must be said that Kurahashi’s complex intellectual outlook and her view of identity as
multiple and fluid does not allow us to interpret her definitions in a single, unambiguous
way. The idea of the “him” within herself, like many other crucial concepts, appears more
than once in her work, and in different forms. In another essay, for example, it is defined
more broadly. Kurahashi confesses that just as an adolescent will masturbate to the ideal
woman he has in mind, she writes by trying to communicate with an imaginary reader, or
the “him” within herself (watashi no naka no kare >7- L ® 720 7341).°7 Kurahashi’s internal

Ill

“him” is therefore the ideal “other” par excellence, yet it is part of her. On the one hand,

this means that she is trying to communicate with a reader who is only ideal and therefore

9 KURAHASHI 1966b: 301.
9 KURAHASHI 1966b: 299,
% KURAHASHI 1966b: 301.
96 KURAHASHI 1966b: 299; KURAHASHI 1964b: 149.
%7 KURAHASHI 1964b: 149; KURAHASHI 1966a: 296.
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does not exist, and that she cannot really reach “him” beyond the darkness on the other side
of her works: she can only reach the “him” within herself.°® Moreover, speaking of the
“world of fantasy” (s6zoteki sekai #5451 5) in which the writer is supposed to accompany
the reader, she declares: “the route to accompany the reader into this world is a ‘labyrinth’
similar to anguish itself, and at the end of it what awaits is not a golden ‘kingdom’, but only
‘death’ and ‘void’”.%® On the other hand, this means that Kurahashi ultimately writes mainly
for herself: a lonely onanistic act without any social impact — as already noted. In this case
too, the idea she conveys is that she writes “lost in fantasies and shut up in her room” 10

In “The Witch Mask” this passive act is embodied by the erotic and solitary ecstasy
brought about by the mask. The latter brings out evil and is a means to communicate with
the otherworld, just as the evil act of writing, as the creation of the anti-world, is a way to
communicate with the other (or the reader) within oneself. Needless to say, the association
of evil and literary writing is not unique to Kurahashi, as is clear from Julia Kristeva’s seminal
Powers of Horror (1982). Here, referring to Bataille’s “Literature and Evil” (among other
works), she states: “Because it occupies its place, because it hence decks itself out in the
sacred power of horror, literature may also involve not an ultimate resistance to but an
unveiling of the abject: an elaboration, a discharge, and a hollowing out of abjection through
the Crisis of the Word”.1°! Pointing at Kristeva’s idea of literature, Toril Moi explains that
“the revolutionary subject, whether masculine or feminine, is a subject that is able to allow
the jouissance of semiotic motility to disrupt the strict symbolic order”.102

The act of writing is not only frequently linked to evil, but also to jouissance, as Gustavo
Restivo notes: “Lacan’s frequent recourse to writers and to literature concerning which, and
in differing from Freud, he did not so much seek to recapture the message of the
unconscious, but rather its very materiality, that is, its letter. The letter does not represent
jouissance, it is jouissance”.'% Bruce Fink also stresses the connection of the jouissance of
the Other with writing, for instance in the following passage, where he refers to Finnegans
Wake:

The sacrifice involved in castration is to hand over a certain jouissance to the Other
and let it circulate in the Other, that is, let it circulate in some sense “outside” of
ourselves. That may take the form of writing, for example, or of the establishment of

98 KURAHASHI 1966a: 296.
9 KURAHASHI 1966a: 295.
100 KURAHASHI 1964b: 149.
101 KRISTEVA 1982: 208.

102 Mol 1985: 169.

103 ResTIVO 2013: 161.
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a “body of knowledge”, knowledge that takes on a “life of its own,” independent of
its creator, as it may be added to or modified by others.1%

Getting back to “The Witch Mask”, the male protagonist is here invested with a peculiar role.
It is true that the male is victimizing women to satisfy his voyeuristic desire, as underlined
by Andrew Ng Hock-Soon,% but | argue that in this case it is not a hegemonic act, because
he is not superimposing a moral and controlling gaze. In a way he is liberating those women
from their yoke of family and society constrictions. It is the male gaze to be satisfied, but in
this case the narrator’s desire ends up helping the woman catching a taste of real freedom.
If we take death and access to the otherworld as a metaphor in “The Witch Mask” for
escaping the symbolic order through literary writing, we can also explain why the male
protagonist thinks that sooner or later he will write about that experience and then don the
mask himself, knowing that it will mean the death of social mores and entrance into another
world of unknown (Other) and ineffable jouissance, a jouissance “that cannot be said” like
the darkness of the otherworld.' This probable act will lead to the shattering of the
symbolic order and to the “feminization” of the male protagonist, whose dominating role is
threatened by his attraction to the deadly mask, as a bridge to the unknown, a world which
cannot be controlled by the symbolic and which one can only passively embrace.
Nevertheless, the male protagonist has the crucial role of allowing women to know an
unknown part of the self. Without him the mask would not accomplish its task.

| argue that the male protagonist of “The Witch Mask” could be interpreted as the
metaphoric “him” inside the woman writer. The “him” inside is the traditional holder of the
objectifying gaze, but at the same time “his” control is paradoxically necessary for the
woman writer, so that she may not be tempted to follow bundan expectations in order to
gain legitimation and to be accepted, as mentioned before.1%” With the “him” inside her, she
can continue expressing herself and showing her dark side, which she could not do if she
were to unveil every fragile part of herself. The mask, as in Blue Journey, is only a temporary
device, useful not to show too much to the real world, or society, and to continue with the
painful and lonely activity of writing the anti-world.

As mentioned before, | argue that the act of wearing the mask is an act of agency on the
part of the victim. It is initiated by the male protagonist; however, the narration reveals that
the male is not free to act as subject. The mask is the real holder of the agency. Indeed, at
the beginning of the narration the mask stares at the protagonist with its golden eyes. The

104 FINK 1995: 99.

105 NG Hock-SOON 2009: 327-328.
106 BARNARD/FINK 2002: 83.

107 KURAHASHI 1964 b: 149.
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protagonist confesses: “Gleaming with phosphorescence in the darkness were the two eyes
of the witch [-**] as | contemplated the mask in my hands, | was tempted, perhaps by that
mysterious gleam, to put the mask on”.1%8 At the very end, he is aware that he will eventually
succumb to the temptation of wearing the mask, surrendering to its dangerous and
seductive gaze: “All that remains in my mind, a clearly drawn picture occupying a corner of
my brain, is the thought of putting the witch mask on my own face. | feel as if the golden
eyes of the witch smile at me seductively every time they see me”.1%° The victim is referred
to as “witch” (kijo #.7c) after donning the mask and, as soon as the victims wear it, they
become one with it. It is therefore arguable that the agency is perpetrated by the mask
together with the spirits of the past and present victims it collected. | believe that the
temptation felt by the protagonist, who cannot resist putting the mask on the victim’s face
and look at them dancing despite knowing that they will die, is the mask’s wish, transmitted
through the gaze. It is a sacrifice to the witch mask more than a crime committed for his own
pleasure. Moreover, the protagonist admits that he took inspiration from the film The
Collector, based on the homonymous novel by John Fowles (1963), for the seriality of the
crime and the idea of not engaging emotionally with the victims anymore.*'° He clearly says:
“Since then, | have become a ‘collector’ who catches and chloroforms ‘prey’ — my ‘sacrifices’
to the witch mask now occur approximately once a year”.'*! In both The Collector and in
“The Witch Masks” there is premeditation, but the urge comes from a different source. In
The Collector the male protagonist fully embodies the objectifying gaze of patriarchy, but in
Kurahashi’s work, while objectifying the girls, he is victim of the gaze himself. In an article
on Hitchock’s films and assuming as his starting point Laura Mulveys’ theories on the male
objectifying gaze, Michael Walker argues that the gazer’s power is undermined by the
“forthright returning of the look”.**?2 And the mask’s gaze is much more powerful, since it
comes from the otherworld, therefore it is even stronger in defying the male’s sense of
power.

From Kurahashi’s perspective, writing and masquerading are intertwined not only for
women, as in Blue Journey, but also for male writers. In the 1965, in the essay ““The Rope-
walking’ and the Mask”, she explained why she did not appreciate Oe Kenzaburd’s KTt =
B (born 1935) latest essays collection, “The Solemn Rope-walking” (Genshuku na
tsunawatari 5k 72 #%, 1965), by stating that she could not perceive his mask. | will quote
her words:

108 KURAHASHI 1998: 60—61.

109 KURAHASHI 1998: 65.
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“u

My irritation with Oe’s “rope-walking” is linked to the impossibility of finding a solid
mask. By mask | mean that the darkness of the otherworld dons in facing this world
and which, when reversed reveals on its back side an idea of death which is as sticky
as blood. But in the case of Oe, this sensation of death is almost always lacking. At a
glance, this could be seen as a strange (or even unique) way of thinking, like, for
instance, narrating sex without having yet encountered death or evil.1*?

In Kurahashi’s opinion, the mask is not a tool to hide the writer’s real self; by contrast, it can
reveal his or her hidden sides, something that seems to be possible only through literary
writing and not through essays. The mask, therefore, a metaphor for fictional writing, helps
to explore multiple facets of the self and “entering in communication with the him inside

llIII

her”. Instead, when writing non-fiction she is tempted to show an “I” that does not exist —
or “if it existed, it should be killed”.1** The risk when writing essays is that the author shows
a “soft and vulnerable” side, as in Oe’s case. For Kurahashi this revealed fragility forces the
reader to accept a sort of “congestion of the self”. She argues that the words expressed by
this side, revealing and protecting the fragile self, have an ambiguous essence, at once
aggressive and complicit.’'® For this reason, as a reader of Oe, Kurahashi wishes his writings
could transform into a powerful mask, stable like the moon in the sky, and reveal the writer’s
(and probably also the reader’s) dark self.11®

Clearly, Kurahashi’s words refer to the shishosetsu, a very well-established genre in the
postwar Japanese literary scenario, which was supposed to reveal the writer’s inner
thoughts and frailties. Here, by implicitly comparing essays to shishosetsu, she encourages
the readers not to look for a “real self” in non-fiction. Regardless of how complex and full of
metaphors Kurahashi’s essays could be, the dichotomy surface/depth she is implying here
might look in apparent contrast with the idea of fluidity of identity | mentioned above.
Nevertheless, in my opinion it is not. Indeed, she plays with the same dichotomy used by
supporters of shishosetsu and brings an opposite theory: when showing a fragile side, rather

IIIII

than revealing a deeper self, the result is actually superficial. The “I” that is being narrated

is inevitably fake, as there is no real and unique “I”. On the contrary, by using the mask of
fiction, the writer can explore much deeper (and darker) aspects of reality, revealing a

potential self that was initially hidden and is neither unchangeable, nor inherent.

113 KURAHASHI 1965c: 209.
114 KURAHASHI 1965c: 208.
115 KURAHASHI 1965c: 208.
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6 Concluding remarks

In Kurahashi’s works the mask is often compared to an extra layer of skin and therefore
perceived as being one with the face. But we have seen that, depending on the work, the
mask can take on many different roles. It can show the fluidity of the self; it can conceal a
supposed “self” which in the end is found to be the same as the mask itself; or it can
deconstruct the very concept of self, revealing an aspect of identity which without the mask
would remain forever suppressed, as in “The Witch Mask”.

In this paper | have shown how in “The Witch Mask”, a short story published in 1985,
Kurahashi offers a reflection on the act of writing. | have analyzed the trope of the flesh-
adhering mask, used in many works and essays by the writer, and | have shown how this
work could be considered a metaphor of the (female) writer’s exploration of the submerged
(or evil) side of herself through the painful act of writing. The mask is a bridge to the extreme
or to the otherworld, and it is possible for the wearer to explore his or her interiority thanks
to the superimposing gaze of a male counterpart, representing in my view the “him” inside,
necessary in order for the female writer to avoid over-exposing her vulnerability in response
to external expectations. If the mask is a prerogative of the writer, this is because the void
or death can be hidden beneath it, and for Kurahashi these are the only things worth
representing in literature: the anti-world, a glimpse of the otherworld which otherwise could
not be explored, and which is embodied by the deadly reverse of the mask. The anti-world
is indeed the closest place to the otherworld (or our deep dark side) that we can get to know
in this life, and literary or poetic writing (in Kristevian terms) is a painstaking way to get an
idea of it, as are the hole in Onibaba, the noh stage in “Autumn Hell” and the mask in “The
Witch Mask”, “Spring Night Dreams” or in “Dream of Jido”. For a postwar woman writer the
task is even more difficult, insofar as she is subjected to the demanding gaze of society,
which relegates her to the rank of “female writer”. But probably it is worth the effort, since
through the anti-world of the mask or literature what we can grasp from this side is a taste
of jouissance, a complete and extreme freedom from the constrictions of this world,
unattainable without facing “death” and the “void” .1’

117 KURAHASHI 19664a: 295.
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Abstract

In his first extensive doctrinal exposition, the “Discourse on Negotiating the Way”
(Bendowa), Dogen (1200-1253) explained the virtues of seated meditation in light of his
idea of the unity of practice and realization and defended it against possible objections. The
text was written while he was living in relative obscurity on the grounds of a dilapidated
monastery south of the capital Kyoto. It not only contains seminal elements of his later
teachings, but also reveals how Dogen sought to position himself within the Buddhist
tradition. His claim to represent the single true understanding of the Buddha Way stands in
a marked contrast both to his actual position at the time and the later identification of
Dogen as the founder of the Japanese Soto Line of Zen Buddhism. The text is presented with
extensive annotation and comparing the final version with an earlier draft preserved at
Shobo-ji.

Einleitung

Der hier erstmals mit ausfihrlicher Kommentierung und im Abgleich verschiedener
Versionen vorgelegte Text stellt gewissermaRen die doktrindre Selbstandigkeitserklarung
seines damals 31-jahrigen Autors Dogen it (1200-1253) dar.? Die zentrale inhaltliche
Aussage ist, dass die Praxis der Sitzmeditation (zazen #:#i#) per se schon Verwirklichung der
hochsten Einsicht bzw. Erleuchtung (skt. anuttara samyak sambodhi, jp. anokutara
sanbyaku sanbodai FiI#5% & — % —EH) sei. Sie wird verbunden und begriindet mit einer
Version der Uberlieferungsgeschichte, nach der einzig und allein die anerkannten Vertreter
der Chan- bzw. Zen-Schule (eine Bezeichnung, die Dogen allerdings ablehnt) als Garanten
der echten, unverfilschten Uberlieferung der Einsicht des Buddha Gautama Siddharta gelten
dirfen.

1 Die vorgelegte Ubersetzung entstand als Teil eines Projekts zur rhetorischen Analyse klassischer
Texte des japanischen Buddhismus, geférdert vom Schweizerischen Nationalfonds (SNF, Projekt Nr.
100012_129591) und wurde Uberarbeitet im Rahmen des ERC-Advanced Grants TIMEJ (ERC ADG
741166). Der Verfasser dankt beiden Institutionen fiir die Forderung sowie Esther Fischer fur die
Erstellung einer Variantenliste und Jan Steiner fir die redaktionelle Bearbeitung.
2 Zu Dogen als Autor und seiner Autorkonzeption in Bendowa vgl. STEINECK 2014,
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Dogen, auf den sich nach seinem Tod die Soto-Richtung der Zen-Schule als ihren Griinder
beziehen sollte,? ist im 20. Jahrhundert zuerst durch Watsuji Tetsurd fnit-#755 (1889-1960)
auch als philosophischer Denker bekannt gemacht worden.* Dabei spielten einzelne
Aussagen aus dem hier ibersetzten , Diskurs zur Klarung des Weges“ eine zentrale Rolle. Vor
allem die Versicherung, man misse sich neben der Sitzmeditation nicht noch auf kultische
Praktiken wie die Niederwerfungen, Sttrenrezitation, das Darbringen von Raucherwerk und
dhnliches stltzen, wurde als Beleg dafiir angefiihrt, dass die Sitzmeditation und die mit ihr
verbundene Einsicht philosophisch-rationalen Charakter hatten.> Eine genaue Lektire des
Textes stlitzt solche Thesen nicht. Vor allem ist daran zu erinnern, dass die Sitzmeditation,
wie entsprechende Anleitungen Dogens zeigen,® selbst als ein Ritual durchgefiihrt werden
sollte, das von solchen Handlungen begleitet wurde. Daneben enthalt schon die im ,,Diskurs
zur Klarung des Weges” vorgetragene Charakterisierung des Geschehens in der
Sitzmeditation Elemente, deren rationale Erklarung ohne religidse Voraussetzungen schwer
denkbar ist, wie den zeitlibergreifenden Kontakt der Meditierenden mit allen Buddhas und
Patriarchen oder die Ubertragung der Erleuchtungswirkung auf und durch die gesamte, auch
nicht-lebendige Umwelt der Praktizierenden.

Aber auch auf die Einordnung Dogens als Griinder der Soto-Richtung des Zen-
Buddhismus wirft der Text ein erhellendes Licht; denn Dogen hebt in den einschlagigen
Passagen vor allem sein Studium bei Vertretern der Rinzai-Richtung hervor. Der Lehrmeister
Rujing 4n5 (1163—-1228), bei dem Dogen zur entscheidenden Einsicht kam und von dem er
auch entsprechend bestatigt wurde, wird im Text zwar genannt, aber seine Verbindung zur
Caodong/Soto-Linie findet keine Erwahnung. Ansonsten lehnt Dogen hier, wie erwahnt, die
Bezeichnung ,Zen-Schule” Uberhaupt ab; der Anspruch ist, Vertreter der einzigen
vollwertigen Uberlieferung der Lehre und des Weges Buddhas zu sein.

Dieser hohe Anspruch kontrastiert auffallig mit der Lage, in welcher der Text geschrieben
wurde. Dogen stammte als Sohn von Minamoto Michitomo J5i#E (1171-1227) aus der
obersten Schicht des Hofadels’; er hatte sich aber schon in jungen Jahren vom Gedanken an
eine Karriere im Rahmen der etablierten monastischen Hierarchien verabschiedet und war
aus dem Zentrum der Tendai-Schule in den von Eisai/Y0sai %7 (1141-1215) gegriindeten
Kennin-ji gegangen, wo er wohl ab 1217 von Eisais Schiler Myozen #i4: (1184-1225)% in

3 Zu dieser Entwicklung vgl. BobIFORD 2006.

4 Vgl. WATSUJI 1992; BEIN/WATSUJI 2011.

5 Fir eine ausfuhrliche Diskussion dieser These vgl. STEINECK 2009.

6 Vgl. vor allem Benddho, DZZ: 11: 313-319.

7 Die aus der Edo-Zeit stammende Meinung, Dogen sei ein Sohn des Minamoto no Michichika und
von Ishi, der ehemaligen Geliebten des Minamoto Yoshinaka, ist nach dem ausfiihrlichen Nachweis
von Nakaseko ohne Halt in den Quellen (NAKASEKO 1979: 50-57; 73—77; NAKASEKO 2002: 40-62).

8 Deuteronym Butsujubo f##5. Entstammte dem Familienverband So (##) in Ise, lernte zunachst
die esoterischen und exoterischen Lehren der Tendai-Schulen im Enryaku-ji und schloss sich dann
Eisai %14 im Kennin-ji an. (Zengaku daijiten 1985: 1193).

Bunron 8 (2021)



170 ,Diskurs zur Kldrung des Weges*“

Praxis und Schriften der Zen-Schule eingefiihrt wurde. Mit Myozen reiste er 1223 nach China,
um dort seine Kenntnis von Praxis und Lehre der Schule vor Ort zu vertiefen. Nach Reisen zu
verschiedenen wichtigen Klostern blieb er auf dem Tiandong-shan in der Provinz Zhejiang,
einem der fiinf Tempel in China, deren Abte aus der Chan-Schule stammen mussten und
vom Kaiser eingesetzt wurden. Ab 1225 war er personlicher Schiiler des dortigen Abtes
Rujing (jp. Nyojo #n#%) aus der Caodong/Soto-Richtung, der ihn 1227, kurz vor seinem Tod,
auch als Nachfolger in seiner Linie akzeptierte. Im Herbst des gleichen Jahres kehrte Dogen
mit einem entsprechenden Nachfolgedokument versehen nach Japan zuriick.’ Da aber die
Chan/Zen-Schule zu dieser Zeit in Japan vom Hof noch nicht offiziell akzeptiert war,
bedeutete das keinen klaren Autoritatsausweis. Dogen hielt sich die nachsten Jahre wieder
im Kennin-ji auf, war aber mit den Zustdanden dort anscheinend nicht zufrieden. Ab 1230
lebte er auf dem Grundstiick des verfallenen Gokuraku-ji in Fukakusa, stidlich von Kyoto, das
vermutlich unter der Patronage des Konoe-Zweigs der Fujiwara stand.'® Dies und kleinere
schriftliche Unterweisungen aus dieser Zeit dokumentieren, dass er bereits eine gewisse
Gefolgschaft hatte.!! Aber die im ,Diskurs” erhobenen Anspriiche dokumentieren mehr
seinen Ehrgeiz als seine tatsachlichen Aussichten auf allgemeine Anerkennung. Auch wenn
es Dogen in den 1230er Jahren gelingen sollte, vermutlich am gleichen Ort? einen
florierenden Tempel aufzubauen, konnte er nie so breite und prominente Unterstiitzung
erreichen, dass seine Auffassung (iber den ,richtigen Buddha-Weg“ sich allgemein
durchgesetzt hatte. Sein im Herbst 1243 erfolgter Riickzug aus der Umgebung der
Hauptstadt in die Berge von Echizen, der zur Griindung des Eihei-ji flihrte, ist wohl am besten
als Neuausrichtung auf der Basis einer realistischeren Einschatzung der Lage zu verstehen.!3
Der erwahnte Kontrast von Anspruch und realer Situation zeigt sich im ,,Diskurs” vor allem
am Ende: Dort sieht sich Dogen veranlasst, zu rechtfertigen, warum er Gberhaupt eine neue
Lehranschauung darlegt, ohne vom Kaiserhof dazu aufgefordert worden zu sein. Wenn der
Text vorwiegend als Erklarung aus einer autoritativen Perspektive auftritt, handelt es sich
dabei also um einen rhetorischen Kunstgriff, der dem , Sprecher” eine bessere Position im
Rahmen eines Arguments, der Vertretung einer keineswegs allgemein akzeptierten
Auffassung, verschaffen soll. Denn die Anschauung, die Dogen im ,,Diskurs” darlegt, ist eben
durchaus umstritten.

Der Text ist heute in zwei Versionen Uberliefert. Die eine beruht auf der ersten
Druckfassung von 1788, die von Gento Sokuchi 3% Al 1 (1729-1804) nach eigenem

9 Fir die Chronologie seines China-Aufenthaltes vgl. HEINE 2006: 107-111.

10 NAKASEKO 1979: 288.

11 Vgl. die ,,Dharma-Worte” (hogo %7&) 2, 4 und 12 im 8. Band des Eihej koroku, DZZ: 11: 151-164.
12 Vgl. seinen Aufruf zur Unterstiitzung des Baus einer Ménchs-/Meditationshalle, DZZ: 11: 400.

13 Vgl. dazu die ausfiihrliche Diskussion in HEINE 2006: 156—72.

14 Vgl. dazu und zu den weiter untenstehenden Ausflihrungen zur Struktur des Textes ausfiihrlich in
STEINECK 2015.
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Bekunden auf der Basis eines Autographs erstellt wurde. Sie wird, auch wegen der
Ubereinstimmung mit weiteren mittelalterlichen Abschriften, allgemein als authentische
Endfassung akzeptiert und bildet die Grundlage der hier erstellten Ubersetzung. Die zweite
Version beruht auf einer Abschrift aus dem Jahr 1322, die zusammen mit der Endfassung
1515 nochmals kopiert und seither im Shoboji %55 (Prafektur lwate) aufbewahrt wurde.
Sie gilt allgemein als Entwurfsfassung und enthalt neben abweichenden Schreibweisen auch
bedeutende inhaltliche Abweichungen; diese wurden in die hier wiedergegebene
Ubersetzung ergidnzend mit aufgenommen.'®> Uber die unmittelbaren Adressaten wie die
frlhe Rezeption des ,Diskurses” ist nicht viel bekannt. Die Existenz mittelalterlicher
Abschriften zeigt, dass er zumindest innerhalb der Soto-Schule aufbewahrt und mit einer
gewissen Kontinuitdt weitergegeben wurde. Erst mit der Aufnahme in die Edo-zeitliche
Neuredaktion von Dogens Opus Magnum Shobogenzo 1EiEiRE (,,Schatzkammer des Auges
des rechten Dharma“) und dessen Druckfassung wurde der Text grofReren Kreisen
zugénglich.'® Heute wird er in der Regel mit diesem zusammengefasst (so auch in NKBT 81,
der Iwanami bunko-Ausgabe des Shobogenzo und in zahlreichen neujapanischen
Ubersetzungen).

Die Existenz der Entwurfsfassung zeugt davon, dass der Text sorgfaltig Gberlegt und
ausgearbeitet war; es handelte sich also nicht um eine ad hoc erstellte Schrift. Das bestatigt
auch der Inhalt, in dem sich zahlreiche Motive finden, die Dogen in seinen spateren
Lehrschriften weiter ausarbeiten wird — so neben der Einheit von Ubung und Einsicht auch
die damit einhergehende, zeitiibergreifende Einheit der Ubenden mit allen Buddhas und
Patriarchen, die Dogen spiater in seinen beriihmten Uberlegungen zur Zeit weiter
ausdifferenziert. ' Andererseits verzichtet der ,Diskurs“ auf rhetorische Elemente wie
paradoxe Formulierungen oder die Einnahme verschiedener, auch gegensatzlicher
Perspektiven auf ein Thema, die in spateren Texten Dogens haufig die Identifikation einer
eindeutigen Textaussage erschweren. '8 Er eignet sich insofern als Einstiegs- wie
Schlisseltext fur die Interpretation seines Denkens.

Inhaltlich besteht der Text aus sechs Einheiten, die sich gemaR der klassischen Struktur
von Exposition, Weiterfihrung, Wendung und Schluss (ki shé ten ketsu i&iis#%)%° zu vier
Teilen zusammenfassen lassen:

Die Exposition stellt zunachst die oben angesprochenen Hauptthese vor. Sie enthilt als
zweites einen autobiographischen Bericht, durch den sich Dogen als autoritativer Sprecher

15 Zu den Textfassungen und der Uberlieferungsgeschichte vgl. DZZ: I: 729, 747; MizUNO 1965: 50—
51; KAWAMURA 1988: 536.

16 Vgl. ENDO 1970.

17 Vgl. Shobogenzo Uji 1E{%ERE A I, NKBT: 81: 255-266; DZZ: |: 189-194 und fiir verschiedene
Interpretationen ARIFUKU 2002; STEINECK 2006; RAUD 2012.

18 Zur Entwicklung von Dogens Rhetorik vgl. HEINE 2004: 156-72.

19 Vgl. dazu MAYNARD 1998: 33-39.
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legitimiert und der in die Darlegung der kommunikativen Absicht miindet, diejenigen, die
mit aufrichtigem Herzen danach verlangen, in der ,richtigen Lehre im Hause
Buddhas” (bukke no shébé L5 IEi%) zu unterweisen.??

Die Weiterflihrung, die also zunachst den Kern der ,richtigen Lehre” darstellen soll,
beginnt bemerkenswerter Weise nicht mit weiteren Erlauterungen zur Sitzmeditation,
sondern mit der Darstellung von Dogens Version der Uberlieferungsgeschichte; dabei
parallelisiert Dogen seine eigene Stellung mit der des legendaren Patriarchen Bodhidharma:
durch diesen sei allererst die vollglltige Lehre und Praxis Buddhas in China angekommen;
und es stehe zu hoffen, dass nun in Japan ahnliches geschehen werde.?! Erst danach folgt
die geradezu hymnische Beschreibung der heilbringenden Wirkungen der Sitzmeditation.??

Eine Wende bringt der folgende, umfangreiche Abschnitt, der nicht mehr allein Dogens
Sicht erldutert, sondern in 18 Fragen und Antworten mdogliche Einwande gegen das bisher
Dargestellte aufgreift und widerlegt. Es handelt sich nicht um einen fortgesetzten Dialog,
sondern um Fragen verschiedener Art, die sich auch hinsichtlich der jeweils vorausgesetzten
Kenntnisse unterscheiden: einige bringen anscheinend Anliegen interessierter Laien zur
Sprache, wahrend andere gewissermaRen in ,,Fachsprache” gehalten sind und sich auf inner-
buddhistische doktrindre Auseinandersetzungen beziehen. Insgesamt sind sie aber so
angeordnet, dass zunachst Zweifel am lberlegenen Wert der Sitzmeditation aufgegriffen
und zurtickgewiesen werden (Fragen 1 bis 9).23 Dann werden Nachfragen diskutiert, ob diese
Praxis notwendig, hinreichend und fir alle méglich sei (Fragen 10 bis 18).2* Dabei ist vor
allem Frage 10 von Bedeutung. Sie greift die Vorstellung einer dem Menschen
innewohnenden, unveranderlichen , Geistnatur” (reisho &) auf, die von den Handlungen
und Erlebnissen unberihrt bleibt. Wer dieser Geistnatur innewerde, habe die hochste
Einsicht erreicht und misse sich darliber hinaus keinen weiteren Anstrengungen
unterziehen. Diese Ansicht war als eine Variante der Vorstellungen einer dem Menschen
oder sogar allen Wesen innewohnenden ,,Buddhanatur” (bussho {A1%) oder ,,urspriinglichen
Erleuchtung” (hongaku &%) sowohl in der Zen-Schule als auch in esoterisch inspirierten
Richtungen der Tendai-Schule verbreitet. Dogen lehnt sie unter Verweis auf den Tang-
zeitlichen Zen-Lehrer Nanyang Huizhong Fg[5E it (675—775) als haretisch ab, geht in seiner
Erwiderung aber auch auf Lehrkonzepte aus der Tendai-Schule ein, so dass nicht ganz
eindeutig ist, wen er hier adressiert.?> Zentral ist jedenfalls das Motiv, die Praxis der
Sitzmeditation als unerlasslich darzustellen, und zwar unabhéngig vom Grad der bereits
erreichten Einsicht. Die antinomische oder quietistische Deutung von Konzepten wie

20 NKBT: 81: 71-73.
21 NKBT: 81: 73-74.
22 NKBT 81: 74-76.
23 NKBT: 81: 76-84.
24 NKBT: 81: 84-95.
25 Vgl. zu dieser Frage ausfihrlich: HE 1995.
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Erleuchtung oder Buddhanatur wird damit deutlich zurlickgewiesen. Diese Stolrichtung
geht auch aus den Antworten auf die Fragen 11 und 16 deutlich hervor.

Der Schlussteil erértert nochmals Motivation und Status des Verfassers; dies nun, wie
erwdhnt, im Hinblick darauf, dass kein kaiserlicher Auftrag fir die Erlduterung und
Verbreitung dieser Lehrmeinung vorliegt.?® Bemerkenswert ist noch, dass am Anfang dieses
Abschnittes auf eine Meditationsanleitung aus Dogens Hand verwiesen wird, die also bereits
vorgelegen haben muss. Hinzu kommt der Hinweis auf die Klosterregeln, nach denen sich
das Verhalten der Ubenden jenseits der Praxis der Sitzmeditation zu richten habe. Das
deutet darauf hin, dass der Diskurs schon mit Blick auf eine Klostergemeinschaft geschrieben
war, die Dogen in den kommenden Jahren aufzubauen begann.

Konventionen

1 Die Umschrift des Japanischen folgt dem modifizierten Hepburn-System.

Die Ubersetzung ist hinsichtlich Satzbaus und grammatischer Bildung
zielsprachenorientiert. In Begrifflichkeit und Metaphorik versucht sie dagegen, so nah
wie moglich am Original zu bleiben. Dies geschieht im Hinblick darauf, dass der Text
von Dogen fir das eingehende Studium und die wiederholte Betrachtung und nicht
als Einfuhrung zur schnellen Erfassung formuliert worden sein dirfte. Zum
Verstandnis erforderliche Erlauterungen sind in den FuRnoten angefiigt.

3 Textgrundlage ist die Ausgabe NKBT: 81, die sich nach der ersten Druckfassung von
Gento Sokucht (1729-1807) richtet. Sie wurde mit der in DZZ: |. 747-762
wiedergegebenen Variante aus dem Shobo-ji verglichen, die gewdhnlich als
Entwurfsfassung gilt. Inhaltlich bedeutsame abweichende Stellen sind im Text
eingerlickt aufgefiihrt bzw. in den FulBnoten vermerkt. Eine vollstandige
Variantenliste wurde erstellt.

26 NKBT 81: 95-97.
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Diskurs zur Kldrung des Weges27

Die Buddha-Tathagatas?® tberliefern gemeinsam schlicht?® den wundersamen Dharma, und
in ihrem Erwahre3? des anuttara-bodhi3! gibt es eine wundersame Kunst allerhéchster
Bestimmungsfreiheit32. Das samadhi, das man aus sich selbst empfangt und genieRt,33 ist
der Mal3stab dafiir, dass ein Buddha einen anderen Buddha darin eingeweiht hat und dabei
keine Verdrehung vorliegt.

Das einfache Sitzen in Meditation ist das rechte Tor34, um in diesem samadhi nach
Belieben zu wandeln und andere anzuleiten 3°. Die Menschen sind zwar in ihrem

27 Bendowa #itE7S. Nach NISHIARI (1965: I: 15) ist bendd eine Kontraktion aus joben dogyo ks 2,
was auf der Grundlage seiner Worterklarung als ,vollendete Umsetzung des buddhistischen
Weges” zu verstehen ist. Wa kénnte auch mit ,Rede, Erlduterung, Erzahlung” wiedergegeben
werden. Dies muss nicht bedeuten, dass die Schrift fir den verbalen Vortrag konzipiert war; es ist
eher in Ubereinstimmung mit der Wahl des grammatisch an der Verbalsprache orientierten
japanisch-sinitischen Kompositstils wakan konkébun FnigiE7% 3 als Hinweis darauf zu sehen, dass der
Text nicht als formelle Erorterung auftritt.

28 Tathagata: Traditionelle Ehrenbezeichung des Buddha: ,,der zur Soheit (skt. tathd) Gegangene (skt.
gatha)“ bzw. ,,der aus der Soheit Gekommene (skt. dgatha)” — Selbstbezeichnung des Buddha in den
spateren Shtren und einer der zehn Ehrentitel des Buddha. Fiir Dogen gelten auch die Patriarchen
des Zen als Tathagata.

29 Tanden %{8: nach dem gleichnamigen Lemma in Zengaku daijiten (838) Uberlieferung einer Sache
unter Weglassung aller anderen. Die Sitzmeditation wird damit als Kern der wahren Uberlieferung
gekennzeichnet. Ob (und welche) anderen Praktiken wirklich ,weggelassen” werden sollen, ist
allerdings zweifelhaft. In spateren Schriften greift Dogen etwa Praktiken wie das rituelle Sutrenlesen
affirmativ auf, vgl. Shobogenzo Kankin 1E7E IREE S, DZZ: 1: 268-276 und STEINECK 2009.

30 Shosu #F9 - entsprechend der Denotation der kun-Lesung akashi (,,Beweis”) wurde hier auf das
alte Wort ,Erwahren” im Sinne des Lateinischen probare: ,wahr machen, bewahren,
bewahrheiten” (GRIMM/GRIMM 1854-1960: I1l: 1042) zurlickgegriffen. Dogen legt den Akzent auf den
Nachweis der Einsicht durch die Ubung und allgemein entsprechendes Verhalten gegeniiber der im
modernen Zen haufigen Hervorhebung von Erfahrung.

31 Anoku bodai Bri#E4%: abgekirzte Transliteration von skt. anut[tara] bodhi = ,,die uniibertroffene
Erleuchtung”.

32 Bu‘i /mu‘i #% = chin. wuwei. Konnotationsreicher Begriff, urspriinglich aus dem Daoismus, wo er
das Handeln im Einklang mit dem Dao bezeichnet. Im Buddhismus als Ubersetzung von skt.
asamskrta gebraucht. Nach SBDJ anfanglich metonymisch fiir Nirwana, spater allgemeiner Ausdruck
fir das Handeln und Sein der Erleuchteten, das nicht mehr durch karmische Bedingungen bestimmt
ist.

33 Jijuyd-zanmai B M =8. Zanmai ist Transliteration von skt. samadhi, einem geistigen Zustand
tiefer Ruhe und vollkommenen inneren Friedens. Das von sich selbst empfangene und fiir sich selbst
genossene samadhi wird unterschieden von dem samadhi, das der Buddha anderen mitteilt und sie
spuren lasst (tajuyd-zanmai 3% A =8§).

34 Shémon EF. Shoboji-Manuskript (Sh): der direkte Weg (jikido i434).

35 Yukesu (k3. Sh: yugesu #5854 (,, frei, nach Belieben umherwandeln®). ##{t.4 ist Kontraktion von
¥4 und kedosu {tiE T (,die Lebewesen auf den Weg Buddhas bringen®).
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angeborenen Teil*® reichlich mit diesem Dharma ausgestattet, doch er erscheint nicht, wenn
er nicht gelbt wird. Ohne ihn zu erwahren, ist er nicht zu erlangen. Er fiillt die Hand, die ihn
loslasst — wie konnte man ihn im MaR von Einheit und Vielheit fassen? In der Erlauterung
flllt er den Mund — er ist in Hohe und Breite ohne Grenze. Alle Buddhas weilen permanent
in ihm; sie lassen in keiner Gegend eine Wahrnehmung zuriick.3’ Die Lebewesen handeln
bestidndig in ihm; in keiner Wahrnehmung erscheint eine Gegend. 3Die hier gelehrte,
ausdauernde, mit allen Kraften vollzogene?® Klarung des Weges*® |isst die zehntausend
Dharmas auf der Basis des Erwahrens erscheinen, und praktiziert in ihrem Auftreten das eine
Sosein*'. Wie sollte es in diesem Durchbrechen und Abfallen noch Abschnitte geben?

36 Bunjo 4y k. Bun, chin. wen ist ein Grundkonzept der chinesischen Ethik; es bezeichnet den Teil an
Rechten und Pflichten, der einem Menschen im Rahmen der gesellschaftlichen Ordnung von Geburt
an oder qua Amt zukommt. Vgl. ZHANG 2002.

37 Onoono no homen ni chikaku o nokosazu. % % ® J5 W \ZF % % D Z X 9. , Chikaku” ist nach
Gibereinstimmender Meinung von Nishiari und Mizuno im Sinne der ,Gegenstandssphare” des
Erkennens / Wahrnehmens zu verstehen. Man kdnnte also paraphrasieren: Sie bleiben mit ihrem
Erkennen / Wahrnehmen nicht bei deren jeweiligen Gegenstdanden hingen.

38 Onoono no chikaku ni homen arawarezu %~ ORI J5iH & 51X 7°. Nach der Interpretation von
NISHIARI (1965: |: 32) besagt diese Parallelkonstruktion, dass die ,Gegenstandsspharen” (hémen)
nicht in der empirischen Erkenntnis auftreten. Liest man den Satz in der epistemologischen Tradition
der Yogacara bzw. vijiana-vada-Schulen, die groRen Einfluss auf die Zen-Schule wie Gberhaupt auf
den Buddhismus in Japan ausgetlibt haben, so lieRe sich spezifizieren, dass die Zuordnung zu einer
solchen Sphire Sache der Urteilsbewusstseins (skt. manovijiiana, jp. ishiki i=.7#%) ist. Die Spharen als
solche waren also nicht Sache der Wahrnehmung, sie werden dieser auf Basis einer durch karmische
Dispositionen gepragten Einschatzung. Eine andere Interpretation, die dem Verfasser von Abe
Hiroshi vorgeschlagen wurde, bringt die Stelle in Verbindung mit zwei Satzen aus Genjokoan, nach
dem die unerleuchteten Wesen sich dadurch auszeichnen, dass sie ,,innerhalb der grofRen Klarheit in
die Irre gehen”, wahrend Klarheit / Einsicht dann realisiert wird, wenn die ,zehntausend Dharma
vorangehen und das Selbst in der Ubung erwahren.” (manpé susumite jiko wo shushé suru #5544
HTCHEZEET S, DZZ: I: 7) Mit anderen Worten, bei den irrenden Wesen ist die Wahrnehmung
durch eigene Wiinsche und Abneigungen verzerrt, so dass die Gegenstande nicht als das auftreten,
was sie sind. Diese Interpretation hat den Vorzug, dass in ihr hdmen im gleichen Sinne verwendet
wird wie im vorangehenden Satz, und dass die Substruktion auf einem zeitlich nahe liegenden Text
Dogens beruht. Allerdings ware vom Textfluss eher zu erwarten, dass der fragliche Halbsatz zum
Ausdruck bringt, inwiefern auch die Wahrnehmung der Unerleuchteten bereits Wirkungsweise des
selbst hervorgebrachten und verwendeten samadhi ist. Daher neige ich zur erstgenannten Deutung,
zumal die darin vorkommende Bedeutungsverschiebung von homen innerhalb der prajiaparamita-
Literatur, die ebenfalls groRen Einfluss auf die Tradition der Zen-Schule ausgelibt hat, nicht
ungewohnlich ist.

39 Kufa Tk

40 Bendé #f¢it. Okubo (DZZ: 1: 729) liest handé. Dieser Ausdruck ist identisch mit dem im Titel
gebrauchten.

41 Ichinyo —4n.
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Ich*2 habe, nachdem in meinem Herzen das Verlangen nach dem Weg entstanden war,
in allen Gegenden unseres Reiches nach [Buddhas] Vertrauten*® gesucht. Dabei traf ich auf*
den Ehrwirdigen Zen* vom Kennin-ji. Im Nu schlossen sich Reif und Bliten neunmal
aneinander.*® Ich vernahm ein wenig vom Wind der Rinzai-Schule*’. Der Ehrwiirdige Mdnch
Zen war der wichtigste Schiler des Patriarchen Abt Sai*® und tberlieferte als einziger den
hochsten Buddha-Dharma; kein anderer Schiiler konnte sich ihm gleichstellen.

In Sh steht anstelle des obigen Absatzes:

[Ich,] Dogen, habe, nachdem in meinem Herzen das Verlangen nach dem Weg
entstanden war, in allen Gegenden unseres Reiches nach [Buddhas] Vertrauten
gesucht. Dabei traf ich auf den Ehrwiirdigen Mdnch Zen vom Kennin-ji und wahrend
im Nu Reif und Bliten neunmal [wechselten], vernahm ich ein wenig vom Wind der
Rinzai-Schule. Wie wenn man beginnt, den Sand zu zadhlen, erkannte ich, dass dies
[noch?] nicht das Wahre war. Der Ehrwiirdige Monch Zen war der wichtigste Schiiler
des Patriarchen Abt Sai und tberlieferte als einziger den hochsten Buddha-Dharma.
Das Siegel befand sich noch in seinem Zimmer. Er war einzeln in das Abtgemach
gegangen; die anderen Schiiler reichten nicht an ihn heran.*

Ich wandte mich darlber hinaus ins Song-Reich, suchte zu beiden [Seiten des Flusses] Zhe>®
nach [Buddhas] Vertrauten und vernahm den Wind der fiinf Tore>*. SchlieBlich tibte ich unter
dem Meditationsmeister Jing>? auf dem Dabai-Gipfel, und die groRe Angelegenheit, die

42 Yo 7. Im Sh: Dogen.

43 Chishiki %5, skt. mitra. In den Sttren haufig Anrede Buddhas an seine Schiiler; Ausdruck fiir einen
kompetenten Lehrer.

44 Miru #.%.

45 Zenko 44 = Myozen 4. Ko ist eine Ehrenbezeichnung fiir bedeutende Mdnche (NAKAMURA
2008: 386).

46 D.h., es vergingen neun Jahre.

47 Rinzai no kafi lig# ©Z M. Fi (,Wind“) ist eine feststehende Metapher, die Tradition und Stil
ebenso wie Aktivitat, Wirken bezeichnet.

48 Soshi Sai osho #H Hfi #& F1 ¥ . Gemeint ist Myoan Eisai/Yosai (1141-1215). Traditionelle
Hagiographien machen Dogen zum direkten Schiiler Eisais, deswegen ist bemerkenswert, dass dieser
hier nur als Lehrer Myozens auftritt.

49 DZZ: 1. 747.

50 Ryodsetsu . Die Provinz Zhejiang T4 . Im fraglichen Gebiet befanden sich die fiinf wichtigsten
staatlich anerkannten chan-Tempel.

51 Gomon I, chin. wumen. Funf orthodoxe Traditionslinien des Song-zeitlichen Chan: (chin./jp.)
Fayan / Hogen 7:0R, Gueiyang / Igyo %752, Caodong / Soto 3@, Yunmen / Unmon 2, Linji /Rinzai
5. Vgl. unten.

52 Shin Zenji #+###ii; Sh: Jo Osho {%Fnis. Rujing.
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Leben und Ubung bestimmt>3, kam dort zur Vollendung. Danach kehrte ich zu Anfang der
Ara Shaoding>* der groRen Song-Dynastie in unser Land zuriick und sann sogleich auf die
Verbreitung des Dharma und die Errettung der Lebewesen. Es war, als nahme ich eine grole
Last auf meine Schultern.

Wahrend ich den Wunsch, den Dharma zu verbreiten, abzulegen versuche, weil ich auf
die Gelegenheit warte, ihn eindriicklich hochzuhalten, ziehe ich einstweilen wie die Wolken
dahin und lasse mich treiben wie die Schwimmpflanzen®>, um so den Wind der alten Weisen
vernehmen zu lassen.”® Wenn es aber einen wahrhaften Adepten gébe, der, ohne an Ruhm
und Gewinn zu hangen, das Streben nach dem Weg allem anderen voranstellte, wie kénnte
der den rechten Samen des prajfia zum Wachsen bringen und die Gelegenheit zur Erlangung
des Weges bekommen, wenn er von falschen Lehrern in die Irre gefiihrt wird und grundlos
das rechte Verstehen verdeckt? Selbst wenn ein des Weges Bedirftiger®” wie die Wolken
dahinzieht und sich wie die Schwimmpflanzen treiben lasst, welchen Berg oder Fluss soll er
denn aufsuchen? Bewegt von Mitgefiihl fiir diese Lage stelle ich zusammen, was ich selbst
im groBen Song-Reich an Wind und Regeln der Zen-Walder sah und horte und was ich als
tiefe Lehre der mit Buddha Vertrauten empfing, um es den Adepten des Weges zu
hinterlassen und den rechten Dharma von Buddhas Haus zu verkiinden. Es wird den wahren
Sinn°8 nicht verfehlen. Das heift:

Der groRe Lehrer, der Ehrwiirdige Sakya®®, iibertrug den Dharma bei der Versammlung
auf dem Geierberg®® auf Kasyapa, und die Patriarchen Uberlieferten ihn unverfalscht, bis er

53 Issho sangaku no daiji —4%%» X%, Sh. hat nur issho no daiji (,die groBe Angelegenheit des
ganzen Lebens”). Die Einfigung in der Endfassung ist bedeutsam; denn sie signalisiert, dass die
Erleuchtung keine einmalige Erfahrung ist, die dann als fester Besitz zur Verfliigung steht, sondern
nach stetigem weiteren Bemiihen verlangt.

54 Die Ara Shaoding #27 dauerte von 1228-1233, wurde aber schon im Dezember 1227 verkiindet.
Aus anderen Schriften geht hervor, dass Dogen im Herbst 1227 nach Japan zuriickkehrte. Nakaseko
leitet aus einer genauen Prifung des Materials die These ab, dass Dogen nachtraglich von der Ende
1227 umgesetzten Anderung des Aranamens erfuhr und diesen irrtiimlich auch auf den Herbst des
gleichen Jahres anwandte (NAKASEKO 1995: 3—11).

55 Un‘yi hyoki Ei#4%. Metaphorische Bezeichnung des Wanderlebens als Ménch.

56 Die verschiedenen Interpretationen dieses Satzes werden ausfihrlich diskutiert von NAKASEKO
(2000, 123-131), dessen Deutung ich mich hier anschlieBe. Fraglich sind insbesondere der Bezug von
hoge semu Jix e (,... abzulegen versuche”; parataktisch oder hypotaktisch zu matsu %>, warte”),
und das Bezugswort / Subjekt zu gekiyo (hier: ,eindringlich hochhalten”). Nakaseko argumentiert mit
dem Wortgebrauch Dogens an anderen Stellen, dem syntaktischen Kontext und dem Inhalt seiner
Doktrin fir die hier wiedergegebene Deutung.

57 Hindo #i#, im Gegensatz zu tokudé 51, demjenigen, der den Weg erlangt hat.

58 Shinketsu Bk,

59 Daishi Shakuson KEfifR2%,. Die hier meist gebrauchte Ehrenbezeichnung fiir den historischen
Buddha Gautama aus dem Geschlecht der Sakya.

60 Ryozen £, chin. Lingshan. Abkilrzung fiir Ryojusen &1L, skt. Grdhraklta ,, Geierkopfberg”.
Dieser Berg, im altindischen Konigreich Magadha gelegen, wird im Lotos-Sttra und in den Amida-

Bunron 8 (2021)



178 ,Diskurs zur Kldrung des Weges*“

den ehrwiirdigen Bodhidharma erreichte. Dieser wandte sich aus eigenem Antrieb ins
Shindan-Reich ®* und bertrug ihn dem GroRmeister Huike. Dies war der Beginn der
Uberlieferung des Buddha-Dharma in den &stlichen Gefilden.® Durch diese schlichte
Uberlieferung kam er ausschlieRlich®® zum sechsten Patriarchen, dem Meditationsmeister
Dajian.®* Der sechste Patriarch dann hatte zwei wiirdige Nachfolger, namlich Huairang vom
Nanyue und Xingsi von Qingyuan. Gemeinsam erhielten sie das Siegel Buddhas, und sie
waren gleichermaBen Lehrmeister der Menschen und Himmelswesen. Im Verlauf der
Verbreitung dieser beiden Zweige erweiterten sie sich zu den fiinf Toren, namlich die Fayan-,
die Gueiyang-, die Caodong, die Yunmen und die Linji-Schule. Gegenwartig ist im Songreich
davon nur die Linji-Schule im ganzen Land verbreitet.  Zwar sind die funf H&user
unterschieden, aber sie sind das Siegel des einen Buddha-Herzens. %®

Im GroBen Song-Reich®” haben die [buddhistischen] Lehrschriften seit der spaten Han-
Zeit ihre Spuren hinterlassen und sich im ganzen Land verbreitet, aber Uber Sieg und
Niederlage war noch nicht entschieden. Kaum kam der Patriarch® aus dem Westen, schnitt

Sdtren als der Ort genannt, an dem sie verkiindet wurden. Auch eine populadre Grindungslegende
der Zen-Schule spielt an diesem Ort. Sie berichtet, dass Sakyamuni einmal schweigend eine Blume in
seiner Hand drehte, worauf sein Schiller Kasyapa lachelte und daraufhin vom Buddha die
Versicherung empfing, er habe ,, den Schatz des Auges der rechten Dharma“ von ihm erhalten. Damit
wird die , besondere Uberlieferung auRerhalb der Sitren” (kyoge betsuden #%4\71liz) begriindet, die
in der Zen-Schule angeblich direkt ,von Herz zu Herz“ (ishin denshin Li.»{5.0») zwischen den
Erleuchteten weitergegeben werde. Vgl. hierzu ausfiihrlich FouLk: 1999.

61 Shintan koku #F}&. China. Auch Shindan gelesen.

62 Kore tochi no buppd denrai no hajime nari Z i EHO(LEERDOIZ U D720, Sh. hat stattdessen:
Kore tochi no buppd no shoso nari. Z nWHHO{AEDO WM Y, (,Dies ist der erste Patriarch des
Buddha-Dharma in den 6stlichen Gefilden.”)

63 Onozukara B»-3h 5. Fehlt in Sh.

64 Rokuso Daikan Zenji 7St KT, Huineng (jp. Eno £i4E; angeblich 638—713). Ob es sich um eine
historische Figur handelt, ist umstritten. Dazu und zur Entstehung der hier von Dogen aufgegriffenen
Version der Tradition des Zen vgl. YAMPOLSKY 1967, SCHLUTTER 2008, NAKANO 2018. Zentral ist, dass
sich Dogen damit gegen eine graduelle Auffassung von Einsicht/Erleuchtung und gleichzeitig gegen
die Trennung von Ubung und Erleuchtung positioniert. Das wird auch an einem im
Entwurfsmanuskript noch enthaltenen Zusatz deutlich, der sinngemass lautet: ,Zu dieser Zeit
breitete sich der wahre Buddha-Dharma richtig im Staat der Tang aus, und es erschien die Lehre, die
unabhangig von Abschnitten ist.” (DZZ: I: 748).

65 Sh. hat hier sinngemaR: ,,Gegenwartig sind davon im Song-Reich nur die Linji (jp. Rinzai)- und die
Caodong (jp. Sot0)-Schule im ganzen Land verbreitet.” (DZZ: |: 748).

66 Ichi busshin in nari —{L0F172 0 . In ist Ubersetzung von Skt. mudra, was sowohl ein Siegel, das
Erkennungszeichen einer bestimmten Doktrin (héin ¥:F) als auch die symbolische Kdrperhaltung,
die Kraft und Wesen einer Heilsfigur prasentiert (ins6 F#f), bedeuten kann. Hier soll wohl betont
werden, dass die verschiedenen Schulen im Wesentlichen die gleiche Lehre — namlich jene aller
Buddhas und Patriarchen — vertreten und diese auch verkérpern.

67 Dai Sokoku X4 [E. In der Literatur der Zeit werden haufig anachronistische Bezeichnungen fir
China gebraucht; an anderer Stelle in Bendowa z. B. auch To # (Tang).

68 Gemeint ist Bodhidharma.
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er die Wurzeln der Schlingpflanzen ab, und der einzig wahre Buddha-Dharma verbreitete
sich. Es steht zu wiinschen, dass dies auch in unserem Land so sein wird.

Es heiRt: Die Patriarchen sowie die Buddhas, die den Buddha-Dharma dauerhaft
verweilen lieRen, urteilten alle, dass die Ubung des Sitzens im samadhi, das man aus sich
selbst empfangt und genieRt, der direkte Weg zur Eréffnung der Einsicht® sei. Die zur
Einsicht Gekommenen in West und Ost’° folgten alle diesem Wind. Dies geschah, indem
Lehrer und Schiiler getreulich und vertraulich die wunderbare Kunst Gberlieferten und den
wahren Sinn empfingen und festhielten.

In der rechten Uberlieferung des Tores der Lehre heiRt es, dass dieser schlicht und
unmittelbar Gberlieferte Buddha-Dharma das Hochste vom Hochsten ist. Sobald ihr die
Unterweisung bei einem [damit] Vertrauten begonnen habt, begebt euch nur in die
Sitzmeditation und erlangt das Abfallen von Leib und Herz, ohne euch noch auf das
Verbrennen von Weihrauch, auf Verneigungen, Anrufungen Buddhas, Bekennen der
Vergehen oder Lektiire von Sitren zu stitzen.” Wenn jemand, und sei es nur ein einziges
Mal, in den drei Handlungsformen’? die Siegel Buddhas 73zum Ausdruck bringt und einfach

69 Kaigo Bif&. ,Einsicht”, im folgenden als fester Term fir go / satori verwendet, meint das
vollkommene Verstandnis der buddhistischen Lehre bzw. der in ihr aufgezeigten Wahrheit.

70 Saiten Tochi 76 KX # 1. Gemeint sind hier: Indien und China.

71 Sara ni sh6ké, raihai, nenbutsu, shusan, kankin o mochiizu ... & 525 « f1LEE « &b - ES - BRkx
HHAT. In vielen Interpretationen ist diese Stelle so gedeutet worden, als halte Dogen derartige
rituelle Formen fiir Uberfliissig oder gar schadlich (vgl. die Ubersetzungen ins Deutsche bzw.
moderne Japanisch: LINNEBACH 2001: 29; TAMAKI 1993: 37) Schon NISHIARI (1965: 1: 57) warnt allerdings
vor dieser Interpretation. Zu beachten ist der Verweis auf die detaillierten Regeln fir das
Klosterleben am Ende von Bendowa (MizuNo 1965: 96), die genau derartige Akte vorsehen. Es kann
sich hier daher nicht um ihren Ausschluss aus dem religiosen Leben handeln; vielmehr weist Dogen,
wie auch Nishiari meint, darauf hin, dass man nicht solche duBerlichen Handlungen fiir das
Eigentliche nehmen soll. Vgl. dazu ausfihrlich STEINECK 2009.

72 Sangd =2. Gemeint sind Handlungen des Korpers (shin %), des Mundes / der Rede (ku 1) und
des Bewusstseins j (). Nach einem Hinweis von Sueki Fumihiko (Sueki 2016: 19) ist Dogen hier durch
die Vorstellung des esoterischen Buddhismus beeinflusst, dass durch die rituell herbeigefiihrte
Ubereinstimmung dieser drei Formen des Handelns mit entsprechenden emblematischen
Handlungen bestimmter Heilsfiguren eine Art Resonanz erfolgt, durch die sich deren Eigenschaften
auf die Ubenden Ubertragen. Dogen hatte nach seiner Ordination mehrere Jahre die Lehren und
Praktiken der Tendai-Schule studiert, zu denen auch esoterische Rituale und Texte gehorten.

73 Butsu in {AH1. Zu in siehe oben, Fn. 66. NISHIARI (1965: I: 61) zitiert eine Erlduterung von Menzan
Zuihd aus dessen Shobogenzé monge IE ik IR i B fif die Bezug nimmt auf Dogens
Meditationsanleitung Fukan zazen gi % &4 454 und sinngemald besagt: ,Zu den Buddha-Siegeln der
drei Handlungsformen ist zu sagen, dass der Sitz mit verschrankten Beinen das Buddha-Siegel der
korperlichen Handlung ist, das Anlegen der Zunge an den Gaumen ist das Buddha-Siegel der
Handlung mit dem Mund, und die geistige Sphare, in der man nicht darauf sinnt, ein Buddha zu
werden und nicht denkt, ist das Buddha-Siegel der Handlung des Bewusstseins.” Der Terminus ,nicht
denken” (hishiryo 3:/E &) ist hier verklrzend wiedergegeben und daher problematisch; Dogen spricht
von ,,Denken am Boden des Nicht-Denkens”. Jedenfalls ist hier nicht notwendig ,,Abwesenheit von
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im samadhi sitzt, werden die Dharma-Sphéren tberall zum Siegel Buddhas’4, und der ganze
leere Raum wird zur Einsicht. Dadurch vermehren die Buddha-Tathagatas die Dharmafreude
an ihrem Urstand und erneuern die Pracht des Wegs des Erwachens.” Alle, bis in die
Dharma-Spharen der zehn Himmelsrichtungen und bis zu den Wesen auf den drei tiblen bzw.
allen sechs Wegen’® sind zusammen fiir eine Zeit leuchtend rein an Leib und Herz. Wahrend
sie den Grund des grofRen Abfallens erwahren und ihr urspriingliches Antlitz erscheint,
kommen alle Dharmas im Erwahren des rechten Erwachens zusammen. Die zehntausend
Dinge setzen ihren Buddhaleib ein und Uberspringen geschwind den Bereich des
Zusammenkommens im Erwahren, um als Kénige des Erleuchtungsbaums’’ zu sitzen, in
einem Augenblick das unvergleichliche, groBe Dharmarad zu drehen und in die Vorfiihrung
des tiefen samadhis der dulBersten Bestimmungsfreiheit einzutreten.

Da die so zugleich recht Erwachten dariiber hinaus zuriickkehren und sich
unwahrnehmlich im Verkehr miteinander ausstatten,’® wird der Zazen Ubende Leib und
Herz recht abfallen lassen, die zerstreuten und befleckten Ansichten und Gedanken der
Vergangenheit abschneiden, im Erwahren mit dem himmlisch wahren Buddha-Dharma
zusammenkommen, bei der Erlduterung des Dharma an den wie die Staubkdrner unzahligen
Ubungsstitten aller Buddha-Tathagatas mithelfen, weithin die Wesen dazu bringen, das
Uber Buddha Hinausgehen auf sich zu nehmen und den Gber Buddha hinausfiihrenden
Dharma wuchtig erheben. Weil zu diesem Zeitpunkt in allen zehn Himmelsrichtungen Erde,
Gras und Baume, Zaun, Mauer, Ziegel und Kies alle die Sache Buddhas vertreten, werden
diejenigen, welche die Segenswirkung von Wind und Wasser’® der Orte empfangen, wo dies
geschieht, alle unwahrnehmlich mit der duBerst wunderbaren, unausdenklichen Belehrung
durch Buddha ausgestattet®® und bringen in Kiirze die Einsicht hervor. Und weil diejenigen,
die dies Wasser und Feuer empfangen und verwenden, ihrerseits alle Buddhas Belehrung

Gedanken” gemeint, wie die neuzeitliche Soto-Schule im Gefolge Menzans interpretiert. Vgl.
BIELEFELDT 1988.

74 Butsu in to nari {LE1 L 72 v . Vgl. oben, Fn. 66. Sh hat hier: busshin to genji {L& L 3T, ,sie
erscheinen als Buddhaleiber,” (DZZ: I: 749).

75 Kakudé #3i&. Kaku, hier als ,Erwachen” Gbersetzt, ist ein Synonym fir go, ,Einsicht”.

76 Sanzu rokudo =i&7<iE. Die ,,sechs Wege” sind die Spharen der Daseinsformen, innerhalb deren
sich der Kreislauf von Geburt und Tod abspielt, von denen die letzten drei als besonders leidvoll und
unheilsam gelten: tenjo / ningen [ shura [ chikusho / gaki / jigoku % I - AR < &5 - B4 - #R - #RR
(Himmelswesen / Menschen / kampfende Damonen / Tiere / Hungergeister / Hollenbewohner).

77 Kakujuo %A . Gautama soll Einsicht bei der Meditation unter einem Baum erlangt haben.

78 Myéshisuru =&3%. Myo &, wortlich ,,dunkel”, verweist darauf, dass dieser Vorgang sich (in der
Regel) der Wahrnehmung entzieht. Das Zeichen wird im Folgenden wiederholt verwendet und hier
immer mit ,unwahrnehmlich” Gbersetzt.

79 Fasui &Jk. Stehender Term fiir alle Einflisse aus der (natirlichen bzw. physischen) Umgebung.
,Wind“ steht dabei fur Aktivitat, wie auch das im nachsten Satz an seiner Stelle verwendete ,Feuer”.
80 myéshi serarete Eig¥ 5. Sh. hat hier: juyé suru yueni % 3 %z ,,weil sie [die Belehrung
Buddhas] empfangen und verwenden” (DZZ: |: 749).
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ringsum verbreiten, werden auch jene, die mit ihnen zusammenleben und mit ihnen
sprechen, wiederum genauso im wechselseitigen Zusammentreffen mit den
unerschopflichen Verdiensten 8 Buddhas versorgt und wirken weithin, indem sie den
grenzenlosen, ununterbrochenen, unausdenklichen, unermesslichen Buddha-Dharma innen
und auBen in allen Dharma-Spharen verbreiten. Die stille Versenkung ist ohne aktives
Machen unmittelbares Erwahren. Das verhindert, dass all diese Dinge den Wahrnehmungen
der Betreffenden beigemischt sind.8? Wenn es so wiére, wie der gewdhnliche Verstand es
sich vorstellt, dass ndmlich Ubung und Erwahren zwei Stufen darstellten, dann miisste jede
einzeln wahrnehmbar sein. Was sich aber der Wahrnehmung beimischt, ist nicht der
Standard des Erwahrens; denn an diesen reicht das irrende Gefiihl nicht heran.

Weiterhin gibt es zwar gemeinsam fiir Herz und Umgebung in der stillen Versenkung das
Eintreten des Erwahrens wie das Hervorkommen der Einsicht. Indem dies aber der Bereich
des eigenen Empfangens und Verwendens ist, geschehen die weitrdumige Angelegenheit
und die duBerst tiefe und wundersame Belehrung Buddhas, ohne dass ein Staubkérnchen
verriickt oder eine einzige Gestalt verzerrt wird. Gras, Baume, Erde und Boden, die diese
Belehrung zum Weg erreicht, werfen alle ein grofRes Licht, und das Erlautern des tiefen und
wundersamen Dharma kommt niemals an sein Ende. Gras, Bdume, Zdune und Mauern
preisen ihn zum Wohl der gewohnlichen wie heiligen filhlenden Wesen, und diese erlautern
ihn umgekehrt fiir Gras, Baume, Zaune und Mauern. Der Bereich des eigenen Erwachens
und Erweckens der anderen ist urspriinglich mit der Gestalt des Erwahrens ausgestattet, an
der es niemals fehlt; und fiihrt man das Prinzip des Erwahrens durch, so lasst dies kein Enden
zu.

Aus diesen Griinden ist es so: Auch wenn gerade einmal ein Mensch eine Weile die
Sitzmeditation vollzieht, kommt sie unwahrnehmlich mit allen Dharmas zusammen,

81 Kudoku #h#E, skt. punya. Auf der Basis des Dogmas von der moralischen Kausalitdt (karma) bringen
gute Taten entsprechende segensreiche Resultate im zuklinftigen Dasein des Taters hervor. Kudoku
/ punya [/ Verdienst bezeichnet sowohl die verursachende gute Tat als auch die mit ihr
zusammenhdngende Segenswirkung. Die letztere kann vom Tater auch anderen Wesen zur
Verfligung gestellt werden. Dies ist ein Weg, wie die Buddhas und Bodhisattvas die leidenden Wesen
unterstutzen.

82 Kono moromoro no téjin no chikaku ni konzezarashimuru koto = ®4 A6 ADE ADRICEE XS
Lie5 = &. Konzezarashimuru ist kausativ, wortlicher: ,dass nicht beigemischt sein lasst.” Sh. hat
hier: chikaku ni konzatsu sezu % \ZF MY FFRE LN L 1X (,dass dies sich nicht der
Wahrnehmung beimischt und sie nicht davon gefarbt / befleckt wird”; DZzZ: I: 749). & (,Abend;
dunkel, dammerig”) wird hier also offensichtlich anstelle des gleichlautenden & (,,hineinmischen;
sich vermischen”) verwendet; dafiir spricht zudem, dass ein Manuskript das letztere Zeichen
verwendet (DZZ: I: 732, Funote). Entsprechend deuten auch NISHIARI (1965: I: 79) und MizuNO (1965:
75, Anm. 53) Ubereinstimmend den Satz in dem Sinne, dass die Wirkung der Sitzmeditation nicht in
die Wahrnehmungen eingeht. Mit anderen Worten, es ist nicht entscheidend, ob der Meditierende
die hier erlauterte kosmische Wechselwirkung seines Tuns wahrnimmt.
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verkehrt rundum mit allen Zeiten®? und bewirkt so in den unausschopflichen Dharmawelten,
in Vergangenheit, Zukunft und Gegenwart®, immerwahrend die Belehrung Buddhas und die
Angelegenheit des Weges. Gemeinsam mit allen anderen vollzieht er dieselbe Ubung und
dasselbe Erwahren. Es ist keineswegs nur eine Ubung auf seinem Sitz, sondern schligt den
Himmel an und lasst ihn erklingen, und nach dem Anschlagen dauert der wunderbare Klang
unaufhorlich fort. Wie kdnnte das auf diesen Ort beschrankt bleiben? Hundert Kdpfe stellen
mit ihrem urspriinglichen Antlitz die urspriingliche Ubung bereit: Das kann kein Messen
ausmessen.

Man sollte folgendes zur Kenntnis nehmen: Auch wenn alle Buddhas in den zehn
Himmelsrichtungen, so zahllos wie die Sandkdrner des Ganges, gemeinsam ihre Krafte
anspannen und mit ihrer Buddhaweisheit die Verdienste der Sitzmeditation eines Einzelnen
ermessen und vollstindig kennenlernen wollten, sie koénnten dem nicht einmal
nahekommen.

Damit beende ich meine Erlauterung, wie hoch und groR die Verdienste der
Sitzmeditation sind. Aber ein einfdltiger Mensch mag das Gesagte bezweifeln und sagen:
[1]8° Im Buddha-Dharma gibt es viele Tore, wieso wird hier einzig die Sitzmeditation
empfohlen?

Als Belehrung sage ich®: Weil sie das rechte Tor®” zum Buddha-Dharma ist.

[2] Darauf die Frage®®: Wieso héltst du dies allein fiir das rechte Tor?

Zur Belehrung sage ich: Der groRe Lehrer, der Ehrwiirdige Sakya hat wahrlich die
wunderbare Kunst zur Erlangung des Weges in rechter Weise Uberliefert. Weiterhin haben
die Tathagatas der drei Zeiten zusammen durch die Sitzmeditation den Weg erlangt. &
Darum ist von ihnen lberliefert worden, dass dies das rechte Tor ist. Aber nicht nur das: Alle
Patriarchen unter dem westlichen Himmel und in den 6stlichen Gefilden erlangten den Weg
durch die Sitzmeditation. Deshalb weise ich hier Menschen und Himmelswesen das rechte
Tor.

83 Shoji #%s. Sh. hat hier das gleichlautende #3 (,[mit] allen Angelegenheiten”; DZZ: |: 750).

84 Kyoraigen #3k#.. An anderer Stelle (z.B. in Shobégenzé Baike, DZZ: |: 462) verwendet Dogen auch
die konsekutive Folge kagenrai ifa#i3k, so dass die hier verwendete Reihung wohl absichtlich gewahlt
ist.

85 In der Literatur werden die Fragen des folgenden Teils hdufig nummeriert, um die Orientierung
zu erleichtern. Darum wird auch hier die entsprechende Zdhlung angegeben. Vgl. z.B. SBGZ |, 19-47.
86 Shimeshite iwaku L& LT\ <. Die japanische Formel enthalt kein Subjekt, aus dem Kontext
und dem Nachwort geht aber eindeutig hervor, dass Dogen selbst spricht. Iwaku ist als Markierung
zu verstehen, dass es sich bei dem folgenden um direkte Rede handelt.

87 Shomon 1EFH.

88 Tote iwaku & 5 T\ X< . Die japanische Formulierung benennt kein Subjekt, es handelt sich aber
dem Kontext nach um eine Folgefrage zur vorigen.

89 Sanze no nyorai, tomo ni zazen yori tokudé seri =0z, & LA X Y SEE Y, Sanze meint
Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft; interessant ist hier die Verwendung des perfektiven Aspekts
(Verbalsuffix -ri).
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[3] Jemand fragt®®: Es mag ja sein, dass du die wunderbare Kunst der Tathagatas
getreulich Uberlieferst, oder die Spur der Patriarchen und Meister verfolgst — das geht
wabhrlich iber den gewdhnlichen Verstand. Wie dem auch sei, das Lesen der Sutren und die
Anrufung Buddhas kdnnen gewiss von selbst zur Ursache der Einsicht werden. Aber wenn
man unniitz herumsitzt, ohne anscheinend irgendetwas zu tun — wie soll man dadurch je
Einsicht gewinnen?

Als Belehrung sage ich: Du meinst, das samadhi der Buddhas, der untibertreffliche grofSe
Dharma sei ein unnitzes Herumsitzen, ohne irgendetwas zu tun. Damit gehérst du zu denen,
die das GroRe Fahrzeug lastern®l. Das ist eine tiefe Verirrung, als ob man mitten im Ozean
sagte, hier gebe es kein Wasser. Die Buddhas sitzen dankenswerter Weise bereits ruhig im
selbst hervorgebrachten und angewandten samadhi. Bedeutet das nicht, dass sie grofRe und
weite Verdienste vollbringen? Es ist bedauerlich: Du kannst die Augen noch nicht 6ffnen,
dein Herz ist noch im Rausch befangen.

Uberhaupt ist der Bereich der Buddhas unausdenklich. Herz und Denken kénnen ihn
nicht erreichen. Wie konnte jemand ohne Vertrauen und mit geringer Weisheit ihn jemals
erkennen? Nur Wesen mit groBem Potential®? von aufrichtigem Vertrauen kénnen dahin
gelangen. Menschen ohne Vertrauen kénnen kaum etwas aufnehmen, auch wenn man sie
belehrt. Auch auf dem Geierberg gab es jene, von denen es hiel3, sie konnten sich ruhig
zuriickziehen.?® Wenn im Herzen das aufrichtige Vertrauen aufkommt, soll man tben und
den Weg studieren. Wenn es nicht so ist, sollte man es eine Weile auf sich beruhen lassen.%
Von alters her gilt: Bedauere, wenn der Dharma etwas nicht benetzt!

90 Hier ist wieder kein Subjekt benannt; aus dem Kontext geht nicht hervor, ob Dogen hier den
gleichen Fragesteller auftreten lassen will. Es sei hier darauf hingewiesen, dass Dogen auch weibliche
Schiler hatte, der ,jemand” kénnte also hier wie im Folgenden stets auch eine Frau sein.

91 Hoézuru hito 7% % A. Sh. hat hier hézuru tsumi %3 %3 (,das Vergehen der Lasterung”; DZZ: I:
751). Buddha oder Dharma zu lastern gehort nach buddhistischer Auffassung zu den schlimmsten
Verfehlungen, die den Weg zur Befreiung aus dem Kreislauf von Geburt und Tod versperren.

92 Daiki X#. Im buddhistischen Kontext bezeichnet der Begriff ki das Potenzial, auf die Beriihrung
mit dem Dharma zu reagieren.

93 Anspielung auf das Kapitel , Geschickte Mittel” des Lotos-Sdtra, wo eine groRe Menge aus der
Zuhorerschaft den Ort der Predigt verlasst, bevor Buddha die héchste Wahrheit kundtut, und der
letztere dies gutheiRt. (T 9 No 262: 7a, Z 8-13)

94 Shibaraku yamu beshi L1 5 < ot~ L. Auf den ersten Blick liest die Stelle sich so, als sollte man
mit der Ubung aufhéren; das ist aber nach NisHIARI (1965: I: 124) gerade nicht gemeint und passt
auch nicht zum Kontext. In Shinjin gakudé spricht Dogen an einer dhnlichen Stelle davon, man solle
sich notfalls ,die Nase der Buddhas und Patriarchen leihen” (Busso no biki wo karite {AtH o &L % >
Y C; DZZ: I: 37) und auf diese Weise weiterliben.
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[Sh. hat anstatt der letzten zwei Satze:] Wenn Verirrung und Zweifel Gbrigbleiben,
soll man sie auf sich beruhen lassen und ihnen nicht nachgehen. Von alters her galt:
man soll bedauern, was vom Wasser des Dharma nicht erreicht wurde.*®

Ubrigens, kennst du etwa die Verdienste, die man durch Vollzug von Sitrenlesen oder
Anrufung Buddhas erlangt? Es ist ganz eitel, nur die Zunge zu bewegen, die Stimme zu
erheben und zu glauben, dies seien Verdienste um die Angelegenheit Buddhas. Man
entfernt sich nur mehr und mehr vom Buddha-Dharma, wenn man ihn so nachafft.

[Sh. hat statt des vorangehenden Satzes:] Sutrenlesen und Anrufung Buddhas
werden empfohlen, um Menschen mit schlechten Wurzeln von unterlegener Einsicht
dazu zu bringen, dass sie allererst den geistigen Bereich des samdadhi ohne Tun und
Machen erlangen. [Aber] auch wenn man nutzlos ohne Unterlass die Stimme erhebt
wie die Frosche in den Feldern im Frihling, so ist das am Ende nicht ohne Nutzen.
Solche Menschen sind weit entfernt vom Buddha-Dharma. Das Erlangen der
Weisheit Buddhas ist [jedoch] keineswegs immer abhangig von der Kraft des eigenen
Herzens, die man hat oder nicht.*®

Zum Offnen der Sitrenbiicher ist weiter zu sagen: Wenn man sich [an ihnen] klar
verdeutlicht, wie Buddha die Prinzipien der plétzlichen und allméhlichen Ubung lehrt und
der Lehre gemaR Ubt, dann wird man auf jeden Fall das Erwahren erringen. Das ist etwas
anderes, als seine Krafte mit vergeblichen Spekulationen zu vergeuden, um die Verdienste
des Erlangens von bodhi zu imitieren. Wenn man stupide mit tausend, zehntausend
Wiederholungen Werke des Mundes verrichtet, um damit den Buddha-Weg zu erreichen,
dannist das, als richtete man die Wagendeichsel nach Norden, um nach Vietham®’ zu fahren.
Es ist das gleiche, als wiirde man versuchen, ein eckiges Holz in ein rundes Loch zu stecken.
Wenn man beim Lesen der Schriften blind fiir die Ubung bleibt, ist das, als wiirde man
medizinische Blicher konsultieren und dariiber die Anwendung der Heilmittel vergessen.
Was soll das fiir einen Nutzen haben? Und Mund und Stimme nicht ruhen zu lassen wie die
Frosche im Frihling, die Tag und Nacht quaken, was soll das am Ende niitzen? Natdrlich, fur
Leute, die von Ruhm und Gewinn umgetrieben werden, sind diese Dinge schwer aufzugeben,
weil eben ihre Gier nach Gewinn tief verwurzelt ist. Das hat es auch friiher schon gegeben,
wie sollte es in der heutigen Welt anders sein? Man kann es nur bedauern.

Uber Folgendes sollte man sich klar sein: wenn der wunderbare Dharma der sieben
Buddhas®® von einem Lehrer mit klarem Herzen, der den Weg erlangt hat, sich in rechter

95 DZZ I: 751.

96 DZZ:1: 751.

97 Echi ni #%1Z. Wird hier als Beispiel fiir ein siidliches Land gebraucht.

98 Gautama Buddha zahlt als der siebte und vorldufig letzte Buddha in einer Reihe, die sich tber das
gegenwadrtige und das vorangehende Weltzeitalter (kalpa) erstreckt.
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Weise einem aufrichtigen Adepten mitteilt, der das Erwahren erfasst und ihm folgt,®® dann
erscheint auch der wahre Sinn und wird aufgenommen und festgehalten. Das ist nichts, was
ein Dharma-Lehrer, der sich nur mit Schriftgelehrsamkeit beschaftigt, kennen kdnnte. Weil
es sich so verhalt, solltest du deinen zweiflerischen Irrtum aufgeben, gemall der
Unterweisung eines rechten Lehrers in der Sitzmeditation den Weg kldaren und das selbst
hervorgebrachte und angewandte samadhi aller Buddhas durch Erwahren erlangen.

[Sh. hat anstelle ,,Wenn man beim Lesen der Schriften .... durch Erwahren erlangen”:]
Die Lehre Buddhas hat zwar wunderbaren Sinn, aber er kann vor dem Auge, dass an
seinen eigenen Ansichten haftet, nur schwer erscheinen. Empfangt man den tiefen
Sinn von einem Lehrmeister und setzt ihn in der Ubung um, so gelangt man auf jeden
Fall zur Einsicht.

Auch im Gebiet der Han gab es friiher solche Leute, die unabhangig von einem Lehrer
ihr eigenes Verstandnis entwickelten. Sie sind alle in fehlerhafte Ansichten verfallen.
In jenem Land ist es jedoch so, dass es weise Lehrer gibt, die angemessene Mittel*®
anwenden, um die Leute von ihren fehlerhaften Ansichten zu befreien. In unserem
Land gibt es diese Lehrer nicht, was soll man also tun? Die Lehre Buddhas wurde zwar
schon vor drei- bis vierhundert Jahren'? hierher tGberliefert, aber es gibt keine Lehrer
mit klaren Augen und nur selten Gelehrte, die die Schriften verstehen. Wenn man
Heilmittel hat, aber nicht weiR, wie man sie anwenden soll, werden sie alle zu Gift:
Wenn du den Nektar von Buddhas Lehre anwendest, muss er giftig werden. Du musst
wissen: Wenn der wunderbare Dharma der sieben Buddhas durch einen Lehrer mit
klarem Herzen, der den Weg erlangt hat, einem aufrichtigen Schiler in der richtigen
Weise Uberliefert wird, dann kommt der treffende Sinn zum Ausdruck und wird
aufgenommen. Das ist nichts, was ein Dharma-Lehrer, der sich nur mit
Schriftgelehrsamkeit beschaftigt, erreichen kénnte. Fege also diesen zweiflerischen
Irrtum beiseite, richte dich nach der Lehre eines rechten Meisters und lerne die

Ursache fiir das Erlangen des Weges kennen. 122

99 Kaishin shoe no gakujin .05 E & A, Es ist nicht klar, wessen Erwahren hier erfasst wird, ob
dasjenige des Lehrers oder dasjenige des Adepten —siehe dazu die Stelle im Eingangsteil, die auf das
,von sich selbst empfangene samadhi“ hinweist, das der ,,angeborene Teil“ aller Menschen ist, und
nur ausgeilibt werden muss, damit es Prdasenz gewinnt. Mit Blick auf das oben beschriebene
Geschehen in der Sitzmeditation ist die Frage auch miiRig, weil dort ja die Ubenden mit allen
Erleuchteten zusammenkommen.

100 Hében Jif#.

101 San‘yonhyakusai no zengo =1 5% DHit%:: Bei wortlicher Lesung ware damit das 9. und 10.
Jahrhundert gemeint. Gewdhnlich wird die Uberlieferung des Buddhismus nach Japan in das sechste
Jahrhundert datiert; Dogen selbst nennt spater die Regierungszeit von Kinmei und Yomei tenno
(nach der Datierung des Nihon shoki 540-571 bzw. 586—-587) als entsprechendes Datum. (DZZ: I: 762)
102 DZZ: I: 751-752. Die Betonung, dass der direkte Kontakt zu einem rechten Lehrer wichtig sei,
kommt im Text wiederholt vor. Sie dirfte auch als Abgrenzung zur Nihon Daruma-shi zu verstehen
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[4] Jemand fragt: Die Lotos-Schule®® und die Kegon-Schule, die gegenwartig in unserem
Reich Uberliefert sind, stellen beide die Spitze des Mahayana-Buddhismus dar. Ganz zu
schweigen von der Shingon-Lehre, die dem Vajrasattva unmittelbar vom Tathagata
Vairocana mitgeteilt wurde,®* ohne dass es je eine Stérung zwischen Lehrer und Schiiler
gegeben hitte. Deren Lehre spricht sich in den Worten ,,Das Herz ist Buddha'®>“ und ,Dieses
Herz wird Buddha” aus; [sie besagt,] dass man, ohne eine viele Aonen dauernde Ubung zu
durchlaufen, in einem Sitz1°¢ das rechte Erwachen der finf Buddhas!®” erlangen kénne. Dies
ist das tiefste Geheimnis des Buddha-Dharma zu nennen. Was soll an der hier dargelegten
Ubung so liberlegen sein, dass du all jene véllig beiseite ldsst und nur diese eine empfiehlst?

Als Belehrung sage ich: Du solltest wissen, im Haus Buddhas werden nicht hohe und
niedrige Lehren gegeneinander gestellt, genauso wenig wahlt man zwischen einem tiefen
und einem seichten Dharma; man muss nur in Erfahrung bringen, ob die Praxis wahrhaftig
oder scheinhaft ist. Es kommt vor, dass jemand von Grasern und Blumen oder einer
Landschaft zum Buddha-Weg hingezogen wird; es kommt auch vor, dass einer Erde, Stein,
Sand oder Kies ergreift und das Siegel Buddhas empfangt. Ganz zu schweigen davon, dass
die grofRen Schriftzeichen in zehntausend Gestalten Uberquellen und (iberaus reichlich
vorhanden sind, und dass das Drehen des groBen Dharma-Rades in jedem Staubkorn
enthalten ist. Insofern ist die Rede ,dieses Herz [ist] dieser Buddha” noch wie der Mond im
Wasser, und der Lehrspruch ,,in diesem Sitz Buddha werden“ ist wiederum nur ein Abbild im
Spiegel. Man hinge sich nicht an geschickt gewahlte Worte. Wenn ich hier die Ubung
empfehle, die direkte Verwirklichung des bodhi ist, dann zeige ich den von Buddhas und

sein, deren Griinder Dainichibo Nonin seine Einsicht aus der Lektlire von Zen-Schriften gewonnen
hatte und sich diese nur schriftlich per Brief bestatigen lieR. Die Daruma-shi war die erste in Japan
bekannte Zen-Schule und war verboten worden, Distnaz zu ihr war daher wichtig, vor allem weil
Dogen von Beginn seiner Lehrtdtigkeit an mit ehemaligen Mitgliedern der Schule in Verbindung stand.
Vgl. dazu FAURE 1987.

103 Gemeint ist die Tendai-Schule, der Dogen selbst zunachst angehorte.

104 Nach der Uberlieferung der Shingon-Schule stammt ihre Lehre unmittelbar vom kosmischen
Buddha Vairocana und wurde in groRRen zeitlichen Spriingen, aber trotzdem unmittelbar in acht
Schritten bis auf Kkai %= (774—836), ihren Begriinder in Japan, Uberliefert.

105 Soku shin ze Butsu Bl.l»7Z{L. Die spater von Dogen selbst aufgegriffene Formel wird hier
ausdriicklich der Shingon-Schule zugeordnet.

106 Der umgangssprachliche Ausdruck wurde gewdhlt, weil er wortlich mit seinem japanischen
Aquivalent (ichiza ni —Jz2) Gbereinstimmt.

107 Gobutsu 1. {4 . Gemeint sind entweder die finf Buddhas, die sich im Zentrum des
MutterschoRBwelt-Mandala (Taiz6kai mandara Mg R & 4 4) befinden (in Klammern: zugeordnete
Himmelsrichtung/-position im gemalten Mandala): Dainichi nyorai kX H fnsE (Mitte), HOot6 nyorai
(Osten / oben), %403k, Kaifuked nyorai BR#IET 403k (Stden, rechts), Murydju nyorai &7k
(Amida; Westen, unten) , Tenku raion nyorai K&t % sk (Norden, links), oder jene aus dem
Diamantwelt-Mandala (so nach NisHIARI 1965: I: 132): Dainichi k H, FukQjoju ~Z2skst, HOsho =,
Ashuku 7, [Almida [BT]9RFE ).
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Patriarchen einzig liberlieferten wunderbaren Weg und versuche, dich zu einem wahren
Menschen des Weges zu machen.

AuBerdem sollte man, wenn man die Uberlieferung des Buddha-Dharma empfangen will,
auf jeden Fall jemanden als Lehrmeister wahlen, der [dem Dharma] durch Verwirklichung
entspricht. Es reicht nicht hin, einen Gelehrten zum Meister zu machen, der [nur]
Schriftzeichen zahlt. Das ist, als wollte ein Blinder die Blinden fiihren. Hier, an diesem Ort
der rechten Uberlieferung von Buddhas und Patriarchen, ehren alle den weisen Meister, der
den Weg erlangt hat und seiner Verwirklichung entspricht, und erhalten so den Buddha-
Dharma. Darum kommen auch die Geistwesen aus den sichtbaren und unsichtbaren
Spharen hierher, um sich [dem Weg Buddhas] anzuvertrauen, und es kommen arhat!%, die
bereits die Frucht der Verwirklichung haben, um Fragen zum Dharma zu stellen: wobei sie
die Hand, die den Grund des Herzens o6ffnet und klart, nicht zurtickhalten. Das hat man von
anderen Schulen noch nicht gehért. Schiler Buddhas sollten sich einzig und allein den
Buddha-Dharma aneignen.

Weiter gilt es zu erkennen, dass es uns urspriinglich nicht am allerhéchsten bodhi fehlt.
Aber obwohl wir es immer empfangen und verwenden, verfehlen wir sinnlos den grof3en
Weg [Buddhas], weil wir nicht genau darauf achtgeben und stattdessen falschlich
irgendwelche Ansichten hervorbringen, uns zu eigen machen und durch sie [bodhi] zu
erraten suchen. Durch diese Ansichten entstehen eine Fiille von Scheinbildern, wie Blumen
am Himmel'%: So die Lehre von den zwdlf Umldufen'9, von den 25 Daseinsgebieten!!!, von
den drei oder fiinf Fahrzeugen!'?, vom Sein oder Nichtsein Buddhas, und so weiter, ohne
Ende. Man sollte sich nicht diese Ansichten zu eigen machen und dies fiir das rechte Uben
des Buddha-Weges halten — denn das besteht darin, hier und jetzt unter dem Eindruck
Buddhas seine zehntausend Angelegenheiten aufzugeben, mit ganzer Hingabe die
Sitzmeditation zu praktizieren und dabei das Gebiet von Irrtum und Klarheit, Gefuhl und
Abwaégen hinter sich zu lassen, sich nicht an die Wege der Laien oder Heiligen zu hangen und
unmittelbar ins Jenseits vorzustoBen und das grolRe bodhi zu empfangen und zu verwenden.

108 Rakan #:#. Menschen, die aufgrund der Belehrung durch einen Buddha und nachfolgende
eigene Bemiihung zur vollkommenen Einsicht gekommen sind.

109 Kdge z=4E. Als ,Himmelsblumen® werden die Schatten oder Schleier bezeichnet, die bei
bestimmten Augenkrankheiten im Sichtfeld auftreten, ohne dass entsprechende Objekte vorhanden
sind.

110 Jani rinten + —##s. Gemeint ist die bekannte ,,zwolffache Kette von Ursache und Wirkung”.
111 Nijdgo'u —++4. Geburt und Tod in den drei Bereichen (sangai =&; skt. tridathu): 14 in der der
Sphare des Begehrens (yokukai k), 7 in jener der Formen (shikikai t25) und 4 in jener des
Formlosen (mushikikai (7).

112 Sanjé gojo =3 F 5. Fahrzeug bezeichnet metaphorisch einen Weg zur vollendeten Einsicht. Die
drei Fahrzeuge sind nach Anschauung des Mahayana der Weg des Horers (unmittelbaren Schiilers
eines Buddha; shomon 7; skt. sravaka), des Selbsterleuchteten (engaku #%7%t; skt. pratyeka) und
des Bodhisattva. Hinzu kommen als viertes und flinftes Menschen und Himmelswesen.
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Wie sollten dem Leute gleichkommmen, die es [scil. bodhi] mit Schriftzeichen angeln und in
eine Falle locken wollen?

Sh. enthdlt an dieser Stelle eine Nachfrage:

Er fragt: Im Falle des Lotos, Shingon und Kegon sind die lehrenden Autoritaten jeweils
herausragend und nicht der Entsprechungskérper unter dem Baum!®; auch was
gesagt wird, ist (iberlegen. Was du jetzt sagst, bezieht sich auf den Ehrwiirdigen Sakya
und Kasyapa. Dieser Buddha im Entsprechungsleib und das, was er zur Unterstiitzung
seines Horers'!* sagt, reicht nicht an die vorgenannten Lehren des Mahayana heran.

Was sagst du dazu?

Ich antworte: Wenn das Auge einmal getriibt ist, purzeln die Himmelsblumen wild
durcheinander; da muss man genau hinsehen. Erst recht ist das so, wenn jemand von
den esoterischen und exoterischen Sitren des Mahayana, die du erwahnt hast, zu
wissen meint, sie hitten noch eine andere lehrende Autoritat neben Sakya; so
jemand kennt einfach die lehrende Autoritdt noch nicht. Sucht man noch eine
weitere, so wird damit das ,,den Vater Verlassen und in den Tod Fliehen“*™> beginnen.
Wer Kasyapa in eine Reihe mit den Horern stellt, gleicht einem Tolpel vom Land, der
am Hof die Rangordnung der Wirdentrager nicht ausmachen kann. Das bedeutet
nicht nur, dass man den groRen Weg des Buddha-Dharma durcheinanderbringt,
sondern auch, dass man keine Ahnung von der Schriftgelehrsamkeit hat. Bist du ein
Vertreter abwegiger Lehren'!® oder ein Ddmon? Gehe eine Weile zuriick und erzihle

113 Juge no 6jin # F » i . Figurativ fiir Gautama Buddha (Sakyamuni), der bei der Meditation unter
einem Baum zur vollkommenen Einsicht (bodhi) gelangt sein soll. Qjin, skt. nirmana-kaya ist in der
Dogmatik der Mahayana-Richtung einer der drei Leiber (sanshin =%, skt. trikdya) des Buddha; die
anderen beiden sind der Dharma-Leib (hosshin %%, skt. dharma-kdya), sozusagen seine Essenz, und
der Vergeltungsleib (hgjin #i5; skt. sambhogakadya), der Leib den er als Frucht aller Verdienste durch
Wirkung des Karmas erworben hat. Der Buddha bildet nach dieser Lehre einen Entsprechungsleib
mit bestimmten Eigenschaften aus, um den Bediirfnissen und Fahigkeiten der zu belehrenden Wesen
entgegenzukommen. Demgegeniiber steht der Dharma-Leib hoher, der vollstdndig eins mit seiner
Essenz ist. Das Lotos-Sutra beansprucht, vom Dharma-Leib des Sakyamuni gelehrt worden zu sein,
die Sutren der Shingon-Schule gehen angeblich auf Lehren des kosmischen Buddha Dainichi zurtick.
114 Siehe oben, Fn. 112.

115 Shabutonza #4236, Anspielung auf eine Stelle aus dem 4. Kapitel des Lotos-Sutra. HEHERE AR
#PU; T9, N. 262.8S. 16, Z. b26. Es handelt sich um das bekannte Gleichnis vom Sohn, der seinen Vater
verlasst, um sein Glick zu suchen und nach 50 Jahren in seine Heimatstadt zurlickkehrt, wo der Vater
inzwischen reich geworden ist.

116 Gedo %t iE . Bezeichnet traditionell unbuddhistische Lehren, aber auch innerhalb der
buddhistischen Gemeinschaft auftretende Ansichten, die nicht mit der Orthodoxie Gbereinstimmen
(naid6 no gedé NIFRIDHE).
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dies deinem Lehrer; wenn du dann wieder kommst, werde ich es dir erklaren. Es steht
mir nicht an, mit dem Dharma zu geizen."’

[5] Jemand fragt: Das Erlernen meditativer Konzentration!'8ist Teil der drei Studien???,

und zu den sechs Transzendentien 20 gehort die Vollkommenheit des dhydna. Alle

121

Bodhisattvas studieren diese vom Beginn ihres Bestrebens an, sie werden ohne

Unterscheidung zwischen Einfaltigen und Klugen gelibt. Die hier angefiihrte Sitzmeditation
dirfte eins von diesen sein. Wie kommst du zu der Aussage, dass in ihr der rechte Dharma
der Tathagatas versammelt sei?

Als Belehrung sage ich: Diese Frage rihrt daher, dass der hochste groe Dharma, der
Speicher des Auges des rechten Dharma'??, der die wichtigste Angelegenheit der Tathagatas
ist, heutzutage als Zen-Schule!?® bezeichnet wird.

Du solltest wissen, dass diese Bezeichnung nur in Shindan und 6stlich davon existiert. In
Jikuken?4 selbst hért man sie nicht. Als der groBe Lehrer Dharma'?>im Shaolin-Tempel in
den hohen Bergen neun Jahre lang der Wand gegentiber sal3, nannten ihn Monche und Laien,
da sie den rechten Dharma Buddhas noch nicht kannten, den Brahmanen1%®, der die
Sitzmeditation zur Hauptsache macht. Die Patriarchen der folgenden Generationen
konzentrierten sich stets ausschlieBlich auf die Sitzmeditation. Die einfaltigen Laien sahen
das, und weil sie den wirklichen Gehalt nicht kannten, sprachen sie von der Schule der

117 DZZ: 1: 753.

118 Jogaku 7E%:. J6 ist Ubersetzungsterm fiir skt. samadhi, der stabile Zustand der Konzentration auf
einen Gegenstand der Kontemplation.

119 Sangaku =#:. Drei grundlegende Gebiete der Lehre, die der buddhistische Adept sich zueigen
machen muss: die das Verhalten regelnden Gebote (kai 7 ), die Ubung der meditativen
Konzentration (jo 7&), durch die das Herz ruhig und frei von stérenden Antrieben wird, und die auf
der Basis der ersten beiden beruhende rechte Erkenntnis bzw. Weisheit (e £).

120 Rokudo 7~ . Sechs Tugenden, die der Bodhisattva bis zur Vollkommenheit entwickeln soll, um
die Gebundenheit an Geburt und Tod zu transzendieren: Wohltatigkeit, Einhaltung der Gebote,
Duldsamkeit, Strebsamkeit, meditative Versenkung (Konzentration), Weisheit.

121 Shoshin #).», wortl. ,Herz des Beginnens”, will heiRen, die geistig-seelische Disposition, die die
Suche nach der Einsicht ausldst, bzw. der daraus resultierende Entschluss.

122 Shébogenzo EiLRE. Chiffre fur die Essenz der Einsicht, die durch die Erleuchtung erlangt und
in der buddhistischen Lehre weitergegeben wird. Zugleich Titel von zwei Hauptwerken Dogens: einer
Sammlung von 300 koan-,Fallen” und einer in verschiedenen Redaktionen vorliegenden Sammlung
von Lehrreden und -schriften, hdufig in Gestalt der Diskussion mehrerer solcher ,Falle“ zu einem
Thema.

123 Zen-shi 5%,

124 Jikuken =%, Indien. Ken steht fur ,Himmel“, es handelt sich also um einen Alternativterm zum
geldufigeren Tenjiku X*=.

125 Datsumo daishi 2/ Xfifi = Bodhidharma.

126 Zazen wo shi to suru Baramon #:4§% 52 & 3 % %M. ,Brahmane” steht hier fur ,,gelehrter Inder”.
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Sitzmeditation'?’. Heutzutage wird das Wort ,Sitz“ weggekiirzt, und man sagt einfach
Meditations- bzw. Zen-Schule?®, Ihr Sinn wird klar aus den weitldufigen Worten'?° der
Patriarchen. Man kann ihn nicht den sechs Transzendenzien oder der meditativen
Konzentration innerhalb der drei Studien ablernen.

Der orthodoxe Sinn dieser wechselseitigen Uberlieferung des Buddha-Dharma war nicht
fiir eine einzige Generation verborgen. Unter den Himmelswesen in den oberen Spharen
leben heute noch solche, die mit eigenen Augen die Zeremonie gesehen haben, in der einst
der Tathagata auf dem Geierberg den allerh6chsten groRen Dharma, das wunderbare Herz
des Nirwana, den Speicher des Auges des rechten Dharma allein an den ehrwirdigen
Kasyapa weiterreichte.3° Der Buddha-Dharma wird von diesen Himmelswesen auf lange
Zeit hin schiitzend bewahrt. Ihr Wirken ist noch nicht veraltet. Man muss nur erkennen, dass
dies®! der ganze Weg des Buddha-Dharma ist, dem man nichts zur Seite stellen kann.

Sh. hat statt der letzten drei Satze: Dies ist nicht zu bezweifeln. Weiterhin ist der
Buddha-Dharma keineswegs auf die drei Studien oder die sechs Transzendentien
beschrankt. Um die Tranen eines kleinen Kindes anzuhalten, streckt der Tathagata
unermessliche Hande aus und bringt seine angemessenen Mittel in Umlauf. Wenn
aber das Weinen aufgehort hat, ist nicht ein Dharma vorhanden. Man muss nur
erkennen, dass dieser wechselseitig Gberlieferte Dharma der ganze Weg ist. Bisher
hat es im Gebiet der Han keine richtige Ubertragung des Dharma auRerhalb dieses
Tores gegeben. Die Schriftgelehrten haben zwar die Ubertragung des Dharma bis
hinauf zum Ehrwiirdigen Lowen®? verzeichnet, aber von damals bis jetzt haben sie
noch nichts davon gehort, dass man dem Lehrmeister gegenlibersteht und von ihm
den Dharma unmittelbar Gbernimmt. Wie soll es da bei ihnen etwas geben, was der
bis auf 28 Generationen reichenden richtigen Uberlieferung von Patriarch zu
Patriarch in diesem Tor gleicht, die vor Wasser und Wellen nicht Halt macht und in
das 6stliche Land gekommen und dort den Dharma hinterlassen hat?!33

[6] Jemand fragt: Warum wird im Haus Buddhas unter den vier Haltungen'34 nur dem
Sitzen diese Rolle auferlegt und die entsprechende meditative Konzentration der Zugang
zum Erwahren genannt?

127 Zazenshi #4752

128 Zenshi 53,

129 Kégo /i<5#. Der Begriff entstammt nach einem Hinweis von Mizuno (NKBT: 81: 81 Anm. 52) dem
Dazhidu lun X% 5, Fasz. 25. (T 25 No 1509: 246c¢, Z. 14) Der Begriff steht im Kontext einer Passage,
die die Moglichkeit erlautert, Einsicht durch Worte anzustol3en.

130 Anspielung auf die oben (Fn. 59) erwdhnte Griindungslegende der Zen-Schule.

131 scil. der Weg der Sitzmeditation.

132 Shishi Sonja #ii (sic!) +Z#. Gemeint ist Gautama Buddha.

133 DZZ: I: 754. Vgl. die oben wiedergegebene Uberlieferungsgeschichte.

134 Shigi M{#. Gehen, Stehen, Sitzen, Liegen als Inbegriff aller Haltungen des menschlichen Kérpers.
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Als Belehrung sage ich: Es ist schwer, den Weg, den die Buddhas seit alters her gelibt
und dessen Erwahren sie erlangt haben, vollstandig zu erfassen. Fragt man hier nach
Grinden, so genligt es zu wissen, dass die Buddhas sich darauf verlassen haben. Weiter ist
nichts zu erforschen. Allerdings sagt ein Patriarch: ,Zazen ist unmittelbar das Dharma-Tor zu
Ruhe und Wohlgefiihl.“*3> Es ist nicht zu ermessen, wieso in den vier Haltungen dies Ruhe
und Wohlgefiihl ist. Und noch mehr, es ist nicht nur der Ubungsweg eines oder zweier
Buddhas, sondern der aller Buddhas und Patriarchen.

Sh. hat statt der letzten beiden Satze: Es muss darum sein, weil es unter den vier
Haltungen die stabilste und bequemste ist; und das hat man auller Gber das Sitzen
im Diamantsitz noch nicht gehort.

Geht man der Sache nach, so muss man die Geschichte verstehen, in der sich

136 137

Nanyue =° und Daji **/ gegenseitig sehen, den Dharma erlangen und einander

befragen.'® Es liegt eine Lehre darin, dass beide in einem Augenblick den Kopf
bewegen. Auch da wo sich die Einsicht auRerhalb des Sitzens er6ffnet, ist immer die
Kraft des Sitzens gegeben. Man hat noch nicht gehort, dass jemand Reis geerntet
hatte, ohne das Feld zu bestellen. Wenn man den tiefen Sinn dieses Dharma zu

kennen wiinscht, muss man ihn in der Ubung kennenlernen. Wer sich nicht in Wasser

und Wellen begibt, wird tiber das Spielen mit der Strdmung im Dunkeln bleiben.!*

[7] Jemand fragt: Diese Ubung der Sitzmeditation ist doch etwas, durch dessen
Austubung#® diejenigen zur Wahrheit kommen, die das Erwahren des Buddha-Dharma noch
nicht erlangt haben. Was kénnten diejenigen, die schon zur Klarheit liber den rechten
Dharma Buddhas gekommen sind, noch von der Sitzmeditation erwarten?

135 Nishiari nennt als Quelle das Anraku gyogi Z#17#% eines Keikei #li%. Moglicherweise ist das
Fahuajing anle xingyi 1:3Ef¢ 224472 von Huisi 2/, 6. Jh., T 46 Nr. 1926 gemeint. Dort ist aber nicht
direkt davon die Rede, dass die Sitzmeditation das Tor zur Freude sei.

136 Nanyue Huirang, jp. Nangaku Ejo FistE.

137 Mazu Daoyi, jp. Baso Doitsu 5 ilig— (709—-788), Schiiler von Nanyue.

138 Vermutlich spielt Dogen hier auf eine bekannte Episode aus dem 5. Faszikel des Jingde chuan
deng lu an, die er spater in dem Faszikel Zazenshin #:4¢t (,,Nadel des Zazen) ausfihrlich diskutiert
(DZZ: I: 91-96): Nanyue sieht Mazu in Meditation und fragt, warum er Sitzmeditation betreibe. Als
dieser antwortet, er meditiere, um Buddha zu werden, ergreift Nanyue einen Ziegel und reibt ihn an
einem Stein. Auf die Frage, was er da tue, antwortet er: , Ich poliere den Ziegel, um einen Spiegel aus
ihm zu machen.” Mazu fragt, wie das moglich sein solle, und Nanyue entgegnet: ,,Wie kann man
durch Meditation Buddha werden?” und fiihrt weiter aus, dass die Sitzmeditation lernen bedeute,
als Buddha zu sitzen, und dies bedeute, nicht an der Form des Sitzens oder Buddhas festzuhalten.
(Jingde chuan deng lu, Fasz. 5; T51, No 2076, S. 240c Z. 19-28)

139 DZZ: I: 755.

140 Zazen bendo . Hier aus sprachlichen Griinden abgekirzt.
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Als Belehrung sage ich: Es heilst zwar, man soll vor Einfdltigen keine Traume erldutern und
Leuten vom Berg kein Schiffsruder in die Hand geben; aber eine Unterweisung ist noch
hinzuzufiigen.

Und zwar ist es namlich eine abwegige Anschauung, zu glauben, Ubung und Erwahren
wiren nicht eins. Im Buddha-Dharma gelten Ubung und Erwahren als ein und dasselbe.4
Weil unsere Ubung jetzt schon auf der Grundlage des Erwahrens geschieht, ist auch die
Klarung des Wegs mit dem Anfanger-Herzen schon das Ganze des urspriinglichen Erwahrens.
Aus diesem Grunde lehre ich, wenn ich jemanden beziiglich der zur Ubung einzunehmenden
Einstellung unterweise, nicht zu denken, man miisse tiber die Ubung hinaus noch auf das
Erwahren warten, weil sie eben schon unmittelbare Zuwendung zum urspriinglichen
Erwahren ist. Wenn das Erwahren Erwahren in der Ubung ist, dann hat es kein Ende, wenn
das Uben Ausiiben des Erwahrens ist, dann hat die Ubung keinen Anfang. Daher gilt'42:

Sakya-Tathagata und der Ehrwiirdige Kasyapa werden beide in der Ubung auf der
Grundlage des Erwahrens aufgenommen und zur Wirkung gebracht; der grofle Lehrer
Dharma und der hohe Patriarch Daikan werden genauso in die Ubung auf der Grundlage des
Erwahrens hineingezogen und zirkulieren mit ihr. So verhalt es sich mit allen Spuren der
Aufrechterhaltung des Buddha-Dharma.

Die vom Erwahren ungetrennte Ubung ist schon da, und gliicklicherweise wird uns die
wunderbare Ubung ungeteilt schlicht tiberliefert, so dass die Kldrung des Wegs vom Beginn
des Bestrebens an auf der Grundlage der Bestimmungsfreiheit das urspriingliche Erwahren
ungeteilt erlangt. Du musst wissen: Um das von der Ubung ungetrennte Erwahren nicht
beflecken zu lassen, lehren Buddhas und Patriarchen so nachdriicklich, dass die Ubung
niemals nachlassen darf. Wenn man sich der wunderbaren Ubung entledigt, fillt das
urspringliche Erwahren die Hand, wenn man dem urspriinglichen Erwahren entschliipft,
erreicht man die wunderbare Ubung.

Weiterhin habe ich selbst im GroRen Song-Reich beobachtet, dass die Zen-Tempel in
allen Gegenden jeweils eine Meditationshalle hatten, die fiinf-, sechshundert bis hin zu ein
oder zweitausend Monche beherbergte, und dass dort Tag und Nacht die Sitzmeditation
betrieben wurde. Als ich an den Leiter einer solchen Versammlung, einen Lehrmeister, der
das Siegel der Uberlieferung des Buddha-Herzens trug, die Frage nach dem wichtigsten
Gehalt des Buddha-Dharma richtete, belehrte er mich, dass Ubung und Erwahren nicht zwei
Stufen bildeten.

Aus diesen Griinden empfehle ich, dass nicht nur die hier bei mir Gbenden Adepten,
sondern auch hervorragende Anhdnger des Dharma und alle, die im Buddha-Dharma die
Wahrheit suchen, ohne Unterschied zwischen Anfangern und Erfahrenen, Gewdhnlichen

141 Shushé kore itto nari {&7E = :v—% 72 v . Standardisiert als shusho ittd, das Dogma von der Einheit
von Ubung und Erwahren, das vielfach als Hauptlehre des vorliegenden Textes angesehen wird.

142 Im Folgenden greift der Text stark auf Formulierungen in der einleitenden Passage zuriick; es
lohnt sich, beide Absatze zur wechselseitigen Erlduterung gegentiiberzustellen.
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und Heiligen, gemal der Lehre der Buddhas und Patriarchen dem Weg unseres Lehrmeisters
folgen und in der Sitzmeditation den Weg klaren.

Hort man etwa nicht, wie ein Patriarch sagt, ,Ubung und Erwahren sind nicht nicht
vorhanden, sie erhalten keine Befleckungen.“143 Du solltest wissen, dass man sich im
Erlangen des Weges der Ubung unterziehen muss.

[8] Jemand fragt: In friiheren Generationen fuhren in der Lehre bewanderte Meister aus
unserem Land ins Tang-Reich und Uberlieferten von dort den Dharma; warum lieSen sie
dabei diese [von dir vorgestellte] Lehre beiseite und tradierten nur Dogmen?

Zur Belehrung sage ich: Die Lehrer der Menschen in alter Zeit teilten diesen Dharma nicht
mit, weil die zeitlichen Bedingungen dafiir noch nicht gekommen waren.

[9] Jemand fragt: Hatten diese Lehrer des Altertums den Dharma denn erfasst?

Zur Belehrung sage ich: Wenn sie ihn begriffen hatten, hatten sie ihn auch verbreitet.

[10] Jemand fragt: Einer hat einmal gesagt: ,Klagt nicht Gber Geburt und Tod. Es gibt
einen schnellen Weg, um aus [dem Kreislauf von] Geburt und Tod herauszukommen. Ihr
misst nur erkennen, dass euer geistiges Wesen** immerwahrend und dauerhaft ist. Die
Hauptsache daran ist, dass zwar der Koérper, wenn er einmal geboren ist, mit Sicherheit
seiner Vernichtung entgegenwandert; aber das geistige Wesen kennt keine Vernichtung.
Wenn wir einmal klar erkannt haben, dass in unserem Leib ein geistiges Wesen lebt, das
nicht von Entstehung zu Vernichtung Gbergeht, dann sind wir, weil dies unser urspriingliches
Wesen ist und der Kérper nur dessen zeitweise Erscheinung darstellt, nicht dazu bestimmt,
mit dem Tode hier anderswo wieder geboren zu werden. Der Geist ist immerwahrend und
dauerhaft; er bleibt in Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft unveranderlich. Wer das
erkennt, der hat Geburt und Tod verlassen. Wer diese Lehre begreift, macht ein Ende mit
seiner bisherigen langen Reise durch Geburt und Tod und geht mit dem Ende seines
gegenwirtigen Koérpers in das Wesensmeer 1** ein. Mit dem Eingang ins Wesensmeer
werden ihm die wunderbaren Krafte (Verdienste) der Buddhas und Tathagatas zuteil. Nun
ist man zwar, auch wenn man jetzt jene Erkenntnis hat, erst einmal noch nicht gleich mit
allen Heiligen, weil man noch in dieser korperlichen Existenz verweilt, die aus dem
verblendeten Karma der letzten Existenz entstanden ist. Wer aber die genannte Lehre gar
nicht begreift, der muss noch lange Zeit in Geburt und Tod umherlaufen. Darum gilt es,
eilends die wesentliche Lehre zu begreifen, dass die Geistnatur bestdandig ist. Was hat man

143 Zitat aus einem Lehrgesprach zwischen dem sechsten Patriarchen Huineng und seinem Schiiler
Nanyue Huirang (jp. Nangaku Ejo mi#t#7%), das im 5. Faszikel des Jingde chuandeng lu 515 {# k8%
wiedergegeben wird. (T51, No 2076, S. 240 Z. c14: R{&EAIAE, SSYRIRE.)

144 Shinsho {04k, Hier ist ein vollig unkérperlicher Begriff von shin [ impliziert, der die Ubersetzung
als ,Geist” rechtfertigt. ,, Wesen“ kann auch mit ,,Natur” (im Sinne von lat. natura) ibersetzt werden,
die beiden Worte werden im Folgenden synonym verwendet.

145 Shokai 1%,
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davon zu erwarten, dass man sein Leben unniitz damit vergeudet, sich einzusperren und zu
sitzen?”“ — Entspricht eine derartige Lehre dem Weg der Buddhas und Patriarchen oder nicht?

Als Belehrung sage ich: Bei dieser Ansicht'*® handelt es sich ganz und gar nicht um den
Buddha-Dharma, sondern vielmehr um die Ansicht der abwegigen Srenika-Lehre4”. Es
heiRt'*8, nach Ansicht dieser abwegigen Lehre gibt es in unserem Korper eine seelenférmige
Intelligenz4°; wenn diese Intelligenz auf bestimmte Umstande trifft, dann unterscheidet sie
zwischen gut und schlecht, ja und nein, sie erkennt Schmerz und Juckreiz oder Leid und
Freude. All das geschieht durch die Kraft der seelenférmigen Intelligenz. Weil es sich damit
nun so verhilt, dass die Seelennatur®® bei der Vernichtung des Kérpers ihm entschliipft und
anderswo neu geboren wird, sieht es zwar hier so aus, als wiirde sie vergehen; soweit sie
aber anderswo ein Leben hat, vergeht sie nicht und ist immerwahrend und dauerhaft. Dies
ist die Ansicht jener abwegigen Lehre.

Sich diese Ansicht anzueignen und sie fiir den Buddha-Dharma zu halten ist dimmer, als
sich einen Ziegelstein zu greifen und zu glauben, das ware ein goldener Schatz. Es ist eine
beschamende Verblendung, die ihresgleichen sucht. Sie wurde schon von Huizhong, dem
Reichslehrer im groBen Tang-Reich, zutiefst getadelt.'>! Ist es vielleicht nicht téricht, wenn
jetzt jemand die Irrlehre von der Bestandigkeit des Geistes und dem Zugrundegehen der
Erscheinung 2 aufstellt, sie mit dem wunderbaren Dharma aller Buddhas gleichsetzt,
Geburt und Tod verursacht und [dann auch noch] glaubt, damit Geburt und Tod zu verlassen?
Das ist doch wirklich héchst bedauerlich. Erkenne also, dass dies eine abwegige Irrlehre ist!
Du solltest ihr nicht dein Ohr leihen.

Aber damit ist es nicht genug — ich will noch weiteres Erbarmen zeigen und dich von
dieser irrigen Ansicht zu befreien versuchen. Du musst begreifen, dass nach dem Buddha-

146 Als ,Ansicht” (ken i) werden in der buddhistischen Literatur allgemein einseitige bzw.
unbegriindete Anschauungen bezeichnet.

147 Sennigedo %:/24\i. Srenika, p. Seniya ist einer der Brahmanen, der im 39. Kapitel des GroRen
Nirvana-Satra (Dai nehangyé XiZE#%#%) mit Buddha diskutiert und dabei die Lehre von einer
unsterblichen Seele vortragt. (T 12, No. 374, S. 594-596.)

148 Dogens Erlduterung lehnt sich nicht an das Nirvana-Sitra an, sondern stimmt, wie MizuNoO (1965,
S. 86, Anm. 3 und S. 444) belegt, weitgehend mit der Erklarung lberein, die im Jingde chuandeng lu,
Fasz. 28, unter den ,Worten des Reichslehrers Nanyang Huizhong” gegeben wird (Nanyang Huizhong
Guosi wu mIEEREGFE, T 51, No. 2076, S. 437-438) Schon dort geht es, trotz der Verwendung des
Begriffs ged6, um eine schulinterne Kontroverse. Auch Dogen richtet sich, wie schon NISHIARI (1965:
I: 156-157) meint, wohl eher gegen vergleichbare Anschauungen von einem , groRen Ich” (daiga x
#&), das nicht der Endlichkeit und dem Karma unterworfen sein soll, innerhalb der buddhistischen
Schulen und nicht zuletzt innerhalb der Chan/Zen-Schule selbst. Einen Uberblick tiber die Diskussion,
auf wen seine Kritik zielt, gibt (He 1995), der selbst vermutet, die Kritik an der fraglichen Position
innerhalb der Zen-Schule stehe im Vordergrund.

149 Reichi F 5.

150 Reisho FE 1.

151 Vgl. die oben angeflihrte Stelle.

152 Shinjé sometsu no jaken Oy FEPR OIS ..
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Dharma Leib und Geist eine Einheit und Wesen und Erscheinung nicht zwei [getrennte
Dinge]*>3 sind. Dies wurde unter dem westlichen Himmel und in den &stlichen Gefilden
gleichermalien anerkannt, und es geht nicht an, nun erneut daran zu zweifeln. Sogar wenn
man den Zugang!>* [zum Dharma] wihlt, dass die zehntausend Dharmas alle dauerhaft und
bestandig sind, dann sind eben alle zehntausend Dharmas dauerhaft und bestandig, ohne
Unterschied zwischen Leib und Geist. Wenn man den Zugang durch Erdrterung von Stille
und Aufhoren sucht, dann sind alle Dharmas Stille und Aufhoren, ohne Unterschied zwischen
Wesen und Erscheinung. Wie kdnnten wir also sagen, dass der Leib sterblich, der Geist aber
dauerhaft und bestdndig sei? Widerspricht das nicht dem rechten Prinzip*>>? Und nicht nur
das: Es gilt einzusehen, dass Geburt und Tod Nirwana sind, und dass nirgendwo ein Nirwana
aullerhalb von Geburt und Tod erortert wird. Du magst auf Grund der Ansicht, dass der Geist
bestandig sei, wenn er vom Korper losgelost werde, dir noch so sehr eine von Geburt und
Tod losgeloste Buddha-Weisheit einbilden: der Geist, der diesem Verstandnis, dieser
Anschauung anhangt, ist dennoch einer, der entsteht und vergeht und keineswegs dauerhaft
oder bestandig. Ist das nicht eitel und nichtig?

Flihre dir eingehend vor Augen, dass die Lehre von der Einheit von Leib und Geist stete
Rede im Buddha-Dharma ist. Wie kdnnte da beim Entstehen und Vergehen des Kérpers nur
das Herz, vom Korper losgeldst, nicht entstehen und vergehen? Wenn es eine Zeit gabe, in
der beide eins waren und eine andere Zeit, in der sie nicht eins sind, dann ware die Predigt
Buddhas selbst blind und leer. Und auRerdem bedeutet es, den Buddha-Dharma zu hassen,
wenn man Geburt und Tod fiir Dharmas halt, die es zu beseitigen gelte. Diesen Fehltritt wirst
du doch wohl vermeiden wollen?

Du musst wissen, wenn im Buddha-Dharma die Rede von dem Zugang zum Dharma
durch die geistige Natur als die groRe, umfassende Gestalt'°® ist, dann schlieRt dies die ganze

153 Shinshin ichinyo ni shite, shdsé funi nari 5 .0>—4012 UCHEARAR 720 .

154 Mon 4. Wértlich ,, Tor”. Weiter unten ist ausdricklich von einem ,,Dharma-Tor” (hdmon %:F4)
die Rede. Mit dieser Bezeichnung ist klargestellt, dass die fragliche Anschauung eine Perspektive
darstellt, die bestimmte Aspekte des Dharma erdffnen soll und nicht eine letzte oder hdchste
Wahrheit benennt.

155 Shéri IE#.

156 Shinsho daisoso LK 4H. Der Term geht auf einen Satz aus dem Da cheng qi xin lun XFEiL(E7
zurlck: DEMFE, BIE—ERK#EMEME, ,Die [Anschauung vom] Herz als der Wahrheit ist die
Substanz des Dharma-Zugangs der groflen, allumfassenden Gestalt der ganzen Dharma-
Welt.” Dieser Satz wird im Abschnitt zu den ,Interpretationen” (jp. kaishaku ##) abgehandelt als
einer von zwei untrennbaren Teilen des ,,offenen Aufzeigens des rechten Sinns“; sein Gegenstuick ist
die Anschauung vom ,Herz, das entsteht und vergeht.” Die Schrift betont, ganz im Sinne von Dogens
Aussage, dass beide Satze sich jeweils auf alle Dharmas beziehen. (T 32, No. 1666, S. 576a, Z. 5-8)
Allerdings wird dann in der Erlauterung des Satzes die , Herz-Natur” deutlich abgeschieden von den
verschiedenen ,Gestalten”. (Ibd., Z. 9-15) Auch die Erdrterung des Herzens, das entsteht und
vergeht, scheint diese Unterscheidung nicht aufzuheben. Anscheinend nimmt Dogen den Text bzw.
die genannte Auffassung hier eher gewaltsam fiir sich in Anspruch, bzw. schldgt eine Interpretation
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grofRe Dharma-Welt ein, ohne zwischen Wesen und Erscheinung zu unterscheiden und ohne
von Entstehen und Vergehen zu sprechen. Bis hin zu bodhi und Nirwana gibt es nichts, was
nicht die Herz-Natur ware. Die Gesamtheit aller Dharmas, der Dschungel der zehntausend
Erscheinungen, alle werden als ein Herz aufgefasst, ohne dass irgendetwas unerfasst bliebe.
All diese Zuginge zum Dharma sind das gleiche und derselbe eine Geist 7, ohne
irgendwelche Unterschiede. Dies ist der Zustand, in dem man die geistige Natur kennenlernt,
wie sie zum Haus Buddhas gehort.

Wer wird nun in diesem einen Dharma Leib und Geist voneinander trennen, Geburt und
Tod und Nirwana auseinanderreiBen®>8? Du bist schon ein Kind Buddhas — neige dein Ohr
nicht dem Gelall eines Verrickten zu, der abwegige Ansichten vertritt.

[11] Jemand fragt: Muss derjenige, der ausschlieRlich die Sitzmeditation libt, Gebote und
Verbote achten und rein halten?

Als Belehrung sage ich: Das untadelige Verhalten gemaf der Gebote ist Standard fiir das
Tor der Meditation und Hauswind der Buddhas und Patriarchen®>®. Auch wer die Gebote
noch nicht empfangen oder sie gebrochen hat, ist deswegen nicht ohne ihren Teil.16°

[12] Jemand fragt: Wenn jemand sich um die Sitzmeditation bemiiht, kann es doch wohl
kaum schaden, zusatzlich noch Mantra'®! oder Anhalten und Betrachtung!®? zu tiben?

Als Belehrung sage ich: Als ich in Tang®® einen Lehrer Uber die héchste Wahrheit
befragte, sagte er bei der Gelegenheit, dass man friiher wie jetzt von keinem der Patriarchen
unter dem westlichen Himmel oder in 6stlichen Gefilden, die das Siegel Buddhas in rechter
Weise Uberlieferten, gehort habe, dass er zusatzlich noch diese Praktiken lbte. Und in der
Tat, wenn man sich nicht an die eine Sache hélt, wird man auch die eine Weisheit nicht
erreichen.

vor, die sich gegen den wértlichen Sinn des Textes richtet. Fiir eine englische Ubersetzung des Da
cheng qi xin lun vgl. HAKEDA 1967, JORGENSEN et al. 2020.

157 By6da isshin 74 —.0». Eine andere mogliche Ubersetzung wire ,,sie sind gleich (by6da) und ein
Herz”.

158 Shin to shin to wo bunbetsu shi, shoji to nehan to wo waku & & 0> & Z453B1 L, AL EEREL 2L,
Kritisiert wird hier offensichtlich nicht die semantische Differenzierung, sondern die ontologische
Verteilung auf verschiedene Seinsspharen.

159 Busso no kafa Lo ZR. Fa, wortlich ,,Wind“ steht fur Tradition, Sitte, Stil, aber auch Aktivitat.
160 MizuNo (NKBT: 81: 445) verweist zur Erlduterung auf eine Stelle aus Sh6bo genzo zuimonki, nach
der Dogen gefragt haben soll: ,Welches Gebot wird zur Zeit der Sitzmeditation nicht
eingehalten?” (vgl. Zuimonki 2.1, DZZ: I: 429).

161 Shingon = = . Die (mit entsprechenden Koérperhaltungen und geistigen Betrachtungen
verbundene) Rezitation heiliger Formeln wird hier als Hauptiibung der Shingon-Schule aufgefiihrt.
162 Shikan 1-#, skt. samatha-vipasyana, bezieht sich hier auf das Meditationssystem der Tendai-
Schule.

163 To 1. China.
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[13] Jemand fragt: Kénnen sich auch Manner und Frauen dieser Ubung widmen, die ihr
weltliches Leben fortfiihren, oder ist sie den Hauslosen'®* vorbehalten?

Als Belehrung sage ich: Ein Patriarch sagte: Es heiRt, in Bezug auf das Treffen des Buddha-
Dharma wird nicht zwischen Frau und Mann oder Vornehmen und Gemeinen
unterschieden.'6>

[14] Jemand fragt: Wer sein Haus verlasst, entfernt sich damit sogleich von seinen
Bindungen und seine Klarung des Weges in der Sitzmeditation erfolgt ungehindert. Wie kann
der weltliche Mensch unter den wuchernden Pflichten mit ganzer Hingabe (iben und dem
bestimmungslosen Buddha-Weg entsprechen?

Zur Belehrung sage ich: Ganz allgemein haben die Buddhas und Patriarchen in der Fiille
ihres Erbarmens groRe und weite Tore der Gite eroffnet. Dies geschah, um alle geborenen
Wesen in das Erwahren eintreten zu lassen — und wer unter den Menschen und Goéttern
wirde hier nicht hineingehen? Sucht man unter dieser Voraussetzung in der alten und der
gegenwartigen Zeit, so findet man hierfir viele Beweise®®. So klarten etwa Daizong und
Shunzong!®’, wahrend sie wegen ihres kaiserlichen Ranges mit Angelegenheiten Giberhiuft
waren, den Weg in der Sitzmeditation und kamen so auf den groen Weg der Buddhas und
Patriarchen. Die Minister Li und Bo'®® waren beide in ihrem Rang als Ratgeber gleichsam die
rechte Hand [des Herrschers] fir alles unter dem Himmel, und sie traten in das Erwahren
des grolen Weges der Buddhas und Patriarchen ein, indem sie den Weg in der
Sitzmeditation verwirklichten. Es hangt also bloR davon ab, ob die Ausrichtung des Herzens
vorhanden ist oder nicht und hat nichts mit dem Stand als Laie oder Hausloser zu tun.
Weiterhin kommt es vor, dass jemand, der tief die Besonderheiten und Nachteile der Dinge
unterscheidet, von selbst darauf vertraut. Wer dagegen glaubt, dass die weltlichen Pflichten
den Buddha-Dharma verriicken, der hat nur erkannt, dass in der Welt der Buddha-Dharma
nicht zu finden ist, aber weild noch nicht, dass es in Buddha kein Gesetz der Welt gibt.

164 Shukkenin H5 A.. Shukke (das Haus bzw. die Familie verlassen) ist der Terminus fiir das Aufgeben
sdkularer Verpflichtungen und den Eintritt in den geistlichen Stand.

165 Die Bezugsstelle ist nicht identifiziert. Dogen wendet sich an verschiedenen Stellen gegen eine
Diskriminierung der Frau innerhalb der religiosen Gemeinschaft. Am berihmtesten sind seine
Ausfiihrungen im Faszikel Raihai tokuzui des Shobogenzo, vgl. DZZ: I: 246-257, wo er Beispiele von
Frauen anfiihrt, die hochste Einsicht erlangt hatten und entsprechend auch als Lehrmeisterinnen
akzeptiert wurden. Fiir eine neuere Erdrterung von Dogens Haltung zur Stellung der Frauen vgl. YUsA
2018.

166 Sho it. Hier sonst als ,,Erwahren” Gibersetzt.

167 jp. Daishi %52 und Junshi Jig=2. Kaiser der Tang-Dynastie 762—779 bzw. 805.

168 Ri Shokoku Z=#[E, Bo Shokoku BAfRIE. Zu BO ist nichts genaueres bekannt, bei Li kdnnte es sich
nach Mizuno (1990: I: 38, Fn. 5) um Li Zunxu Z=5¥4t5 (gest. 1032) handeln, den Verfasser des Tian
sheng guang deng lu KE2fE 6% (2 135, S. 595-902).
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Vor kurzem gab es im GroRen Song den ehrwiirdigen Minister Feng.®® Er war ein hoher
Beamter, der im Weg der Patriarchen herausragte. Spater verfasste er ein Gedicht, in dem
er von sich selbst sagte:

,Im Uberfluss der Amtsgeschifte liebe ich das Sitzen in Meditation. / Selten kommt es
vor, dass ich den Korper auf das Lager niederlege und schlafe. / Auch wenn ich jetzt unter
allen Wirdentragern herausrage, reicht mein Ruf als hervorragender Alter bis tber die vier
Meere. 170

Dies ist ein Beispiel dafiir, dass man trotz eines Standes, in dem einem die Amtspflichten
keine MuRe lassen, den Weg erreichen kann, wenn man den Geist ! ganz auf den
Buddhaweg ausrichtet. Man sollte anhand anderer (iber sich selbst nachdenken und die
Gegenwart im Licht der Vergangenheit reflektieren.

Im Grof3en Song-Reich gibt es gegenwartig unter den Herrschern, Ministern, Edlen und
Gemeinen, Mannern wie Frauen gemeinsam niemanden, der sein Herz nicht fest auf dem
Weg der Patriarchen halten wiirde. Sowohl die Krieger als auch die Gelehrten haben ihren
Sinn auf das Studium des Weges in der Ubung der Meditation gerichtet. Wo der Sinn
ausgerichtet ist, wird der Grund des Herzens vielfach offen und licht. So ist von selbst
bekannt, dass die weltlichen Pflichten den Buddha-Dharma nicht behindern.

Wenn sich im Reich der wahre Buddha-Dharma weithin verbreitet, dann ist die
Herrschaft tugendhaft und das Land im Frieden, weil die Buddhas und Gotter es ohne
Unterlass beschitzen. Ist die Herrschaft heilig und friedvoll, dann erlangt der Buddha-
Dharma ihre Kraft.

Weiterhin erlangten zu Lebzeiten des Ehrwiirdigen Sakya auch Verbrecher und Anhénger
von lIrrlehren den Weg. In den Gemeinschaften der Patriarchen kamen Jager und alte
Holzfaller zur Einsicht. Wie also nicht die anderen Menschen? Man muss nur nach der
Belehrung durch einen rechten Lehrer fragen.

[15] Jemand fragt: Trifft auf diese Ubung zu, dass man auch in der schlechten Welt der
gegenwartigen Endzeit!’? das Erwahren erlangen kann, wenn man sich ihr unterzieht?

Zur Belehrung sage ich: Bei der wirksamen Lehre'’? des GroRen Fahrzeugs, die sich in
Namen und Gestalt von den Scholastikern 7 unterscheidet, wird nicht zwischen den

169 Feng Yi (jp. FO Itsu /&, gest. 1153). Laienschiler von Dahui Zonggao (Daie Soka Kz, 1089—
1163). Mizuno (1990: I: 39, Fn: 10) hat darauf hingewiesen, dass es im Jiatai pudenglu %785 4% 23
(2137, S. 40-438) enthalten sei.

170 Das Gedicht besteht aus vier Zeilen mit je sieben Zeichen, enthalt aber darlber hinaus keine
auffalligen lyrischen Qualitdten — vielleicht ware es besser als ,gebundene Prosa“ zu bezeichnen.
171 ,Geist” (shin .): im Folgenden wird manchmal als Ubersetzungsterm auch ,Herz“ verwendet;
beides ist synonym zu verstehen.

172 Matsudai akuse AR A{CEA,

173 Jikkyo SE#k.

174 Kyoke #%.
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[Zeitaltern des] wahren, nachgeahmten und endenden Dharma'’> unterschieden. Alle, die
Uben, erreichen auch den Weg. Erst recht ist es bei dem schlicht Gberlieferten rechten
Dharma so, dass man mit dem Eintritt in ihn und der Herkunft aus ihm’® die Schitze des
eigenen Hauses gleichermaRen empfiangt und gebraucht. Wer sich der Ubung unterzieht,
erkennt von selbst, ob das Erwahren erlangt ist oder nicht, wie jemand, der Wasser benlitzt,
unmittelbar zu unterscheiden vermag, ob es kalt oder warm ist.

[16] Jemand fragt: Manche behaupten, im Buddha-Dharma mangelt es denen, die die

177 ist, auch dann nicht am

Lehre verstanden haben, dass das Herz unmittelbar Buddha
Buddha-Dharma, wenn sie mit dem Mund keine Sitren rezitieren und mit dem Leib nicht
den Weg Buddhas iben. Man erkennt einfach, dass der Buddha-Dharma urspriinglich schon
im Selbst vorhanden ist, und das ist die Vollendung des Erlangens des Weges. Es gibt nichts,
was man dariber hinaus noch von anderen Menschen verlangen miisste, und erst recht wird
man sich nicht mit der Ubung des Weges in der Sitzmeditation quélen.

Zur Belehrung sage ich: Diese Worte sind vollig haltlos. Wenn es ware, wie du sagst, wer,
der bei Verstand wére, wiirde andere in dieser Lehre unterweisen? Und so wiirde man nichts
von ihr wissen.

Du solltest einsehen, dass man den Buddha-Dharma unter Aufgabe der Anschauung
studiert, die zwischen Selbst und Anderen trennt. Wenn man den Weg erlangen wirde,
indem man erkennt, dass das Selbst unmittelbar schon Buddha ist, dann hatte sich der
Ehrwiirdige Sakya einst nicht mit der Belehrung iber den Weg abgemiiht. Dies ist im
Folgenden durch einen wunderbaren Fall eines alten verdienstvollen Meisters zu
beweisen.!’®

Einst, als sich in der Gemeinschaft um Chan-Meister Fayan'’® ein als der ehrwirdige
Tempelaufseher 18 Ze 81 pekannter Modnch befand, fragte ihn der Meister:
Tempelaufseher'®? Ze, wie lange bist Du schon in unserer Gemeinschaft? Der ehrwiirdige Ze
sagte: Es sind schon drei Jahre, seit ich zur Gemeinschaft des Meisters gestoBen bin. Der

175 Sh6zémappé F14k k. Die Lehre von vier Zeitaltern — zu den hier genannten kommt noch das
»Zeitalter des untergegangenen Dharma“ (hémetsu #53%) — in denen der Dharma unterschiedliche
Kraft besitzen sollte, war in Japan seit der Uberlieferung des Buddhismus prdsent und prigte
insbesondere die spate Heian- und frihe Kamakura-Zeit, weil die ,Zeit des endenden
Dharma“ (mappd £i%) nach einer Berechnung 1052 begonnen haben sollte.

176 Shusshin 5.

177 Sokushin ze Butsu Hl.i>Z{A. Oben wurde diese Formulierung der Shingon-Schule zugeordnet; im
Folgenden bezieht sich Dogen jedoch auf Diskussionen innerhalb der Chan/Zen-Schule.

178 Im Folgenden Ubersetzt Dogen eine Episode aus dem Hongzhi Chanshi guang lu Z= &l 4% in
den japanisch-sinitischen Kompositstil (wakan konkobun FniEiR 2z 3¢). Vgl. T 48 No 2001: 3a, Z 6-16.
179 Hogen Zenji iLHRAAR bzw. Hogen Mon'eki JAIR3C4%. Fayan Wenyi 885-956, Patriarch der oben
erwadhnten Fayan-Schulrichtung. Z 110: 877ff. enthalt seine Schrift Zong men shi gui lun 7=+,
180 Jp. Soku Ko kan'in RIIZAEsRE. KO ist eine Ehren-, kan'in eine Amtsbezeichnung.

181 Jp. Soku HI|. Baoen Xuanze #./& % . Genaue Lebensdaten unbekannt.

182 Kansu % =F. Die gleiche Funktion wie kan'in.
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Chan-Meister sagte: Du bist jlinger als ich, warum hast Du mich in dieser Zeit nie nach dem
Buddha-Dharma gefragt? Der ehrwiirdige Ze sagte: Ich will Hochwiirden!® in dieser Sache
nicht beltigen. Ich bin schon zu einem Ort des Friedens und der Freude im Buddha-Dharma
gelangt, als ich in friitheren Jahren bei Chan-Meister Qingfen'®* war. Der Chan-Meister fragte:
Durch welchen Ausspruch bist du dazu gekommen? Der ehrwiirdige Ze sagte: Das war, als
ich Qingfen einmal fragte: Was ist das Selbst des Menschen, der [den Weg] studiert? Qingfen
sagte: Das Yang-Yin-Feuerkind® kommt und verlangt Feuer. Fayan sagte: Das ist ein guter
Ausspruch. Aber du hast ihn vermutlich nicht verstanden. Der ehrwiirdige Ze sagte: Yang-
und Yin-Feuerphase gehéren zum Feuer. Mit Feuer nach Feuer verlangen, das ist ganz
ahnlich, als wenn man mit dem Selbst nach dem Selbst verlangt. So habe ich das aufgefasst.
Der Chan-Meister sagte: Jetzt weil} ich, dass du es damals nicht getroffen hast. Ware das der
Buddha-Dharma, dann hatte er sich nicht bis heute mitgeteilt. Da wurde der ehrwiirdige Ze
ganz erregt und ging abrupt fort. Doch noch unterwegs dachte er: Der Chan-Meister ist einer
der vertrautesten Kenner des Dharma im ganzen Lande und Lehrmeister von flinfhundert
Menschen. Wenn er mich vor einem Fehler warnt, so wird er bestimmt einen
hervorragenden Grund dafir haben. Er kehrte zum Chan-Meister zurick, bekannte und
bedauerte seine Verfehlung, verneigte sich vor ihm und sagte: Was ist das Selbst des
Menschen, der [den Weg] studiert? Der Chan-Meister sagte: Das Yang-Yin-Feuerkind kommt
und verlangt Feuer. Auf dieses Wort hin erlangte der ehrwiirdige Ze grol3e Klarheit Gber den
Buddha-Dharma.

Daraus ist klar zu ersehen, dass man auf der Grundlage der Uberzeugung, das Selbst sei
Buddha, nicht zur Erkenntnis des Buddha-Dharma kommen kann. Bestiinde der Buddha-
Dharma in der Uberzeugung, das Selbst sei Buddha, dann hitte der Chan-Meister nicht die
vorgenannten Worte zur Unterweisung gebraucht, und er hatte auch keine solche Warnung
aussprechen missen. Sobald man einen gut [mit dem Dharma] Vertrauten getroffen hat,
soll man ihn zu Regeln und Art und Weise der Ubung befragen und sich ganz und gar der
Kldarung des Weges in der Sitzmeditation hingeben. Man verankere keine halbfertige
Uberzeugung im Herzen, die auf bruchstiickhaftem Wissen beruht. Die wunderbare Kunst
des Buddha-Dharma ist nicht nichtig oder leer.

[17] Jemand fragt: Untersucht man Vergangenheit und Gegenwart in Kan und Tang?®®,
so gab es Menschen, die den Klang des Bambus vernahmen oder den Anblick der Bliiten
sahen und dabei zur Klarheit kamen.!®” Ganz zu schweigen von dem GroRen Lehrer Sakya,

183 Osho Fni.

184 Seiho Fi%. Nicht genauer identifiziert.

185 Heitei doji 75 T #¥. Hei / hi no e und tei / hi no to sind Yang- und Yin-Aspekt der Wandlungsphase
/ des Elements Feuer.

186 Kanto ##. Indien und China.

187 Anspielung auf zwei Episoden aus der schuleigenen Tradition, die Dogen ausfihrlich in Keisei
sanshiki wiedergibt und diskutiert. DZZ: I: 216-217.
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der den Weg erwahrte, als er den Morgenstern erblickte, oder von Ananda, der zur Klarheit
Uber den Dharma kam, als er den Predigtwimpel®® einholte.® Nicht nur das, seit dem
sechsten Patriarchen gab es in den fiinf Hausern viele, die ihren Herzensgrund durch ein
einziges Wort oder einen halben Spruch erhellten. Es haben doch nicht alle in jedem Fall
davor den Weg in der Sitzmeditation geklart?

Zur Belehrung sage ich: Du musst wissen, bei all diesen Menschen, die von alters her bis
jetzt durch den Anblick sichtbarer Formen ihr Herz erleuchtet oder durch das Horen von
Lauten zum Weg erwacht sind, gab es kein falsches Rasonieren Uber die Klarung des Weges
[in der Sitzmeditation] und keinen zweiten Menschen Uber die unmittelbar Anwesenden
hinaus.*®

[18] Jemand fragt: Unter dem westlichen Himmel und im Shindan-Reich sind die
Menschen ihrem Wesen nach von aufrichtiger Beschaffenheit. Die Menschen in diesen
Zentren der Kultur®®® kommen daher schnell zum Verstdndnis, wenn man sie liber den
Buddha-Dharma belehrt. In unserem Reich verfiigen die Leute dagegen von alters her nur
Uber wenig Humanitat und Einsicht'®> und kénnen daher nur schwer die rechten Samen
ansammeln. Man kann nur bedauern, dass sie solche Barbaren sind. Weiterhin bleiben die
Hauslosen hier noch hinter den Laien in den groRen Reichen zurlick. Die Welt ist einfaltig,
die Herzen sind eng und klein. Sie haften an zweckgerichteten Manipulationen und lieben
die duBerlichen Guter. Kénnen solche Leute, selbst wenn sie sitzend meditieren, wirklich
gleich zum Erwahren des Buddha-Dharma kommen?

188 Sekkan 4.

189 Dieser Satz stiitzt sich auf schuleigene Uberlieferungen, die in den ersten Faszikeln des Jing de
chuan deng lu (T 51 No 2076: 205b Z. 23) bzw. (nach Mizuno) Zong men lian deng hui yao (nicht
identifiziert) wiedergegeben werden. Die Episode mit Ananda ist klar anachronistisch, insofern der
buddhistische Orden in den ersten Generationen noch keine Tempelkloster besaB. Fiir den Text
beider Stellen vgl. Mizuno 1990: |: 437-438.

190 ... tomo ni bendé ni gigiryo naku, chokuka ni daininin naki koto o shirubeshi. & &2 F1E IS
7o, BFICHE - ANZ2EZ %L 5~L, NISHARI Bokuzan (1965: I: 202) fasst die wichtigsten alteren
Kommentare dahingehend zusammen, dass Dogen hier die ausschlieBliche Praxis der Sitzmeditation
lehre; dass es keinen ,,zweiten Menschen” gebe, soll heiRen, dass zu dieser Ubung nicht noch andere
Formen der Verwirklichung hinzutreten.

MizuNOo 1965: 94, Anm. 5 gibt dagegen dem Ausdruck chokuka ni daininin na[shi] eine weiter
gehende Bedeutung, namlich, dass es hier keinen Gegensatz von Subjekt und Objekt gebe.

Wenn man nicht der traditionellen Auffassung folgen will, nach der die zweite Phrase semantisch
eine Verdoppelung der ersten darstellt, erscheint mir jedoch die ndher am Wortlaut bleibende
Deutung wahrscheinlicher, dass nach Ddgens Uberzeugung alle wahrhaft Erleuchteten wussten, dass
es nicht neben oder unter ihrem gegenwdrtigen Dasein noch einen zweiten,
»eigentlichen” Menschen gebe, und dass sie daher den Weg Buddhas in der Ubung klaren miissten,
um ihn fir sich zu realisieren.

191 Chika #+#. Fir die hier gewahlte Lesart vgl. Mizuno 1965: 94, Anm. 9.

192 Jin chi =7
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Zur Belehrung sage ich: Es ist, wie du sagst. Humanitat und Einsicht sind unter unseren
Landsleuten nicht weit verbreitet, sie sind krumm und verdreht. Selbst wenn man ihnen den
rechten und richtigen Dharma zeigt, ist es, als ob sich Nektar in Gift verwandelte. Sie sind
leicht auf Ruhm und Gewinn bedacht, ihre Verwirrung und ihr Anklammern [an weltliche
Guter] ist schwer zu l6sen. Und dennoch: Beim Eingehen in das Erwahren des Buddha-
Dharma braucht man nicht unbedingt die Weltweisheit der Menschen und Gotter als Schiff
zur Ausfahrt aus der Welt. Zu Lebzeiten Buddhas erlangte etwa einer die vier Friichte durch
einen Ball,**3 und eine andere klarte den groRen Weg durch das Anlegen der kesa.?** Beides
waren einfaltige Leute, dumm und besessen wie Tiere. Aber es gibt eben die Rettung durch
das rechte Vertrauen und einen Weg, die Verwirrung zu verlassen. Denkt man weiter an die
glaubige Frau, die einen dummen alten Mdnch mit Essen versorgte und zur Klarheit Giber
den Weg gelangte, als sie ihn schweigend sitzen sah, dann wurde sie nicht durch Weisheit
oder Schrift gerettet, noch brauchte sie auf Worte und Erklarungen zu warten, sondern allein
ihr rechtes Vertrauen war der Grund dafuir.*®®

Im Ubrigen erfogte die Ausbreitung der Lehre Sakyas in dreitausend Spharen 19
innerhalb einer Spanne von wenig mehr als zweitausend Jahren.®’ Die fraglichen Lander
waren von unterschiedlicher Beschaffenheit und keineswegs nur solche, in denen Humanitat
und Einsicht herrschten. Auch die Menschen waren wohl kaum alle klug und verstandig. Und
dennoch breitet sich der rechte Dharma des Tathagata, der mit unausdenklich grofRer

193 Anspielung auf die 114. Episode aus dem Za bao zang jing 7555i&+E (jp. Z6ho zokyo) (9. Faszikel)
vom ,Alten Monch, der die vier Frichte erlangte”: Ein einféltiger alter Monch vertraut auf das
Versprechen eines viel Jingeren, ihm die ,vier Friichte” (shika I #): Nicht-Zurickfallen hinter den
gegenwadrtigen Stand der Einsicht / Existenz / Einmalige Wiederkehr / Nicht-Wiederkehr / Arhat) zu
verschaffen, wenn er ihm kostliches Essen brachte. Der Jingere befiehlt ihm nach und nach in
verschiedenen Winkeln des Klosters (in Meditation) zu sitzen, schlagt ihm jeweils mit einem
Lederball auf den Kopf und behauptet, ihm so je eine der vier Friichte zu {bertragen.
Erstaunlicherweise erreicht der Alte, der sich von den Schlagen im Sitzen nicht beirren lasst,
tatsachlich jedesmal den versprochenen Stand. (T 04 No 203: 494a Z 22- 494b Z 29; kakikudashibun
in MizuNo 1990: I: 438-439; )

194 2%, Skt. kasaya, das Gewand der Ménche und Nonnen. Anspielung auf eine im Dazhidu lun,
Fasz. 13 zitierte Episode einer Nonne, die zu Lebzeiten Buddhas den Stand eines Arhat erreicht hatte
und dies darauf zurilickfihrte, dass sie in einer lange zurickliegenden friiheren Existenz einmal im
Spiel ein kesa angelegt hatte. (T 25 No 1509: 161a Z 28- 161b Z 17)

195 Episode 115 aus dem oben bereits einmal angefiihrten 9. Faszikel des Z6ho z6ky6. Der Monch,
der sich unfahig sieht, der Frau, die danach verlangt, die buddhistische Lehre zu erldutern, rettet sich,
indem er schweigend dasitzt und flieht, als sie endlich, vom Zusehen ermidet, einschladft. Das
Nachdenken lber dieses Ereignis verhilft ihr zu einer ersten Einsicht. (T 4 No 203: 494c Z 1-16;
kakikudashibun in Mizuno: 1990: |: 439-440)

196 Sanzengai =T 7. Laut MizuNo (1965: 95, Anm. 34) der Bereich, der jeweils von einem Buddha
belehrt wird.

197 Nach der zu Dogens Zeit akzeptierten Rechnung lebte der Buddha im 10. Jh. vor unserer
Zeitrechnung.
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Verdienstkraft ausgestattet ist, in einem Land aus, wenn die Zeit gekommen ist. Wenn die
Menschen mit aufrichtigem Vertrauen sich der Ubung unterziehen, werden sie den Weg
erlangen, ganz gleich, ob sie scharfsinnig oder bléde sind. Denke nicht, weil unser Land kein
Reich der Humanitat und Einsicht ist und die Menschen hier es an Klugheit und Verstandnis
missen lassen, konnte man den Buddha-Dharma nicht treffen. Ganz zu schweigen davon,
dass alle Menschen reich an rechten Samen der prajfia sind. Nur empfangen sie diese selten
richtig und haben sie noch nicht in Gebrauch genommen.

Sh. hat anstelle der letzten beiden Satze:

Wenn du dich deswegen zurlickziehst, zu welcher Zeit wirst du dich dann jemals der
Ubung des Buddha-Dharma zuwenden?

Im GroRen Reich der Song gab es jemanden namens Staatsminister Zhang Tian Jue
198 der einen ,Traktat zum Schutz des Dharmas“'® schrieb, in dem er sagt: Wenn
man den Weg entlang geht, und nicht durchdringt, so bringt man doch die Ursache
fiir den Buddha-Samen hervor. Wenn man studiert und nicht zur Vollendung kommt,
so vermehrt man doch die Frucht fir Menschen und Himmelswesen.?®® Wabhrlich, die
Ursache fir das Wachsen des Buddha-Samens ist mehr als alles andere die
Bemiihung um den Weg der Ubung. Weiterhin sind die Menschen zwar alle reich am
rechten Glauben an prajiia, aber nur wenige verstehen es richtig, und bis jetzt wird
er nicht richtig aufgenommen.?!

Im Vorangehenden habe ich Fragen und Antworten ausgetauscht und bin dabei
abwechselnd als Unwissender und Meister aufgetreten, was leicht zu Verwirrung fihren
mag. Damit habe ich in gewissem Male Blumen am leeren Himmel hervorgebracht. Aber
auch wenn das so ist, so ist doch der wahre Sinn in Bezug auf die Klarung des Weges in der
Sitzmeditation in diesem Lande noch nicht tberliefert, und man muss diejenigen bedauern,
die ihr Herz darauf richten, ihn zu erfahren. Aus diesem Grunde habe ich gesammelt, was
ich anderswo gehort und gesehen habe und die Essenz der Lehren der erleuchteten Meister
festgehalten, damit ich sie den Adepten kundtue, die danach verlangen. Dariiber hinaus gibt
es die allgemeinen Regeln fiir die Ubungsstitte sowie detaillierte Vorschriften fiir das
Klosterleben, fiir die hier kein Raum ist, Gber die man aber nicht hinweggehen darf.

Uberhaupt befindet sich unser Land zwar &stlich des Drachenmeeres, und weit umher
erstrecken sich Wolken und Nebel. Dennoch ist der Buddha-Dharma in der Zeit von Kinmei

198 Jp. Cho Tenkaku Josho X% 7&4HH; bekannt als Zhang Shangyin & 5.

199 Hu fa lun, jp. Gohéron #ikis; T 52, No. 2114.

200 Freie Paraphrase von T 52, No 2114, S. 641b Z. 16—-17: Bili~ME, MiEMEZR, EMRE, Mk
ANKZ Ho

201 DZZ:1: 762.
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und Yomei?®? aus herbstlicher Richtung nach Osten vorgeriickt. Das ist ein Gliick fir die
Menschen. Dabei sind aber auch die Bezeichnungen, Lehren und Rituale ins Kraut
geschossen, zum Schaden der Umsetzung in der Ubung. Jetzt lebe ich mit zerrissenen
Kleidern und einer geflickten Almosenschale und treibe Knospen auf blauen Klippen und
weilen Felsen?%3: Bei der Ubung des Zazen erscheint allsogleich die Sache des Hinausgehens
Uber Buddha, und die groRe Angelegenheit, die Leben und Ubung bestimmt, erreicht
unverzuglich das Stadium der Vollendung. Das genau ist die Ermahnung des Drachenzahns?%*
und das am HahnenfuBberg?® hinterlassene Vermachtnis. Fur die Regeln zur Ausfihrung
der Sitzmeditation halte man sich an die Regeln zur allgemeinen Férderung der
Sitzmeditation, die ich in der vergangenen Karoku-Ara zusammengestellt habe. 2°° Nun heiRt
es zwar, man solle auf einen Erlass des Herrschers warten, bevor man den Buddha-Dharma
in einem Land verbreite. Bedenkt man aber noch einmal die am Geierberg hinterlassenen
Lehren, so haben die Herrscher, Flirsten, Minister und Generéle, die allenthalben in der Welt
auftreten, alle dankbar die Weisung Buddhas erhalten und sind geboren worden, ohne ihren
urspriinglichen Wunsch zu vergessen, den Buddha-Dharma zu schiitzen und zu bewahren.?%’
Wie kénnten ihre Machtspharen keine Reiche Buddhas sein? Aus diesem Grunde ist es nicht
unbedingt noétig, bei der Verbreitung des Weges der Buddhas und Patriarchen einen
bestimmten Ort auszuwahlen und auf eine Verbindung?®® zu warten. Man denke nicht, dass
sie erst heute begbnne.

Weil das so ist, habe ich dies hier zusammengestellt und hinterlasse es den Weisen, die
nach dem Buddha-Dharma verlangen, gemeinsam mit jenem Strom wahrer Adepten, die auf

202 & (reg. nach Nihon shoki 540-571) ¥ (reg. nach Nihon shoki 586—587).

203 Da Dogen in Fukakusa in der Nahe der kaiserlichen Residenzstadt lebte und die Unterstiitzung
prominenter Mitglieder des Hofadels hatte, handelt es sich hier um eine rhetorische Ubertreibung.
204 Rydga no kaichoku #EED ). MizuNo (1965: 96, Anm. 20) verweist auf den Chan-Meister
Longya Judun (jp. Rylga Koton # /%), der aber nach NisHIARI (1965: I: 211) hier gerade nicht
gemeint ist; vielmehr stehe Rylga hier fiir den historischen Buddha Gautama. Dies passt auch besser
in den Kontext, da im Folgenden von dem Vermachtnis seines (laut Zen-Schule) wichtigsten Schiilers
Kasyapa die Rede ist. (Vgl. o. die liberlieferungsgeschichtlichen Abschnitte).

205 Keisoku[san] #i[1L]. Die Sterbestatte des Kasyapa.

206 Fukan zazen gi & #2445, Die hier erwdhnte Fassung wird wegen einer Bemerkung im Fukan
zazen gi senjutsu ydrai gewdhnlich auf die Zeit nach der Riickkehr aus China im Herbst 1227 (Karoku
7tk 3) datiert. (DZZ: 1I: 6) Sie ist aber nicht Gberliefert. Die alteste erhaltene Version stammt von
1233. Vgl. dazu ausfihrlich Bielefeldt 1988.

207 Nach NKBT: 81: 97, Anm. 25 bezieht sich Dogen hier auf Lehren aus dem dritten Kapitel des
Nirwana-Satra (T 12, No. 374, 381a—b) und aus dem Sitra der Wohlwollenden Kénige (T 8, No. 246,
843a); im ersteren werden die Herrscher gemeinsam mit den ordinierten Ménchen und Laien
aufgefordert, die Lehre Buddhas zu bewahren und zu unterstiitzen; im zweiten werden die
Machtigen explizit ausgezeichnet, weil ohne ihre Unterstiitzung die Lehre nicht gedeihen kénne.
208 En #% (skt. pratyaya) Durch Wirkung des Karma auftretende forderliche Bedingung fiir ein
Ereignis; hier etwa der entsprechende Befehl oder die Unterstiitzung eines Herrschers.
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der Suche nach dem Weg mit den Wolken umherziehen und sich wie die Schwimmpflanzen
treiben lassen.

Ara Kanki, Yin-Metall-Hasen Jahr, zur Herbstmitte

Verfasst durch den Schiiler Sakyas Dogen, der ins Reich der Song gereist ist und den
Dharma Uberliefert.

Diskurs zur Klarung des Weges

209

209 Die Ara Kanki % & begann 1229, das Yin-Metall-Hasen-Jahr entspricht 1231. Die
,Herbstmitte” (chdsha " #k) verweist auf den 15. Tag des 8. Mondmonats — also den Tag des
Herbstvollmonds. Nach den Umrechnungstabellen von Tsuchihashi 1952 und Z6llner 2003 entspricht
das Datum dem 12.9.1231.
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Shishosetsu from left to right — MaRgeschneidert fur das literarische
Feld der USA. Eine Ubersetzungskritik von An I-Novel

Christopher Schelletter (Kobe)

Abstract

In her novel Shishésetsu from left to right, Mizumura Minae writes about the experiences
of growing up as a Japanese immigrant in the United States. The form of the bilingual
narrative is innovative, but as far as the content is concerned, a simple scheme can be recog-
nized, according to which the United States is largely represented negatively. Japan on the
other hand appears in a positive light. In the English translation, however, passages that can
be interpreted as chauvinistic have been diminished or deleted. From the standpoint of
translation ethics, the present translation is controversial not only because the agenda of
the book has been changed, but also because the translation adapts the original to the
expectations of the American public. By juxtaposing the English translation with the original
and my own German translation, the lack of equivalence between the Japanese original and
the English translation will become apparent. Finally, the modus operandi of translation
shall be critically discussed.

Einleitung

Der Erfolg eines Textes in einem anderen literarischen Feld hangt bekanntlich nicht allein
von der Qualitat des Textes und seiner Ubersetzung selbst ab, sondern in hohem MaRe auch
von der Rezeption. Hohe Verkaufszahlen in dem einen literarischen Feld garantieren nicht
automatisch auch hohe Verkaufszahlen in einem anderen. Lesekonventionen, Zeitgeist und
andere Faktoren konnen dazu fihren, dass sich der Text auch in einem anderen literarischen
Feld bewahrt; sie konnen aber auch dazu flihren, dass der urspriingliche Text, geschrieben
fiir sein spezifisches Produktionsfeld und dessen Kontext, im Produktionsfeld des Ziellandes
und seinem spezifischen Kontext nicht angenommen wird. Ein und derselbe Text kann
darliber hinaus in zwei literarischen Feldern unterschiedlich interpretiert werden. Auch ist
der Raum der moglichen Positionierungen von Feld zu Feld anders beschaffen.! Was in dem

1 Zum ,Raum des Méglichen” vgl. BOURDIEU 2016: 371-378. Wenn ein Schriftsteller, Kiinstler,
Intellektueller etc. eine Position vertritt, geht daraus nicht hervor, dass er sich auch dieser
entsprechend positioniert. Die historisch gewachsene Konfiguration des Feldes diktiert, welche
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einem Feld noch als akzeptabel gilt, konnte in einem anderen einen Aufschrei hervorrufen.
Schriftsteller haben beim Verfassen ein Zielpublikum vor Augen, das heiRt einen impliziten
Leser wie auch eine implizite Literaturkritik. Zu einem gewissen Grad passen sich Autoren an
den Publikumsgeschmack an, mogen viele Schriftsteller dies auch leugnen. Doch welche
Ubersetzungsethischen Implikationen hat es, wenn ein durch den Verfasser autorisierter
Ubersetzer, der mit dem Erwartungshorizont des Ziellandes gut vertraut ist, in den
Originaltext eingreift, um so das Original an das literarische Feld des Ziellandes zu adaptieren?
Mit der englischen Ubersetzung von Mizumura Minaes 7k #12£ Shishosetsu from left to right
(1995) durch Juliet Winters Carpenter und die Autorin selbst als An I-Novel (2021) soll ein
Fall vorgestellt werden, bei dem Ubersetzerin und Autorin das japanische Original gezielt an
das US-amerikanische Publikum angepasst haben. Diese Ubersetzung zeichnet sich, so
meine These, durch eine Anndherung an das Publikum des Ziellandes auf Kosten der Treue
zum Original aus.?

Eine solche Praxis des Angleichens mag grundsatzlich nicht Uberraschen; es kann als
Gemeinplatz betrachtet werden, dass eine Ubersetzung immer auch eine Anpassung an die
Kultur des Ziellandes ist. Lawrence Venuti macht bezliglich der Voraussetzung der
Ubersetzung die Beobachtung:

Translation is not an untroubled communication of a foreign text, but an
interpretation that is always limited by its address to specific audiences and by the
cultural or institutional situations where the translated text is intended to circulate
and function.?

Werner Koller berichtet von extremen Fallen der Abanderung des Originals. Koller schreibt,
dass man

bei der Analyse von Ubersetzungen [...] gelegentlich feststellen [kann], dass
Ubersetzer in den Text eingreifen, um (wirklichen oder vermeintlichen)
Lesererwartungen zu entsprechen. Das kann so weit gehen, dass ganze Abschnitte,
die nach Auffassung des Ubersetzers (bzw. des Verlagslektors) inhaltlich gegen
politische, ideologische oder moralische Normen verstoRen, in der Ubersetzung
weggelassen werden.*

Positionierungen Uberhaupt moglich, das heiRt vertretbar sind, aber auch, welche Positionen
wohlwollend aufgenommen werden. In Bezug auf die Ubersetzung geht daraus hervor, dass das
Gefédlle zwischen den Feldern des Ursprungstextes und dem des Ziellandes zum Anstol} der
Anpassung des Originals wird.

2 Vgl. dazu Diaz-DIOCARETZ 1985: 38. Myriam Diaz-Diocaretz unterscheidet zwischen ,source
oriented” und , receiver oriented translations”.

3 VENUTI 2008: 14.

* KOLLER 2011: 108.
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Myriam Diaz-Diocaretz unterscheidet zwischen vier Typen von Eingriffen:

1) Didactic: favoring explanatory notes which can be marginal or inserted within the
text itself, assuming that the ST is obscure and should be made clearer to the
readers.

2) Corrective concerns the desire to adapt the interpretation to the reader’s ‘literary
competence’.

3) Polemic attitude which may be provoked by certain portions of the message in the
ST which the TF anticipates will be in polemic with the taste and cultural
presuppositions of the reader. The text is modified to ‘protect’ the reader from
certain ‘harmful’ elements, and therefore accommodated to fit acceptable norms
(either stylistic features, themes, topics) and/or social conventions.

4) Preventive attitude, which causes the translator-function to introduce
modifications and changes, thus anticipating a possible censorship or total
suppression of the work.>

Nun beschreibt diese Art der Adaption eines Textes an das literarische Feld des Ziellandes,
auf die u.a. Venuti, Koller oder Diaz-Diocaretz hinweisen, freilich einen objektiven Ist-
Zustand. Dieser steht jedoch im Widerspruch zu mehreren (bersetzungsethischen
Forderungen. Im Fall der Ubertragung von Shishésetsu from left to right ins Englische sollen
primar die Implikationen einer Anpassung auf zwei normative Gesichtspunkte diskutiert
werden: Zum einen auf die generelle Forderung nach Ubersetzungstreue® und zum anderen
auf die Praxis der adaptierenden Ubersetzung.’ Alle Ubersetzungen mégen per se

> Diaz-DIOCARETZ 1985: 38-39.

® Zu den Aquivalenzbegriffen, die im Folgenden bei der deskriptiven Analyse der Ubersetzung
verwendet werden, vgl. KOLLER 2011: 218-277.

7 Mir ist bewusst, dass es unméglich ist, wissenschaftlich eine Letztbegriindung fiir normative
Standpunkte zu formulieren. Die Forderung nach Aquivalenz ist normativ, insofern als
Ubersetzungstreue, ob nun in Form einer wortgetreuen oder freien Ubersetzung, als wiinschenswert
betrachtet wird. Aquivalenz ist aber auch ein Merkmal, wegen dessen Uberhaupt von einer
Ubersetzung gesprochen werden kann. Auch die Frage nach einer adaptierenden oder
verfremdenden Ubersetzung ist normativ, da die adaptierende Praxis fordert, sich am Leser zu
orientieren, wahrend die verfremdende Ubersetzungspraxis eine Beibehaltung der Fremdartigkeit
einfordert. Es soll im Folgenden keine Stellung zwischen diesen Positionen bezogen werden, aber die
Dichotomie von adaptierender und verfremdender Praxis in Bezug auf die vorliegende Ubersetzung
soll dennoch diskutiert werden, weil die Autorin Mizumura in dem Sachbuch Nihongo ga horobiru
toki — eigo no seiki no naka de (MizuMURA 2008) argumentiert, dass die Hegemonie der englischen
Sprache die kulturelle Vielfalt bedrohe; entschiede sich die Autorin zusammen mit der Ubersetzerin
fir ihren eigenen Text fir ein adaptierendes Verfahren, wiese dies auf eine kognitive Dissonanz hin.
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Anpassungen darstellen, aber im vorliegenden Fall geht dies so weit, dass einige Aussagen
des Originals in ihr Gegenteil umgekehrt und essentielle ideologische Aussagen kaschiert
werden. Wegen der fehlenden Aquivalenz wird auch die Frage diskutiert werden miissen,
ob es sich im vorliegenden Falle (iberhaupt um eine Ubersetzung oder vielmehr um eine
Uberarbeitete Version fiir den US-Markt handelt.

Zweitens hat die Anpassung an das literarische Feld der USA auch Implikationen auf eine
Problemstellung, die in den letzten Jahrzehnten verstarkt von der postkolonialen
Literaturforschung diskutiert wird, namlich den Einfluss der Hegemonie der englischen
Sprache. In der Ubersetzungswissenschaft wird zwischen adaptierenden und
verfremdenden Ubersetzungen unterschieden. Da verfremdende Ubersetzungen im
Allgemeinen zur kulturellen Pluralitdt beitragen und der Hegemonie des Englischen
entgegenspielen, wird diese Ubersetzungspraxis von Ubersetzungswissenschaftlern wie
Laurence Venuti praferiert.® Dieser Aspekt ist im vorliegenden Fall von besonderem
Interesse, denn in Japan ist es die Autorin Mizumura, die in einem Sachbuch mit dem Titel
,Wenn die japanische Sprache untergeht — im Jahrhundert der englischen
Sprache” (Nihongo ga horobiru toki — eigo no seiki no naka de H AZENT-OND & & —FEED
feoHd¢) auf die negativen Folgen der Hegemonie der englischen Sprache hinweist.

1 Shishosetsu from left to right — An I-Novel

Shishosetsu from left to right hebt sich im Original in erster Linie durch die Form von anderen
Erzdhlungen ab. Schon im japanischen Titel , %/ from left to right” werden japanische
und lateinische Schrift nebeneinander verwendet, was liber den gesamten Text beibehalten
wird. Anders als fiir japanische Literatur gew6hnlich wird Shishosetsu from left to right, wie
es der Titel schon wissen lasst, nicht von rechts nach links, sondern wie Biicher in lateinischer
Schrift von links nach rechts gelesen. Dass japanische Autoren in ihren Texten romaji
verwenden, ist keine neue Technik, und auch dass Textteile in einer anderen Sprache
verfasst sind, ist nicht unbedingt neu. Diese Erzahlform wird aber liber den gesamten Text
beibehalten und japanische Textteile gehen flieRend in englische Uber. Im Gesprach
changieren die Figuren zwischen den Sprachen, um ihre Aussagen so zu nuancieren. Die
Bilingualitat der Erzahlung gibt der Hybriditat der Lebenswelt der Schwestern zwischen der
japanischen und US-amerikanischen Kultur Ausdruck. In der Regel werden in den

8 Zuriickgreifend auf Schleiermacher unterscheidet VENUTI (2008) zwischen den Ubersetzungs-
praktiken der ,domestification” und der ,foreignization”. Die ,domestification” gleicht den
Originaltext durch die Ubersetzung an das Zielland an, so dass in diesem Prozess die Fremdartigkeit
des Originals verloren geht. Eine ,foreignization” hingegen opfert ein fliissiges Leseerlebnis fir die
Beibehaltung der Fremdartigkeit des Originals.
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japanischen Text einzelne englische Worter, oft Eigennamen, eingewebt. Der japanische
Anteil Gberwiegt dabei bei weitem.

Die Erzahlung hat kein explizit intellektuelles Publikum als Zielgruppe, was das
Experiment, Englisch zu benutzen, sehr gewagt macht. Fir viele japanische Leser wird die
Verwendung der englischen Sprache eher abschreckend sein, und nicht wenige werden bei
der Lektiire ein Worterbuch konsultieren missen. In der englischen Ubersetzung ist das
hybride Schriftbild jedoch nur schwer zu vermitteln. Im Falle von anderen Sprachen, die das
Alphabet benutzen, ware zwar der Reiz der zwei Schriftsysteme verloren gegangen, man
konnte aber wenigstens zwischen den zwei Sprachen unterscheiden. Nur in der englischen
Ubersetzung ist dies nicht méglich, was die Ubersetzerin der Erzdhlung dazu veranlasst hat,
eine Erklarung des Schriftbildes im Original voranzustellen. In der Ubersetzung haben sich
die Ubersetzerin und Autorin dazu entschlossen, die englischen Textteile in Fettdruck zu
stellen, um so zu markieren, welche Textteile im Original auf Englisch geschrieben wurden.
Auf diese Weise wurde eine gut nachvollziehbare Verlegenheitslosung gewahlt.
Andererseits tragt diese Ubersetzungspraxis auch zu einer ,,domestification” des Textes bei.
Es wire beispielsweise auch méglich gewesen, in der englischen Ubersetzung einzelne
japanische Worter in einer analogen Frequenz, wie englische Worter im Original verwendet
werden, auf Japanisch zu schreiben, um so der Zweisprachigkeit des Originals gerecht zu
werden. Diese Praxis hatte zu einer ,foreignization” des Textes geflihrt. Es muss aber
angemerkt werden, dass die japanischen Leser des Originals die Worter auf Englisch
prinzipiell verstehen missten; US-amerikanische Leser hingegen sind mit der japanischen
Schrift nicht vertraut.

Wie man es von der programmatischen Titelwahl erwarten kann, ist Shishosetsu from
left to right zu hohem Male autobiographisch. Sogar der Name der Protagonistin, Mizumura
Minae 7KF£1, stimmt mit dem der Autorin Uberein. In dem Essay A Sentimental Journey 2
oder Fortsetzung: ,, Shishosetsu von links nach rechts” (Senchimentaru jani 2 arui wa, ,,Zoku
shishosetsu from left to right” £ F AL Z L « Px—=—25 5L, [ Fifrom left
to right)l ) bestatigt die Autorin, dass in diesem Fall die Protagonistin Minae mit der Autorin
gleichgesetzt werden kann.®

Die Autorin Mizumura Minae ist in den Vereinigten Staaten aufgewachsen und hat an
der Yale University franzosische Literatur studiert. Nach Abschluss des Studiums kehrte sie
nach Japan zuriick, um Autorin zu werden. Die Erfahrungen in den USA setzte Mizumura in
Shishosetsu from left to right kiinstlerisch um. Die Erzahlung spielt dabei auf zwei Zeitebenen:
Die Jetzt-Zeit des Romans umfasst einen Tag, auf der anderen Zeitebene werden in der
Retrospektive jene zwanzig Jahre vorgestellt, die Minae (iber ihre Kindheit und Jugend in
den USA verbracht hat. Zum Ende der Erzahlung kann Minae nach Japan, das Land, nach
dem sie sich Uber zwanzig Jahre lang gesehnt hat, zurlickkehren. Geschildert wird das

Vgl. MizUMURA 2020: 293.
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Privatleben der Protagonistin: lhre Familie, die Bekanntschaften, die sie und ihre altere
Schwester Nanae Z1fi gemacht haben, seit sie als Kinder in die USA gekommen sind, und
allerlei Erlebnisse, wie ein Jugendcamp oder ein Blind Date der Schwester. Telefonate,
Einkaufsbummel und ein Café-Gesprach mit der Schwester geben Anlass zur direkten Rede
und zeigen zwei Schwestern, die sich unterschiedlich an das Leben im Ausland angepasst
haben. Die jlingere Schwester Minae verweigert sich der Integration in die US-amerikanische
Gesellschaft und wendet sich stattdessen umso intensiver der Kultur des Heimatlandes zu,
das heillt insbesondere der japanischen Sprache und der klassischen und modernen
japanischen Literatur. Die dltere Schwester Nanae hingegen assimiliert sich in die USA, was
zur Folge hat, dass sich der Habitus der Schwestern stark unterscheidet. Das Auftreten der
dlteren Schwester wird dabei extrem negativ geschildert, was die USA und die Integration in
diese Gesellschaft herabsetzt.!? Nanae hat ihre Kleidung an die USA angepasst, sie hat viele
Beziehungen mit  Mannern unterschiedlicher ~ Nationalitaten, sie  spricht
umgangssprachliches Englisch, raucht und spielt Lotto. Von Minae wird dieses Verhalten
nicht gebilligt, und ihr kommt es so vor, als wolle Nanae ,den japanischen Geist verraten” (X
# 4 #Y) %5 Yamato-damashii o uragiru).t*

Falls die Autorin die Zeit in den Vereinigten Staaten wirklich so schlecht in Erinnerung
behalten hat, wie sie es Uber ihr Alter Ego Minae schildert, lieBe sich so die schlechte
Reprasentation der Vereinigten Staaten erklaren. Trotz der interkulturellen Thematik darf
aber nicht vergessen werden, dass Shishésetsu from left to right zunachst fir den
japanischen Markt geschrieben wurde. Wenn Japan fiir ein japanisches Publikum im
Kontrast zu den USA positiv reprasentiert wird, handelt es sich um affirmative Literatur. Da
viele japanische Leser die USA nicht besucht haben, gibt Mizumura ein problematisches Bild
dieser fremden Kultur, indem sie durch ihre Erzahlung ihre groBtenteils negativen Eindriicke
des Landes vermittelt.

In dem oben bereits angesprochenen Sachbuch Nihongo ga horobiru toki — eigo no seiki
no naka de argumentiert Mizumura, dass Texte, die nicht im Original auf Englisch verfasst
sind, strukturell benachteiligt sind. Wurde oben bereits eine Abneigung der Protagonistin
beziehungsweise der Autorin gegenliber den USA festgestellt, betrifft dies auch die
englische Sprache, die Lingua franca der internationalen Kommunikation. Jedenfalls ist
Mizumura bewusst, dass man, wenn man eine weltbekannte Schriftstellerin werden will, ins
Englische libersetzt werden muss, um Zugang zu einer globalen Leserschaft zu erhalten. So
wurden bisher alle ihre Erzdhlungen ins Englische von derselben Ubersetzerin, Juliet Winters
Carpenter, Ubersetzt, zuletzt auch Shishosetsu from left to right als An I-Novel.

191n dem oben genannten Essay schreibt die Autorin Mizumura tiber das unterschiedliche Verhiltnis
der Schwestern zum Migrationsland: , Ich beharrte auf Japan und auf der japanischen Sprache, meine
zwei Jahre édltere Schwester hingegen schien Amerika einfach wunderbar zu finden® (MizUMURA
2020: 293).

1 MizUMURA 1995: 121.
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In der Ubersetzung des Sachbuches Nihongo ga horobiru toki — eigo no seiki no naka de
sticht die gegenseitige Beweihrducherung der Autorin und der Ubersetzerinnen Juliet
Winters Carpenter und Yoshihara Mari 57 &5 ins Auge. Die Autorin schreibt im Vorwort
zur Ubersetzung Uber die Juliet Winters Carpenter, sie sei ,struck by her utter mastery of
the craft.” 12 Die beiden Ubersetzerinnen im Gegenzug schreiben in ihrem Vorwort u.a., dass
Mizumuras Analyse ,breathtakingly innovative” ist und verteidigen das Buch gegen seine
Kritiker. Diese seien entweder wiitend-irrational oder misogyn, wenn sie Mizumuras Buch
als elitar oder chauvinistisch kritisieren. Die Literaturkritikerin Saitd Minako 753543+, die
Mizumura in einer Rezension in der Asahi shinbun eben jene Vorwiirfe macht,'3 wird von
den Ubersetzerinnen pejorativ ,this woman“ 4 genannt, und ihre Kritik wird durch den
Verweis auf die vermeintlich als linksliberal voreingenommene Asahi shinbun diskreditiert.

In dem Sachbuch setzt sich Mizumura fiir eine Ausbildung zunachst in der eigenen
Landessprache statt der Ausbildung im Englischen ein. In Nihongo ga horobiru toki — eigo no
seiki no naka de verteidigt Mizumura ihre Muttersprache und verweist auf einen
unterstellten Sprachverfall. Dieser sei unter anderem auf den korrumpierenden Einfluss der
englischen Sprache auf die eigene Nationalsprache zuriickzufiihren. Mizumura spricht sich
gegen den Ausbau der Englisch-Ausbildung in Japan aus und steht so fiir einen kulturellen
Protektionismus ein. Sie bedient sich also typisch konservativ-nationalistischer
Themenfelder. Im japanischen Original schreibt sie, dass wegen des Zustandes der
modernen japanischen Literatur (Nihon kindai bungaku H AT {3C%) eine ,,patriotische
Besorgnis um das Heimatland’ (,ydkoku no nen’ T#[E®» & ), die ansonsten nur einer
schlechten Angewohnheit gleichkommt, immer weiter in mein Herz eingesickert ist.“*> In
der Ubersetzung ins Englische fehlt dieser Teil jedoch.®

Hier offenbart sich auch schon das Problem einer ungetreuen Ubersetzung beziehungs-
weise einer Uberarbeiteten Adaption, die auf das literarische Feld des Ziellandes zuge-
schnitten ist. Im Vorwort zu der englischen Ubersetzung von Nihongo ga horobiru toki — eigo
no seiki no naka de schreibt Mizumura von den Griinden, warum das Original des
Sachbuches fiir die englische Ubersetzung abgedndert wurde:

12 MizumURA 2015: XI.

13 vgl. SAITO 2008: 31. Saitd Minako schreibt hier Uber die Kritik, die im Internet an Mizumuras
Sachbuch geduRert wurde: ,Selbstredend kommt es zu Kritik. Zum einen lassen sich diese
[Vorschlage, Anm. C.S.] kaum von den Ansichten der Nationalisten abgrenzen, die fordern, ,die
schone japanische Sprache zu verteidigen’, sie bejaht einen Elitismus, der das japanische
Erziehungssystem, das auf dem Grundsatz der Gleichheit aufbaut, zurlickweist, ferner verehrt sie,
ohne Werktitel zu nennen, die moderne Literatur Gberschwanglich und ist vorschnell davon
Uberzeugt, dass der ,Zustand der gegenwartigen Literatur’ ,primitiv‘ ist” (ebd.).

14 CARPENTER/YOSHIHARA 2015: 6.

1> MizUMURA 2008: 56.

16 vgl. MIzUMURA 2015: S. 45, wo der Passus stehen miisste.
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Naturally some adjustments were expected from the start. Written for the general
reader in Japan, the book is overflowing with concepts, proper nouns, and historical
facts that would mean little to readers unfamiliar with that country. A
straightforward translation would end up appealing only to Japanese specialists, who
can always read the book in the original if they so wish. | wanted to make the book
open to a wider readership, realizing that once the translation came out, my ideas
could reach not just readers in the English-speaking world but readers everywhere in
this age of English. Professor Juliet Winters Carpenter agreed to collaborate with me
in revising the book for this purpose, adding explanations here, shortening or
eliminating there, and recasting the discussion as necessary for a new readership.’

Durch die Anderungen, die Mizumura hier en passant als selbstverstindlich darstellt, soll die
Diskussion also an ein anderes Publikum angepasst werden. Da sich das Buch im Original
explizit um den kulturellen Verfall Japans dreht, beflirchtet Mizumura zudem, dass man sie
missverstehen konnte:

[B]ecause this book is founded on that frustration of mine, it may end up sounding
overly patriotic. Every ethnic group cherishes its language and takes pride in its
literature. Some readers may protest that this book gives pride of place to Japanese,
which is merely one language among many, and trumpets the brilliance of modern
Japanese literature, which is merely one literature among many.*®

Wenn Mizumura schreibt, ihr Text solle nicht als patriotisch missverstanden werden, dann
betreibt sie aktive Rezeptionssteuerung und lasst vor allem wissen, wie sie wiinscht, dass ihr
Buch eben nicht verstanden werden solle. So Gberrascht es auch nicht, wenn der Verweis
auf die ,,patriotische Besorgnis um das Heimatland“ (s.0.) in der Ubersetzung fehlt.

Auch die Ubersetzung von Shishésetsu from left to right als An I-Novel, so liest man im
Impressum, wurde in Kollaboration mit der Autorin verfasst. An der Ubersetzung hat Mizu-
mura mit Juliet Winters Carpenters in Kyoto gearbeitet, wo die Ubersetzerin lebt.'® Im Fall
von Shishésetsu from left to right wurden die Eingriffe in das Original von der Ubersetzerin
Carpenter wie folgt gerechtfertigt:

Finally, | must point out that in the course of translating An I-Novel, as often happens
in literary translation, a variety of changes to the text were made as, working closely
with Mizumura, | tried to keep, paradoxically, to the truth of the original novel.?°

7 MizUMURA 2015: IX.

8 MizUMURA 2015: X.

9 Dies geht aus dem Essay ,Senchimentaru jani 2 arui wa, ,Zoku shishésetsu from left to
right“ hervor, wo sie beschreibt, wie sie mit Carpenter vor dem Computer an der Ubersetzung
arbeitet. Vgl. MizuMURA 2020: 292.

20 CARPENTER 2021: X.
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Blickt man hinter die Semantik, sucht man vergeblich nach einem inhaltlichen Argument,
das die Abianderung des Originals rechtfertigt. Die Ubersetzerin ist eine Erkldrung schuldig,
warum fehlende Aquivalenz paradoxerweise zu Ubersetzungstreue fiihren soll. Sie macht
aus der Not eine Tugend, wenn Abweichungen vom Original als eine translatorische Notwen-
digkeit ausgelegt werden. Uber das AusmalR der Anderungen und die betroffenen
Textstellen werden jedoch keine Aussagen getétigt, so dass der Leser zum einen die
Anderungen nicht nachvollziehen kann und zum anderen lediglich von einer freien
Ubersetzung ausgehen kdnnte. Tatsichlich gehen die Eingriffe viel weiter, wie im Folgenden
empirisch-deskriptiv anhand einiger Fallbeispiele vorgestellt werden soll.

2 Fallbeispiele von Ubersetzungen

Da sich die Aquivalenzrelation nur empirisch aufzeigen lasst, werden exemplarisch fiinf
Fallbeispiele genannt und kommentiert. Die Fallbeispiele sind geordnet nach solchen
Textstellen, bei denen das Original stark abgedandert wurde (Fallbeispiele #1 und #2),
Textteile, die nicht Gbersetzt wurden (Fallbeispiele #3 und #4), und ein Fallbeispiel flr einen
Passus in der Ubersetzung, der keine Entsprechung im Original hat, also fiir die Ubersetzung
hinzugefiigt wurde (Fallbeispiel #5). Meine eigene Ubersetzung ist absichtlich wértlich
gehalten, um so nur in geringem Male von der Aussage des Originaltextes abzuweichen.

Abkilrzungen:
O — Originaltext Shishosetsu from left to right, hier: Shishosetsu.
DU — Deutsche Ubersetzung von Ch.S.

EU - Englische Ubersetzung An I-Novel von Juliet Winters Carpenter in Zusammenarbeit
mit Mizumura Minae.

Fallbeispiel 1:

Kontext: Der Schwester der Protagonistin, Nanae, wurde bei einem Blind Date ein unattrak-
tiver Koreaner zugewiesen. Die Organisatoren wollten dem Koreaner eine Asiatin vorstellen,
was zwar nicht per se rassistisch ist, aber doch von einer Mentalitat zeugt, die in ethnischen
Kategorien denkt. Nanae zeigt sich (iber diese Entscheidung gar nicht erfreut: Sie wollte
einem attraktiven WeilRen zugewiesen werden. Abfillig spricht sie nun iber den Koreaner,
was die jlingere Schwester Minae wie folgt kommentiert:
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O: FIHDRIMNIE - T ZWHEBEENH 2 WVITHIEN &9 b DTkt L TR, BITR R A2 44T &
NTWB LBz 0 o7=, (Shishosetsu 246-247)

DU: ,Ich konnte mir nicht vorstellen, dass Nanae, die in der Umgebung von Tokyo aufge-
wachsen ist, Sid- oder Nord-Koreanern gegeniber grolRere Vorurteile eingepflanzt worden
waren als mir.”

EU:, | knew that Koreans, perhaps even more than Chinese, were looked down upon in Japan,
a prejudice from Japan’s imperial past; yet having grown up in Tokyo, where people were
supposed to be more enlightened, and having parents who prided themselves on being
liberal-minded, | had never felt that either of us was particularly prejudiced — at least, that’s
what I'd always believed.” (An I-Novel 178).

Diskussion: Die Sachverhalte, die das Original und die englische Fassung ausdriicken,
unterscheiden sich. Es liegt keine denotative Aquivalenz vor. Das japanische Original driickt
unmissverstandlich aus, dass Minae Koreanern gegeniiber von Vorurteilen behaftet ist. Wie
grolR diese sind, kann zwar nicht gesagt werden, aber sowohl Minae als auch Nanae
diskriminieren Koreaner. In der englischen Ubersetzung wurde dieser Sachverhalt jedoch
nicht nur Gbergangen, sondern ins Gegenteil verkehrt. Hier lasst die Ich-Erzahlerin wissen,
dass sie eben nicht von Vorurteilen bestimmt ist. Durch den Zusatz ,,at least, that’s what I'd
always believed” wird die Aussage relativiert und gegen Kritik immunisiert. Auch weist sich
Mizumura auf diese Weise als aufgeklart-selbstkritisch aus. Der Verweis auf Japans
Kolonialzeit wurde als eine Vorlage fiir die postkoloniale Literaturtheorie hinzugefiigt, die
eine solche Bemerkung sicherlich positiv beurteilen wird. Im Original ist dieser Zusatz jedoch
nicht zu finden. Auch muss richtiggestellt werden, dass die Mutter in der Erzdhlung alles
andere als ,liberal-minded” ist: Fiir ihre Tochter mdchte sie einen gut situierten japanischen
Mann finden; die Promiskuitat Nanaes und ihr flr Japanerinnen vermeintlich untypischer
Habitus storen sie.

Fallbeispiel 2:

Kontext: Die Schwester Nanae hat sich, seit die Familie in die USA gezogen ist, stark an die
Kultur der USA und den Habitus junger US-amerikanischer Frauen, wie sie in Shishosetsu
from left to right reprasentiert werden, angepasst. Sie farbt sich die Haare, braunt ihre Haut
und geht mit vielen Mannern unterschiedlicher Nationalitdten aus. Die Mutter und die
Schwester Minae kdnnen dies nicht gutheillen. Als die beiden Nanae in den Semesterferien

Bunron 8 (2021)



220 Shishésetsu from left to right

in Port Authority, dem Hafendistrikt um die Freiheitsstatue, vom Bus abholen, erkennen sie
Nanae kaum wieder.

O: NRAZRED TX 748 1E Port Authority W95 MZRAFEOADVIR U7, Z@EV LT
BHETTOHDZEMIC, HIEPbZIPEEFNELILLENLDODASDODEZTTHHLIND LI
WgRE LT Z ATV, (Shishosetsu 127)

DU: ,In Port Authority, einer Gegend, wo sich alle moglichen Rassen vermischt haben und
wo das Mal? des Ordindren so weit Uberschritten wurde, dass man ihn als vulgar bezeichnen
kann, ging Nanae, nachdem sie aus dem Bus gestiegen war, ganz natirlich in der Menge
unter, als sei dies ihre angeborene Wohnstatte.”

EU: “She blended into that boisterous crowd of people of different races as if born to it.” (An
I-Novel 90).

Diskussion: In der Relation zwischen dem O und der EU liegt ein relativer Mangel an
denotativer Aquivalenz vor. Die negative Schilderung der Atmosphare von Port Authority
wird in der EU nicht widergespiegelt, insbesondere weil ,boisterous” keine negative
Denotation besitzt. Im Original hingegen wird Port Authority extrem negativ reprasentiert.
Man kann davon ausgehen, dass es einer US-amerikanischen Leserschaft missfallen wird,
wenn ein beriihmter Stadtteil von New York von einer japanischen Schriftstellerin so stark
abgewertet wird, zumal dieser Ort durch die Freiheitsstatue auch symbolischen Charakter
hat. Dass in der englischen Ubersetzung dieser Teil nicht (ibersetzt wurde, um die US-
amerikanische Leserschaft nicht vor den Kopf zu stoRen, lasst sich wohl auf Opportunismus
zurlickfiihren. Auch wird angedeutet, dass einer der Griinde fur den vulgaren Charakter der
Region der Umstand ist, dass hier Multikulturalismus herrscht. Multikulturalismus als Faktor
kulturellen Verfalls darzustellen, mag fir eine japanische Leserschaft, die sich gerne selbst
als ethnisch und kulturell homogen ansieht, annehmbar sein, in den USA verstof3t dies
jedoch gegen die political correctness. Dies mag der Grund sein, warum dieser Teil in der
Ubersetzung iibergangen wurde.

Dariiber hinaus wird — im Original eindriicklicher als in der englischen Ubersetzung — die
normative Einstellung dargelegt, dass es schlecht sei, die nationale und kulturelle Identitat
aufzugeben. Dies ist eine neutrale Wertaussage, es wird jedoch auch vermittelt, dass es
nachteilig sei, nicht mehr als Japanerin, sondern als Angehdrige einer anderen Nationalitat
wahrgenommen zu werden, als ob Japanerinnen durch die Verwechslung mit anderen
Asiatinnen abgewertet wiirden. Kritik an der Gesellschaft der Vereinigten Staaten, die nicht
zwischen den Ethnien Asiens unterscheiden kann, wird im Laufe der Erzahlung oft formuliert.
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Auf diese Weise der Identitat beraubt zu werden, ist bestimmt bedriickend, und doch ist es
zugleich chauvinistisch, wenn man sich wie Minae durch die Verwechslung mit Chinesen
oder Koreanern beleidigt oder abgewertet flhlt.

Fallbeispiel 3:

Kontext: In den ersten Jahren nach ihrer Ankunft in den USA spricht Minae noch nicht gut
Englisch. Daher wird sie einer Klasse mit leistungsschwachen Schiilern zugeteilt.

O: WSHITHE X AEEIZTO L D S3ORI L IZEINTWS DT, #2Y honors class IZA Y, 2 dumb
class iIZ A>TV D ONTHRE L oTe, FHUS, bbb EMADZ ENRHAAD K I ITIFRIT
RBIRNT AU NOWRZ, WL TFTOAMEZETEE LD LY HILL EO NI KT S IR
THOEHTEVIHELDOEFENIMDY | HEZNNKFIZE N IFETE S BEWZRN, §EZNNEE
72V RIS, £D dumbclass AL ONTHEF HIERBREZ L TWEZDOTH D,
(Shishosetsu 338-339)

DU: ,Wie dem auch sei, die Schiiler hatten ihre eigenen Laufbahnen, und wer in die honors
class und wer in die dumb class kam, war nicht klar auszumachen. AuRerdem kam der
Neigung der Amerikaner, sich von Natur aus nicht um andere Menschen zu kiimmern, wie
die Japaner es tun, hinzu, dass es fiir sie eine Tugend ist, statt zusammen auf unter-
durchschnittliche Menschen herabzusehen, (berdurchschnittliche Leute Ubertrieben zu
bewundern. So horte man oft, dass dieser oder jener ein Genie sei, aber dass dieser oder
jener ein Ildiot sei, horte man nicht, und so war es fiir solche, die man in die dumb class
aufnahm, nicht weiter schlimm.” (Kursiv Ch.S.)

EU: “Students each followed a different schedule throughout the day, and so who was in
which class was not fully clear. Besides, my American classmates demonstrated a laudable
quality: rather than putting down a dimwit, they preferred to offer exaggerated admiration
to anyone who excelled, so that while | often heard people say that so-and-so was a genius,
| never heard anyone call someone a moron behind their back. Perhaps that is why those
assigned to a dumb class in English were not particularly embarrassed about it.” (An I-Novel
239-240)

Diskussion: Der in der DU in kursiv gesetzte Teil fehlt in der englischen Ubersetzung. Ein ganz
eindeutig chauvinistisches Vorurteil Giber US-Amerikaner wurde hier fir die EU nicht
Ubersetzt. Freilich folgt darauf ein Lob der Amerikaner, doch dass das Lob {ibersetzt wurde,
aber die Verunglimpfung nicht, ist eine unmissverstandliche Anpassung des Textes an den
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amerikanischen Markt. Es muss der Ubersetzerin und der Autorin bewusst gewesen sein,
dass amerikanische Leser mit Sicherheit nicht von einer japanischen Autorin erklart be-
kommen wollen, dass es ihnen an Empathie mangele.

Fallbeispiel 4:

Kontext: Wahrend eines Gesprachs mit ihrer Schwester erwagt Minae, ob sie nach Japan
zuriickkehren soll, um Schriftstellerin zu werden. In der Erzahlerstimme teilt sie ihre Ge-
danken mit.

O: TAVAIZENWT LIELL a2 AMBIEA I Iy, RIUITBAZBINENLEEO THoXAETHAR
ANTHDHZERESEH Lz, BRIZWZZAFZEREDZRNT (o) e, FHIEAE,M
HBRLELTHDRIIWVEZLZETFRWNLEHZELTLEY, TAU A, WRH - &R EY O
THTITUANERMOBZTE, HLEPOLEZNTES LV ILRoAAFEO L Y ICHBEZHE L
TWEDENR, £9T52 LIk TRHBEFYV I BRAANBO I IICHESL LS hoT22b 0 TiliE
AT, EZANT AU BIZELSRWVWERR, TOXIRATREBEZIIHLRATLE- 2, FAIT
HODORRLEY, TORXLCHORLHYL, TOFEERXCHEG, AARBABREERNZONOTZTH
E LMoz, HONITHEEZLOHANZYT YT LIEV LS I O EFRE L /o7
DX, BAANDOMUAD L DORFHEENTWARWNWDE, BARATHDLZEDFELIZLEN>12006T
Holz, UXIZFMIAARATHD Z EOFELIZMIZIZZRWZ L 2D L 9oz, LLRFMTET
HLEOTHENE AAGEICKRD =D TH D, (Shishosetsu 440)

DU: ,Es war wohl eine Weile nachdem ich in den Vereinigten Staaten angekommen war,
dass ich tiefe Dankbarkeit dafiir verspirte, durch und durch Japanerin zu sein. Noch in Japan
war ich der Fantasie nachgegangen, ein ,Mischling” zu sein. Meine Mutter lieB ich
durchgehen, weil sie schon war, meinen Vater aber akzeptierte ich nicht. Ich lieB ihn daher
aus dem Spiel verschwinden und tauschte ihn gegen einen Amerikaner, nein gegen einen
Franzosen aus, von dem ich ein groReres MaR an Kultiviertheit erwartete. Retrospektiv
betrachtet, tbertrug ich meine Eltern in das Setting der Licca-chan-Puppe?!, aber in
Wahrheit betrieb ich das Spiel, um selbst so niedlich wie die Licca-chan-Puppe zu werden.
Doch sobald ich in Amerika angekommen war, verflogen mir solch unangebrachte Gedanken.
Ich war aufrichtig gliicklich darlber, dass mein Vater und meine Mutter, deren Vater und
Mutter, ihre Vater und Mitter und auch wiederum deren Vater und Mitter alle Japaner
waren. Dass ich zu einer Ideologin des reinen Blutes geworden war, die sich gewissermaRen

21 Eine japanische Puppe ahnlich der Barbie. Der fiktive Vater der Puppe Licca ist ein franzésischer
Musiker.
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ein Stirnband mit der Flagge der aufgehenden Sonne umgebunden hatte und ,Yaa Yaa“??
schreiend ein japanisches Schwert schwang, lag daran, dass ich den Beweis flir mein
Japanersein einzig im japanischen Blut finden wollte. Doch schon bald verstand ich, dass der
Beweis fiir das Japanersein nicht im Blut zu finden war. Seitdem suche ich es Tag und Nacht
in der japanischen Sprache.”

EQ: -/-

Diskussion: Dieser lange Absatz fehlt in der englischen Ubersetzung (Vgl. An I-Novel 311—
312)! Eine Aquivalenzbeziehung ldsst sich nicht herstellen. Es wird hier nicht nur ein
nationalistisches Bekenntnis abgelegt, sondern Minae eroffnet sogar, dass sie einstweilen
Uber das ,Blut” ihre japanische Nationalzugehorigkeit, auf die sie ungemein stolz ist,
definiert hat. So ironisch Mizumura sich hier auch geben mag, es lasst sich stark bezweifeln,
dass die US-amerikanische Literaturkritik die rassistische Rhetorik unkritisch stehengelassen
hatte. Wohl aus diesem Grund wurde dieser Absatz nicht in die englische Ubersetzung
Ubernommen; es handelt sich um eine ,preventive attitude” der Adaption des Originals.

Fallbeispiel 5:

Kontext: Von einer Mitschilerin wird Minae mit einer Chinesin, Cathy Tang, verwechselt.
Sowohl explizit fir die Chinesin Cathy als auch allgemein fiir eine Chinesin gehalten zu
werden, fasst Minae zu dieser Zeit als eine Beleidigung auf (vgl. Shishdésetsu 221). Der
Kontext vermittelt zu einem relativen Grade Reue und auch ein verdandertes Bewusstsein
zum Umgang mit Angehdrigen von Japans Nachbarlindern. Ubrigens wird in diesem
Zusammenhang die Bilingualitat der Erzahlung dazu genutzt, die Aussprache im Englischen
von Chinesen zu karikieren (,Wa yu wan?“ und ,,Yu Japanese, right?“; Shishosetsu 219). Als
Minae zur Schule geht, urteilt sie Gber die besagte Cathy Tang, diese sei eine ,Beleidigung
fiirs Auge” (mezawari H £ v ). Cathy Tang wird von Minae als arm, unattraktiv und schlecht
gekleidet heruntergesetzt. Auf diesen Absatz folgt allein in der EU folgende Erkldrung:

0: -/-

DU: -/-

22 Schrei im kendd, einer modernen Form des japanischen Schwertkampfes, der sich auf die
Ausbildung der Samurai zurtickverfolgen lasst.
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EU: “Until not so long before, Imperial Japan had sought equality with the West by looking
down upon and attempting to colonize the rest of Asia. Was it a vestige of that wrongheaded
era that led present-day Japanese, myself included, to somehow think of ourselves as not
Asian? Or was it possible that all people everywhere more or less identified with Westerners,
given that in modern times Westerners had come to represent a universal image of
humankind?” (An I-Novel 158-159).

Diskussion: Dieser Passus fehlt im Originaltext und wurde fiir die EU hinzugedichtet (vgl.
Shishosetsu 221). Die Autorin Mizumura rechtfertigt hier die abfallige Haltung ihres Alter
Egos Minae fir das englischsprachige Publikum. Die Erklarung zu Japans kolonialer
Vergangenheit macht den Eindruck eines didaktischen Zusatzes, ist aber meiner Meinung
nach wohl eher zu der ,,polemic” oder zu der , preventive attitude” zu zahlen. Es macht den
Eindruck, dass Mizumura mit dieser Aussage gezielt die postkoloniale Literaturtheorie
ansprechen will. Selbst wenn dieser Zusatz tatsachlich didaktischer Natur sein sollte, muss
man sich fragen, warum er im japanischen Original fehlt. Diese Erklarung ist auch fiir das
japanische Publikum nicht selbstverstandlich, schlieflich ist Japans Umgang mit der
Vergangenheit als problematisch zu bezeichnen. Problematisch ist tatsachlich auch die obige
Erkldrung der EU, da Ubersetzerin und Autorin hier die Schuld fiir den japanischen
Kolonialismus auf den Westen abwalzen. Eine wirklich bekennende Aussage hatte
stattdessen die japanische Eigenverantwortung betont. Ubrigens ist der Teil, in dem Minae
iber Cathy Tang herzieht, in der englischen Ubersetzung in kursiv gesetzt worden, was die
Aussage auf eine unbestimmte Art relativiert.

3 Kommentar zur Ubersetzungspraxis

Wie aus den Fallbeispielen deutlich geworden ist, wurde das Original fiir die englische
Ubersetzung in hohem MaRe abgeidndert. Wahrend An I-Novel zum gréReren Teil das
Original reproduziert, wurde partiell und an kritischen Stellen zur alternativen
Textproduktion libergegangen. Eine inhaltliche Aquivalenz ist nicht gegeben. Die obigen
Beispiele fur Abanderungen des Originals lassen sich als Ausdruck einer ,polemic” und der
»preventive attitude” (Diaz-Diocaretz, s.0.) beschreiben: Der US-amerikanische Leser wird
von Beleidigungen verschont und chauvinistische Textstellen im Original wurden abgeéndert,
um der Zensur (im Sinne der ,preventive attitude”) zuvorzukommen beziehungsweise das
Erscheinen des Buches auf dem US-amerikanischen Markt Gberhaupt zu erméglichen. Die
Erganzungen hingegen sind vermutlich als Geste des Entgegenkommens an das literarische
Feld der USA zu verstehen, da die in ihnen vertretenen Positionierungen vom vermeintlichen
Mainstream wohlwollend angenommen werden. Bei Eingriffen in diesem Umfang féallt es
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schwer, Uberhaupt von einer Ubersetzung zu sprechen.?® An I-Novel miisste vielmehr als
Uberarbeitete Version fiir das US-amerikanische Publikum bezeichnet werden. Als Autorin
steht es Mizumura selbstredend zu, an ihrem Text Anderungen vorzunehmen, aber An /-
Novel wurde unmissverstindlich als Ubersetzung ausgewiesen. Im Vorwort wurde zwar auf
Anderungen hingewiesen, aber da der allgemeine Rezipient in den USA diese nicht
nachvollziehen kann, muss von einer ,manipulierenden Intervention“?* im interkulturellen
Austausch gesprochen werden. Durch die Textproduktion, die als Textreproduktion
ausgewiesen wurde, findet schlussendlich auch eine Art von Betrug des Rezipienten statt.
Werner Koller schreibt:

Der ZS-Leser [Zielsprachen-Leser, Anm. C.S.] geht beim Gebrauch einer Ubersetzung
davon aus, dass er sich, sobald ein Text als Ubersetzung deklariert wird, darauf
verlassen kann, dass der Ubersetzer diese Verantwortung wahrnimmt.?®

Wie oben bereits angedeutet, l3sst der Verweis auf die Ubersetzungspraxis auch Schliisse
auf den Erwartungshorizont der USA und die Unterschiede zum japanischen zu. ,Die
Ubersetzung”, schreibt Irmela Hijiya-Kirschnereit, ,ist stets auch ein Spiegel der
Erwartungen der Zielkultur an den Text, ihres ,Weltbildes’ und ihrer, wenn man so will,
Ideologien.“?® Da der Raum der moglichen Positionierungen anders gelagert ist, konnte
Mizumura auf Japanisch Aussagen vertreten, die sie einem englischsprachigen,
internationalen Publikum nicht zumuten wollte. Das betrifft besonders solche Statements,
die auf ein US-amerikanisches Publikum beleidigend wirken. Betrachtet man die oben
genannten Anderungen, fallt auf, dass primar Aussagen, die auf Chauvinismus hinweisen, in
der Ubersetzung abgedndert wurden, um so Kritik zu entgehen. Bei diesem Unterfangen
waren die Ubersetzerinnen auch durchaus erfolgreich. In einer Rezension von Benjamin
Moser fiir die New York Times ist etwa zu lesen, im Gesamtwerk von Mizumura sei nicht ,,the
slightest whiff of nationalism“?” feststellbar. Man muss sich allerdings fragen, ob Moser
nicht gegebenenfalls zu einem anderen Urteil gekommen ware, hatte er das japanische
Original gelesen.

23 vgl. dazu KOLLER 2011: 203: ,Als Ubersetzung im eigentlichen Sinne bezeichne ich nur, was
bestimmten Aquivalenzforderungen normativer Art geniigt.“ Wegen der Bearbeitung des Originals
kann auch nicht von pragmatischer Aquivalenz gesprochen werden: ,Obwohl die Grenze nicht
einfach zu ziehen ist, gehdren fremdsprachige Texte, in denen ein AS-Text fir eine Empfangergruppe
in der ZS bearbeitet wird, die in entscheidenden Merkmalen von der Empfangergruppe der AS
abweicht, nicht zu den Ubersetzungen, in denen pragmatische Aquivalenz realisiert wird“ (KOLLER
2011: 252).

24 BOURDIEU 2004: 36.

25 KOLLER 2011: 200.

26 H1JIYA-KIRSCHNEREIT 2001: 36.

27 MOsSER 2021: https://www.nytimes.com/2021/03/02/books/review/minae-mizumura-inovel.html
(zuletzt aufgerufen: 20.05.2021).
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Japanischkenntnisse sind auch notwendig, um Nuancen in der Wortwahl festzustellen.
Wie aus den bisherigen Ausfiihrungen deutlich geworden ist, legt die Erzahlerin groRen Wert
auf die japanische Sprache und die japanische Literatur, die sich dieser bedient. Sie ruft gar
die sogenannte ,Seele der japanischen Sprache” 28 (kotodama =) an und vertritt einen fir
Japan nicht untypischen Sprachnationalismus.?’ Mizumura verwendet im Original Begriffe
wie yamato-damashii (s.0.) und kotodama, die dem nationalistischen Spektrum zuzuordnen
sind. Diese nationalistischen Begriffe fehlen jedoch in der Ubersetzung, weil sie hier
umschrieben wurden. Die Praxis, diese Termini zu Gbersetzen, obwohl es sich bei ihnen um
sogenannte unlbersetzbare Worter handelt, statt sie beispielsweise in einem Glossar zu
erkliren, ist Teil einer adaptierenden Ubersetzungspraxis und fiihrt tatséchlich auch zu einer
Abianderung der urspriinglichen Aussage; schlieRlich fiihrt die Ubersetzung dieser Ausdriicke
zwangsweise zu fehlender konnotativer Aquivalenz. Auch der Umgang mit der Bilingualitat
und der generellen Anpassung des Originals an das Zielland resultieren zum einen in einer
,domestification” des Originals und zum anderen zu fehlender formal-asthetischer
Aquivalenz. Mal abgesehen von einer normativen Beurteilung der ideologischen
Positionierung der Autorin, die ohnehin nicht Aufgabe der Wissenschaft ist, wirft die
Ubersetzungspraxis im Fall Mizumura ein schlechtes Licht auf den Zustand der
(interkulturellen) Meinungspluralitat. Leser, die japanische Literatur erwarten, auch in der
Hoffnung, vom US-amerikanischen Mainstream heterodoxe Meinungen zu lesen, werden
enttduscht, wenn sie eine auf den westlichen Markt zugeschnittene, normgerechte Literatur
serviert bekommen. Eine Ubersetzung, die einem Programm des
,foreignization” entsprochen hatte, hatte zur Wertepluralitat beigetragen, statt im Einklang
mit der Echokammer des Ziellandes zu stehen. Auch dies ist schlussendlich eine normative
Beobachtung, es muss aber konstatiert werden, dass diese Einsicht im Widerspruch zu den
Forderungen aus Mizumuras Sachbuch Nihongo ga horobiru toki — eigo no seiki no naka de
steht.

Mizumura ist Absolventin der Literaturwissenschaft der Yale University, die bekannt ist
fiir die sogenannte Yale School der Dekonstruktion mit Vertretern wie Paul de Man und
Harold Bloom. Man muss annehmen, dass die Autorin Mizumura mit dem literarischen Feld
der USA gut vertraut ist. Shishosetsu from left to right lasst sich der Postmoderne zuordnen,
und Mizumura bedient sich postmoderner Stilmittel, um ihren Text zu entscharfen und sich
gegen Kritik zu immunisieren. In diesem Sinne wird dargestellt, wie das erzahlte Ich
diskriminierende Dinge sagt, aber ob diese Standpunkte auch denen des erzahlenden Ichs
entsprechen, kann nicht eindeutig festgestellt werden. Auch nimmt jede Aussage durch den
von der Autorin zur Verfligung gestellten Interpretationsrahmen der Erzdhlung als

28 MizUMURA 1995: 235.
2 |n diesem Zusammenhang sei noch einmal auf Mizumuras Sachbuch Nihongo ga horobiru toki —
eigo no seiki no naka de verwiesen.
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shishosetsu, dem metatextuellen Umgang mit dieser in Japan als klassisch
wahrgenommenen Gattung, die Form eines Bekenntnisses an. Nach Nakai Asako ' :f = +
ist es diese Art der Selbstreferentialitat des Textes, die den Text ,knapp vor den Abgriinden
des nationalen/rassischen Chauvinismus rettet”. 3° Ohnehin bezieht sich Minaes
Chauvinismus nicht auf das reale Japan, sondern auf ein imaginiertes, also ein gedankliches
Konstrukt, das Minae sich aus der Lektire klassischer japanischer Literatur und aus Trotz
gegen die abweisende US-amerikanische Gesellschaft erdacht hat.

Identitares Denken hat zurzeit Konjunktur, und das nicht nur in den amerikanischen
humanities. Misste man Shishésetsu from left to right zwischen linken identity politics und
nationalistisch-identitdren Bewegungen einordnen, ware dies nicht einfach. Viele
Forderungen decken sich, wie etwa die Stellungnahme gegen den ,Sprach-Imperialismus”
des Englischen. In Japan, wie auch in Deutschland, ist der Verweis auf den schlechten Einfluss
des Englischen auf die Nationalsprache und den vermeintlichen Sprachverfall, der sich
insbesondere anhand des Jugendjargons zeige, ein typisch konservativer Standpunkt. In den
Vereinigten Staaten hingegen wird Kritik am Englischen als Weltsprache als progressiv
verstanden. Indem der Text den Kontext seines Ursprungslandes nicht mittransportiert, 3!
kann es zu dem Phanomen kommen, dass ein links-progressives US-Publikum einen Text,
der im japanischen Original zum Nationalismus neigt, flr seine Agenda libernimmt. Im
vorliegenden Fall heildt das, dass die Autorin Mizumura, die wegen ihrer Forderung nach
Sprachprotektionismus in Japan in der Kritik steht, rechte Standpunkte zu vertreten, in den
USA als progressiv verstanden wird. Fir diese Annahme spricht sowohl das
,Selektionsverfahren, das heiRt, dass dieser Text Gberhaupt libersetzt wurde, als auch das
,Verfahren der Markierung”,®? also u.a. die obige Rezension Benjamin Mosers33 wie auch
der Umstand, dass die Ubersetzung bei der Columbia University Press erschien (die Columbia
University steht im Ruf, besonders ,,woke” zu sein). Ein weiteres Missverstandnis, das durch
die fehlende Beriicksichtigung des japanischen Kontextes entstanden ist, betrifft die
Darstellung von Rassismus. Kritik an Rassismus ist zwar flr linke Positionen typisch, der
Reprasentation von Shishosetsu from left to right zufolge ist er aber ein Problem, das mit
Multikulturalismus einhergeht. Auf diese Weise wird der melting pot der USA abgewertet,
wahrend die innenperspektivistische Darstellung Japans als ein ethnisch homogenes Land
bejaht wird. In Shishosetsu from left to right schreibt Mizumura tGber Japan: “[T]he notion of
race was as abstract as the notion of winter for people living near the equator.”3* Durch das
Ausblenden der Probleme der Migration und der Ethnien im Falle Japans, die es
selbstredend auch hier gibt, findet sich kontrastiv eine Kritik am Multikulturalismus der USA.

30 NAKAI 2005: 28.

31 vgl. dazu und auch zu den Missverstandnissen, die daraus resultieren, BOURDIEU 2004: 37—-38.
32 7u diesen beiden Verfahren vgl. BOURDIEU 2004: 38.

33 Benjamin Moser wurde fiir seine Biographie von Susan Sontag der Pulitzer-Preis verliehen.

3 MIZUMURA 2021: 190. Es wurde hier absichtlich aus der englischen Ubersetzung zitiert.
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So kommt es wegen dieser ,Missverstindnisse” dazu, dass der Text in zwei
unterschiedlichen literarischen Feldern zwei heterogene Lesergruppen anspricht. Es lasst
sich die These aufstellen, dass sich Ubersetzerin und Autorin dieses Umstandes bewusst
waren und daher den Text gezielt an das Zielland angepasst haben. Die US-amerikanische
Rezeption hingegen reinterpretiert den Text allein entsprechend der Logik, die ihr
spezifisches literarisches Feld vorgibt, und die Darstellung der Diskriminierung einer
Migrantin durch die Majoritat lasst sich fir die Standpunkte einer progressiven inter-
sektionalen Literaturtheorie gewinnen. Wie aus der Einfiihrung der englischen Ubersetzung
von Nihongo ga horobiru toki — eigo no seiki no naka de hervorgeht, steht Mizumura
indessen in Japan in der Kritik, eine konservativ-chauvinistische und elitdre Autorin zu sein.
Vor diesem Hintergrund ist es ironisch, dass Mizumura im literarischen Feld der USA von
einem ,progressiven” Publikum fiir sich eingenommen wird. Beglinstigt wurde dieser
Umstand aber sicherlich durch die manipulierende Ubersetzung selbst.

Durch ihr Sachbuch Nihongo ga horobiru toki — eigo no seiki no naka de versucht
Mizumura, sich genau dieser Hegemonie der englischen Sprache zu widersetzen.
Paradoxerweise fiihrt Mizumura aber gerade durch die hybride Form der Erzdhlung
Shishosetsu from left to right die englische Sprache nach Japan ein. Auch sind gute
Englischkenntnisse eine Voraussetzung fir die Lektire des Buches. Mizumura beklagt in
ihrem Sachbuch unter anderem, dass Texte, die nicht auf Englisch geschrieben sind, kein
globales Publikum finden. Auch Shishésetsu from left to right wurde durch die Ubersetzung
einem globalen Publikum zuganglich gemacht, allerdings nur in der auf den amerikanischen
Markt zugeschnittenen Version. Es ist im hochsten Grade ironisch, dass Mizumura, die so
stolz auf ihre moderne japanische Literatur ist, sich selbst der Hegemonie des Englischen
unterwirft, indem sie zwei Versionen von Shishosetsu from left to right veroffentlicht: eine
fir den Heimatmarkt und eine fiirs Ausland. Abanderungen des Originals bringen schliel3lich
auch eine gewisse Beliebigkeit mit sich. Es lieRe sich beispielsweise eine Ubersetzung von
Shishosetsu from left to right ins Chinesische vorstellen, in der die unvorteilhaften
Kommentare Uber die USA beibehalten, aber die diskriminierenden Kommentare gegenliber
Chinesen geldscht werden.
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Abstract

In this paper the situation of Japanese students studying at Heidelberg University in the first
half of the twentieth century will be discussed. Heidelberg University had a major impact
on the scholarly evolution of Japan, especially from the Taisho period (1912-1926) onwards.
It is therefore important to get an idea of the modes and concrete circumstances of
academic exchange with this university for understanding the process of formation of
scholarship in modern Japan. This preliminary investigation seeks to introduce the facts,
that is the concrete numbers, names and the major of regularly enrolled students from
Japan at the given time, and statistically discloses the scale of study abroad and trends of
its evolution. By comparing these numbers with those of other universities and those of
Heidelberg University during the period of the Second Empire, the rapid increase of the
number of Japanese students at Heidelberg University during the Weimar Republic
becomes clear and a change in the characteristics of study abroad can be observed. An
explanation for these circumstances is provided through a closer look at the historica
background in both countries. Four primary factors can be detected here: the spread of
higher education in Japan, the expansion of the inflation in post First World War Germany,
the reception of the play “Alt Heidelberg” by Japan's intellectual class, and the flourishing
of Neo-Kantianism in the academic world. The fourth factor seems especially significant, as
the “Stidwestdeutsche Schule”, being based in Heidelberg, had a major influence not only
on Japan's modern philosophy but also on the formation of social sciences. As a conclusion,
the paper confirms the far-reaching influence and historical significance of academic
exchange with Heidelberg University, especially in the field of social sciences and Neo-
Kantianism, while also addressing some important issues that are left for further
examination.

1 XIC®HIZ

E<HEnD LY WRMLUEE, IEHCER ORI b BB OEANCELS £ T, EAAAD
TERATHS U R A & DORERHIRI LIZRENIFHEHICRE D o7, TNIELLAATORMEL 2D
firesfbm THEIA TR, TREZBELCAEANS OB FAETBIT RA Y OFRFITBW T YR
Jotin & RS sk 2 B e 2O BIEA R IR > T ok & B RICHFS L',

LRIZOERBICOVTIZINE TORFELMEICBNTHELBIRLATWER, Z2TII0E 9, kit
Y72 AME DO A0 A B L ORAT D 2 & 2 BRE L CHMOWIZE « ZEMEBEICHEZEL ., WhWwd THER
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ZLTHKF, ZOXIREFEDKMESFAERFOOEDIZ, VL b=k — /LK%
(Ruprecht-Karls-Universitat Heidelberg) . 1@Fr/ A T~V 7 RENRH -7, 1386 FICAIR SN
ToMRFTB R A Yl EER O KRF L L TEL THDHD, 1868 4, A Y DORFITTFHE LA
FELIZMOTORRNTH /MW (B - E)  (Komatsu Seiji, 1848-1893, urspriinglich:
Majima) BN FATEDOE ZDORFETH T, HRZEOHARADRYRFETFER, 2N THHATIE
KIED & BRI & 72 2 5 — R SR RERAT 3% O RN IIFA SO HARAD Z 2 A T AL 7 K
FEREBEL, BEEVTNZEEZLND, TLTEAMOLIIC, EFSICHADAL - &R
X2 ORI Z 28K - BHAMILCR OB SRR Z M L, BRI A W2 T\WD4, £OEKTIE,
PR B AR O LIRS UL IR BLZ G LA T ~L 7 KR E O M » T2 BT R R & 0
ST ERONHERETHA D, FE, YRFHHET LTHEFEDRDITILE DR EFEL 72 FEH LA
Lo THARDFROBAR ZHS LcE b, LERsTINEHICE 92 61X, afk
HARDFIER D & 0 R0 AR RFE 2 NIERNIZIIVE L. IEREICHE < 722X, A T~ Ly
KFL DOFIRRWD IR & Z DB EIFER I L T 2 LT E SITHAEAOHEL S b
AN SYANAN
L L7226 ZHVE TOHMO SRR B Tk, F & U TREIIZIEE B H 5 W\ iE
IR ORI & BICE S 2B THHONEFEIICE o Tolod 5, ZHUTHARD & EFEFREN
HEHBDODHD LTV Z, RIET 74 ~v—V#72W LRIE - BRI OAZFEFZREIZ DV TSRO H

B B EABICEL 2L T4, FEANCEDEERERELMEA VL, [—ESM A2 0BERKRE T
RN LB EZT T 21741 LWVWoH Z&iczzsh 9 (312019:1, [FA2010 H &),

2305 GRAD A, SHEE L D IRE SN AARNRAIO FA Y B4, 1868 /A TV RETIES &
PO RERIIFEERERE., MR EHFTRES2%D7 (Vgl. Araki/ScHamont 1999. FiA 2003) , 7235,
IETIE, ALBETOHERAD I B, U7 A =g T T REESOEFAELS D AITON
TOHEETERICMND, U7 A= VHYRFZOEFAEICOWTIIHRER 2 2RIz,

3 Nk 1972: 180-195, ZEH2 1980: 221-239, PNH 1996: 54-55, [LIFH 2005: 124-139, FnHfthif 2006: 41-43,
2= b— (BFAMER) 2013:81 72 &,

4 H 1984,

S TIHHNEMZEE L LW D SRHCBET 2P SCICE CIEE R LAy, — 8 2B dnidi-s x
IXLLTF O SCHRA3 S 5, Rauk, Michael, YanaGisawa, Osamu (1994): Japanese in the German language and cultural area.
1865-1914. A general survey. Tokyo: Tokyd Metropolitan University. Kim, Hoi-Eun (2014): Doctors of Empire. Medical
and Cultural Encounters between Imperial Germany and Meiji Japan. London: University of Toronto Press. Kress, Gerhard
(Hg.) (2002): Japan und Preufen. Miinchen: ludicium Verlag. B2 | [l 224 & BIIRERID AREBH:. 1999 4.
FEH—1 [ P Y ERELWRER- 2 2 Y ERFON-] I 321y 7ERE, 1999 £, mAHEZ [T
RS AR - ) D R A Y RFEARNFAERBHEIE L 1— - b—~ -] Hifast, 2003 45, 2R)11TH

[ RAY OB TR - BRI F > - T v e vy 7 FOMF%E-] HEfREE, 2005 4, [A [BIR
D A YR R A Y R B ARNFFEREE ONIFE-] iRk, 2008 42, FRIEF TESCHE TREG1 &t
AASCHRR- R AR - b2 & RE-1 MRk, 2017 4, BHEE M TR YV ICEY LIAAAY
HFH 72 5-1893 40 D 1914 A FE TOWTE - TR LRI 54T-)  TESIRHFEmEMsTHE e (LT
)l 2018 4F7p £, EIEE TIIEMRIEE DB CZOFmOMAENEATH Y . BEHEI [HGREEOZRIE
FR-INEL s - FEREBEE - BB —-] IR OKER, 2011 FOoNV R - = H— - v L F 2 I X DR
(MaARuUTSCHKE, Hans-Peter: Rezeption und Austausch im japanischen Gesellschaftsrecht in der Meiji-Zeit. [TalGA1E]
2016 4E 4 H. Dersetee ([F]]) : Dissertationen japanischer Juristen an deutschen Universitéten in der Meiji-Zeit (Teill).
Beispele aus dem Bereich des Gesellschaftsrechts. [[E:5#Ei%5] 2020 4F 3 H. DerseLse: Dissertationen japanischer
Juristen an deutschen Universitéten in der Meiji-Zeit (Teil 2). Beispele aus dem Bereich des 6ffentlichen Rechts (1). [[7]
HtET] 20204 11 H) 238 2130, AEBHESEHRAE OB TIMERS (AiHEsim A0 BAR & EESE ] 2020 4 12
A) PEREZMS, VT 2 rmEO—HAAERRE GO, TOMUTOWmE 2L T\ D (AETHEE
TEBRIINC I 5 AP TRBOR ) . @EEA [ Dt L IRailicls T 5 B BT R
Wil . WG Y [1980 FROKFHE « KFATE &L R A Y ENES - SCHAERRIRE 4 - KM —(1855-94)
ZHOINC-) . KRPAERE e b -8HE O B0 (1886-1933) O FF AL & EE — KEERiR Ea#EKEF A D
DZE-1)
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BN D R WIREBIZH 58, Flo 2z, FEHILUCREARIZE o TV Y o (R~ Y K%
ZENFICRROBEFHThHoTZL W) FEL RV, 1ERIIGLARICER~LVY v & DR % H
DM E O BIMR 24l < AHM DR o 727, D7D, DMK T 5 B FERZIC OV T,
N REAFZED—Bg & LTHRY B 50025 612 BRI, M@ EN ST I3 TR, L
MUz & ZINEMORZGS BARDIEMRALIZ & W IRER LB Z S, £722 2 TV Y U RER
ROBEEQRFPLETHo-E LTH, YRALN LI EARTHBEICOR, FLTOLEY LY v
WCOREFAEEFESTE b TIERL . TO%LZOMBEORFZHTITHFAEELD Z 2o
B EFATE, TLTEOREL 1, ZTIUIRRSCHTIC L » TEEESREEZ AT 5 B
DTHoTEBZLNLDTHD, Tz, WRD LS ElamEmzZ b > THEOMGEH SV
WESUERIEERERZ DO b O & FERE S E 5 2 L IIXMERH 5,

ZLTHRIZBiN L D12, & Vb 1920 FRAEF L E Lo KIE « BFIRIH B RO FH0 M
FIZE 0 NAT AV B ERIEFICROGI N E /T L2EHERKRFH T CTholo, ZHUTH D
BT ZOREINA TNV RFE L O R A TEICH UL, BIfEE T A Y
GNT T T A T2V N ZDOFETLELOFRIZEDMELRDTIFEL TRV, Ly
COERMEFELTA 72V PEAEFBRRDEOICEOBI L TRENT/METFTHD Z E LT
o T, K & ERBIHKI O E L. RN OME 2 DO TIERNWY, 207D, Z O
WCOWTIEREIFEAERTFADREIZES Lo THINWTHA I,

L7z > TULF/METIE, M EORMBERN EFREE SFE X DD, TOWVDIXEBENIIEE LT,
Ty A~ VHFIBINC Y KR~ 2 FHEE L BARNCESZ Y T, ZOHBE KRS

6 7.B. FRIESE 1990. KREINER/MATHIAS (Hg.) 1990. usw. 7=, N 2008, J\K 2018 72 &, 2B, KA Y L OXFHETIX
RN, RIUL KA YVEEEITH DA —2 N Y 7 L OmRERRENC I T 2R WOV TTEE, 7V — 2 R¥E
D HARZEER « B ARZZHFFEFTDAHFFEEZ 3R LT % (Vgl. GETREUER-KARGL /LINHART (Hg.) 2013)

7 7.B. FRIESE 1980. HAASCH (Hg.): 1996. HARTMANN 2000. DERSELBE 2003. usw. ¥ 7=, FHIffLf 2006, I 1998, M 2008
R ¥, I, T ZCIEEICFEN - SULRWMOBEN O EEOBMERE R -T2 b OO HETY LIF 5 ERNG
AR BURRIBL R B O AR MR B L CIEREAIRS 2 LT 5,

8RB RMBAOMIZL LT, V—RA T « ANL IS OZERH % (Vgl. HARTMANN 2005. DERSELBE 2005:
https://themen.crossasia.org/japans-studierende/ (zuletzt aufgerufen [F#&H%) : 21.05.2021)) . ZDIENT A
T 4 b REFEANCEREIC L DA S AR &S TU 72 ( UNIVERSITATSARCHIV LEIPZIG (Hg.) 2011: Darin enthalten

(ROFHL =& Te) : BLecHer 2011: http://www.archiv.uni-leipzig.de/ual/150-jahre-deutsch-japanische-beziehungen/
(zuletzt aufgerufen: 13.09.2018)) , Nx T, 7= & 2 FLLTO T & EMIEBFEL TN D, WKET TBHRT A
TFERFEFAECLD AV MR - B0 EFR] [ER AT EFEESCE] 2004 4 12 A RZREK

FTEAR="7 v 3fbZimt] RFEHE LM, 2005 4, HF)IE [ MY EFZOZHRBRE-I 2 o~V KRFEH
AT [EEFHIED 1985 412 A, [F [BEEIO FA Y8224 B A K HARNFERERE O
7e-0 AR, 2008 4F, LTy b s T VR [ a A REEEPLE LTEESZICRT 20 A B

(1883 26 1914 HFET) | [RERFRFHAE ¥ — KeamEl  GUFIBERER) 1991 4, #iaE =

AR X = o~ RFETESREM A LI AR TRERFESCFRED 20164512 A% &, 7ok,
Loy, EHEBR [ERAARE N Y-l L BROBEL -] I x0T 7 EHE, 2007 F° LR/
HUEE R MBS KRS, 2008 42, F7- AMAR I REZT B [ HIMASH 150 4O #uHR]
HERA RS 2013 4, DO WIEHAMFER PRI LKL IT U O, AMSUERIEDOEMAI R/ L
BN ED S DHEMFEE LTI T TICE O RRREPHFEET 2 2 EIEF 2 £ THR,

9 SEIFERT 2013. Vgl. auch DERsELBE 2011: 308f.

10 SiFerT 2013: 71.

U ONETIEETIRENA T AL REFIZERFEAE L L TEEBEZ R LIZBARANDOLZEZRY EIF T3,
UL LENLSME S RIS A & L TR B L TWIeE L 21 AFEL TV e, ORI, &
ZNE KA Y SCEF O FE T (Takahashi Kenji) <CiE35F 535 O BE 5514k (Hirohama Yoshio) . AULIZ Y K~
ARG LMD TOHARANLME LB X b5 TR (Ihara Yayoi) 72 E O£ RIS & % 5 (Vgl. Gasthérer-
Verzeichnisse von $SS1918 bis WS1944/45. (UAH)) , 728, EHIZiX, BFPAL LD HEREIEEZ RORY, =
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IR B & W o TR FERIZONTOHR, Mz LMIL TR ZEE LY, 5T,
YR FOREKGE ETIXFEEN LTV THIELEHE L CBZENRZZTOEETH D, i
BEOREE, 20X H0 MR (Neukantianer) & OEEREE RGBSR E L TELET B THA D D3,
ZIZTEYA 7=V FOREE#HRSLOEHOE, RN EHESRTF L ORISR L TR 2B L
TRBLZLETD, FEL, YA AOEZREMO L7 5, AR EE O R £ LW R
MICIRZWMIT A 01X, 2222 %, Ur A ~v—AHINAg T~V T KT L ORI ERH A
DFHIERIIK U CH LICRERRBEENERHIEER OO T EILNLINLTH D,

2 UrA<=—NHNATFANT RE~DEZDOHIE

21 Uy A v—AHICRIT D BARNESFRERGE ORE L H#E

ZIT, FTRT AN HINA T AL REFBICESRFAEL L TEERRERS 2o HARA
OB E T OB ZHHNCHERT A2 20 b X5, ZZICE I V7 A ~—/VILFBd &
b bAL, BRI+ —HEMIZ Lo TE WEDBENZEDR Y 7 A4 ~— VEEPFIESND
1918 /£ 11 ADO T FANBMELZEIET 5 1933 F 1 AL ToOB X2 15 FHZHFTN, ZHUIRT
DY A AL —THHET 57 51E WS1918/19 706 WS1932/33 d 28 “F“HAMICARY 3%, TiXZ DM,
YRPICFFELZ B LT O ARNFEORER EHBITIEDI IR EDTHSTZOTHA I, ZTODR,
HATT DV A 72V FORELRNVICERLOD, O THAA T IV RPN SCERE
(Universitatsarchiv Heidelberg: UAH) ZHRTFE X315 FE4  (Verzeichnis der Studierenden: VdS) & 357
WP AE oS ESEE (Immatrikulationsbuch: IMB) 72 & TN H . & F 4 O 8 A1 # E 5
(Studentenakten: SA) ZHWT L VMR LZRB I o TR ZEELE Y, TR, 9
WS1918/19 7> 5 WS1920/21 DM I, 2 — kit S RER I O EZZ Wik D528 K - THEEA BB L
TFEIIREHFEL TR, 282 Kikk A VIS OEFEEZENLD L O I2R D121,
1921 £ 1 AD T = VWA 2B E BRI RIER 5o b, ZIUTHARDOERTH A 9,
LD IZEFISA R 2N % D $S1921 (2173, Jbks i (Kita Reikichi, 1885-1961) S #HfIC, DO
THEHEK (Shimada Takeo, 1889-1982) MEFHII B ERAZ B R o7 D& YV 12, 20 FAMIFAIZ
E—FUICHERANEFAEREMT DL b, 7272 L, BEEORNITEOBRETE T 2B I 720,
EEIZZ DR OZHE L MEL D VITTRBEE LB LFEETDHE, ZOEHOEAAZ—|I2L->T
ILFEBRIC Y LT A A Y — T TR E CEFE LAYV OB E T RE S R85 508
%o LZLIEHE., REANTHFEREZANEIEE LTARL TWNDEZHY, ZZTHLEARAZ—OD
BT, T2bbHEELEOEFTIEIRL, BETAZ b TEEELAMT L LT5, 2D 2T,
BPEDIHFIE LR VEMSKI LRI FIZ LB A RICTHEROEKR 1 OLHIThD, Fh
ICHKSEX T 7 A~ — V%08 U7 B & FT B8 oMR %2 77 71 LT bOnK 1 Th b,

DX RFERFEB IR TICYHIZHEEL TV BN B2 6N, LI LZEOXK
BB I TR NWEDOEMREIZOWTIEIRAAOERZ 6 - THIET 2 Z L IXRETH A 5,

R, vy s Zuy s F—OEBIZEIE, 1920 EOBIC THEERFEEE] THD [T R v
BANEANL TNV OEEETHEW, 1921 4F3 AE TR VEBOREHAIZRB Z o205, Zh
ITBE 5 <, $51922 IZ KZAICFFER G2 3 DAL FEM. (Hanato Rydz6) D Z L THA D  (Glockner 1969: 229),

135, VdS. (UAH). MINISTERIUM DES KULTURS UND UNTERRICHTS 1920: 8. par.20. (UAH).

B RPFIBARZ—ZLICHEBBLOEE —EAFR L TEBY . ZORRBIZITHTE X A ¥ —TORERRE L
< M B O BB G A A HBH L T B (s. BADISCHE RUPRECHT-KARLS-UNIVERSITAT zU HEIDELBERG 1918-1933.
(UAH)) o 72721, FEBRIZVdS THARANFAEDOBER 22 TH D ERFUMOBMEIZITFAY R ROENLHBED
B, LIENo T I THEITEMEITTXTVIS IZESEABREZ -0 TH D,
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RToEBY, ZZhbidvrA~—1HAE2E L TR 924 FEAAROIPERBHEEZE DN
X 97 £4%) OBARADNERFAEL LTHFERRLBIRoTWeZ &, REWVICEOHEBE TIX 20
FEARATHET @L%ﬁ%@ﬂ%MLtE%%ﬁﬁmfééo%;5EE$K%H6kE?%7§v
— D F 16<‘: HLER D WS1922/23 1T) 2 15 A OFHIBEE 22 TV DHY, $51924 (ZiF—
ﬁ%mﬂﬁ&ﬁ%%éﬁ*min4%WNw7’@%f%ﬁﬁ$®%ﬁ HrFEIGekE bbb HRE
W AHMTHY . BHRNCE Z s TZERRKBEROFETHA S ¥, ZORITST T OBEREIIHY
IME R 2 A, BARTIIREFHICA D WS1925/26 Z A HIidE . Ltk 20072 e & il & o>
& [E BRSO HE R RS 233818 9 2 30 FEARAEAI IIME L TIRVOKMEIZHE £ 2 L 91278 D, L3220
FERICITEEA R —FRBEE 2 D2 TEBY, UVrA~— VIR O AT IEE L VIR
WTHolz, BRI, TNTITZ ) LEEBME L IXSEEEANS D FA VB E LTI EDORED
ﬁﬁ?%ok®f%59¢ WIIZZ DR EL IV LFELIHALNCLTEL ), YT —¥%5F
—IRKERLART D NA T )L T REFEA~OE TR, BLOREOMKFETORN AT O AR Z
o T & LTS,

2.2 F—wHRKAELIAT (BB BLOMKSEE 0k

TTIZELLTRBWZEEBY, BAiZ2@ U CTHERND R4 VICEFTIHE. TORKOEFLIX
HWIEANLY) U RFE (7Y —FRU b - T4~ ARFE, BT AR IV K% Friedrich-Wilhelms-
Universitat zu Berlin, die heutige Humboldt Universitét zu Berlin) Th o7, ZNTIXZ DO~ K2
OEE., AU U7y A ~—AWICBIT 5 FERERIILIEORE TCH-T-DTHA I D, TDR,
w—Fw7-Awbvymiéﬁﬁ;@MLOO%mLTk%thO%o&%‘mw)/ﬁ%f
IE §51921 72 B TNZ §51922 DIEME/R T — X BNRE L T\ 5, £ Z TIZ Z TiHEE L Ws1922/23 75
WS1932/33 @ 10 FERI TOMEA R T &, Z O/, ~L ) VI RFZITIT 163 4 D H AR AN EHFAE
LLTHEEREEB I R>TW5 (IHEERMN S ORFAEZRL) , DR 1 ZHRTHIZDND
EBY. NAT ALY RZCE T 5RMM COBREERILE A ThoTnn b, ZiUI A T4
wﬁk%®2P-<@ﬁkw9:&K&60vaykiﬁ%ﬁbwﬁﬁﬁkmkofﬁﬁ%ég
MERTHSTmE N L 2D, LR LENUANOKRFELRD EFEEOCRIZL, YR
A%Twuwyk%&%“tﬁu\%@ﬁm%@%@ﬁf%okkﬁi%ﬂéok&iﬁ\%*ﬁ
R KEELARNZIER U< < O HARANDBFZATRFEE LTHBILD 74 7Y ¢ B K% (Universitat
Leipzig) DA TIL, R 10 FEMICFEREE B IR BARNFEDOREIT1ISA THH- 20, 2D
FAEIZANA T AT RFEAOEFENL L CTEOUT (55 %) OETHY ., "NATALT %
KELLFEISTWBZ ENRDND, Fio, BEBRBRLNWODDEBAAL —TT—HDRENRD
DT DI R N TE RN B DD, T2k KE b—bY gk s ~wv 733U T

BRFEORPIIHEACEEATHY 2036, HHEZARE LTRELIZEDN 5 HFELTNWD,
LZZTIEERL, 2 IH, WEBAROEEMZEIZ A ARANZAEIITED RN & LT D,

16 A2 1987: 777,

VRIS, B, WEAAROHERHMN S OPAEEZE O 22 4 AEEE L TR L TWDH2, Zhid
B RARY —RBEFEROK 009 Fl, F2BENEANFELOK 09 FNTHY L TWS (s. BADISCHE
RUPRECHT-KARLS-UNIVERSITAT zU HEIDELBERG 1918. Sommersemester 1924 (UAH): 24f. Vigl. auch SeiFert 2011: 308)

18 31 2010: 33, J\K 2018: 213,

19 vgl. HARTMANN 2005. 7235, i Hfliff 2006: 9-13. /% 2008: 24-33 & &M,

20 ygl. UNIVERSITATSARCHIV LEIPZIG 2011. http://www.archiv.uni-leipzig.de/ual/150-jahre-deutsch-japanische-beziehungen/
(zuletzt aufgerufen: 13.09.2018).
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K% Ludwig-Maximilians-Universitdt Miinchen) (23Tl KERDIAT, SHII~ LY U RFICRSE

B THS I bbb 2, 20 FERTIE, BEARICEZNWEARZ—TH 3 4LUHNENH
BAREIZEE > TEY . AT ALY TRMIZ H AR NGRS BRI 5 WS1922/23 TH T H
1 L DOHRABEBREZZRGE LIZOHRTH 722, LN TULY U REZEDSNDORFE L RS e
HIE, YEEHINA T ANV T REASOE PRI RS2 N 2rbidb s REHZE I
ZHTHAI,

kﬁ \”Tﬁﬁtbkw®izﬁbk$%&“ﬁ%ﬁ@%ﬁfi&< T L AKELIAT &
RVESEOEFZABEIMOLERTH D, EWVWIDL ., Uy A ~—/LHiAg T IN~L T BB2ED R,
@—%%it ZILZERNTVWD EBZONDENLTHD, £ THEITSIY EF=KFED S
B ﬁﬁ%m@ﬁﬂ%&Nw)y FTA T 4 e BIONA T IAYL 7 = RO KELLLRT O B k5%
EHERTDHE, T—FOERERUDGHBEIIIHEORXLSXITHHLLOD, & 2T~ v
k%mmﬂfi\mewn$wm0>msﬁﬂfn7%@HKA# FT94 7Y 4 B RFETIE
wumyM$wm0>m5ﬁﬂ?ﬁ7zﬁ$A?wé IR LT T ARV T KRETIE
WS1868/69-S51914 O 45.5 4EC 94 A N FEEREFEZ B 272> Tz, ZI MBI HIZENTNDOFHEL
%E@T%ot1$_k®$ﬁ”ﬁ%ﬁ%%0mfﬁ%i\AW)/TilETI@lMB%\?
A7 4 BT 3.87 ZAOHARNFARBGEEB I R>TWDIZX L, N T~y TiEEH
206%@$$ﬁﬂﬁ%ﬁ’kofwtzkrﬁé DFEDIX, KELIANZEB W TIEANA T AL
KFESNOEFRIL, V) U RFEFSOICKITT,. 947V e RFELHKRLTH FES T D
f%éo%ﬁ@ﬂﬁA#%<%%%wt_&fﬁ%nék%& SWVARNRLE, L LE KR
T LLRT D B Tl NA T I~ 7 REEAD BRI R 2T R T FIIE BN > T s DT
i&ﬂot&wzioo%%Aw&V/%Wﬁw7ﬁyﬁ Ty T OFERMICEE. R Y ER
Frf L RERATCTONA TV T REFESOBEFERIIRTE 6 BHIZT I Rho728,

LA L ZhUcxt LT, ZBICATZKREEDO T 7 A4 ~— A TIIBIENA RES LT L TS, T7
bbb, LU URFIERNZEIT 5 WS1922/23 735 WS1932/33 @ 10 EECTO 1 4T L OSSR
¥ix 163 4, FTA TV A ERFETIE LS5 A THDLOICK L, AT ALY KFEIL 85 4 TH
ST, DEDANLY VRFICEBWNTE, KREKOEFLETHDLZ LIZIFEDY RN 5, K
BEDLRT & DI CHIEIZIFIER —CE o 72K BB L TRV, £72T94 7Y 4 B RBFBICWZ-TEE
FEHELLT (258 fi5) L RESEH LTS, K LT, & DN T ALY RFEDRIK 45
FEOBMRIZER LR > T D, VX 57251, DTh 15 FITim 72 2 WEIR Loy nic b 2am
DO, Uy A ~— LIHRBI O NA TV 7 KEFZITE N E TORES 258 Uz 45.5 £
SORTFAERE (944) LIRIEREOBARANETFAE (924) BN—FIHLEFE WO THDL, F
ALV ESGT D10, BEETICING ZRPICBT L8 B 2.0 & LI KRERBIRTE &
7 A~ — /VIFNE T OFENL B AR NSRS BE O A FTH b L Tl &K 2 oLk Hichd (UrA

~—/VHIIE WIS WS1922/23 /5 WS1932/33 D 10 4R 57) o

B2, ZREFLICRIT D H R DIAT (55 A Ba) &
V7 A ==V T OENLE B AR NIE B RER88 S D 1

21 HARTMANN 2005: 235,

22 \/g|, LUDWIG-MAXIMILIANS-UNIVERSITAT MUNCHEN 1922/23. https://epub.ub.uni-
muenchen.de/view/Imu/pverz.html#group_1922 (zuletzt aufgerufen: 08.05.2021).

23 HARTMANN 2005: 235. ScHAMONI 2011: 307. SEIFERT 2013: 10.
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Pk, +07BE TN 06, 2200 oA TV REAOEFEEIIMRFEE LT
B, VDT 1920 ERETLE LY 7 A ~— VB AMARHENA B2 WO B#EEH 52T
RBETDLZENTELTHAH, TNTIH, ZOXHIRAHMBABIIRERL I 12O THS 9, LU
FOFEFEEZESFEZ OO, WITITZORELNTE E . BEAMOFHOMERZ &30 CTIEKRAER L T <
ZElLEwn,

3 UrA—NVHINA TN T REFIZET 5B FABIMORE L &

3.1 RIEE#IHARIZKIT 5 BmBEHEEHRBE O

ZZTUF, Bl Z OFIC AR N ANSBICEM LA E2 RV ERL T L, 221TF
FL LTI ERNFELZZ EE2EHTEINEEbND,

FPFOLOHLELTETLNDIDIE, <AL KRETEZ 7 —HMARIZBIT2EEHE
OPEFEE VD | YA ARDOHEB FEMICED ZBURMEHR Th 52, KIER Y05 EFEREIC
Y95 1920 FER 1, AARICE > T E SICESHBHEEEOZE LWIEEICH - > T =o
Th b,

HITRE MO FERN S| EEBKRE 55 LT 2 NI, M L FRRF VD 5 0K
W28, BEBERICE2Z0ERALZRALTZ, TL T, ROTHLHEBEOETIIIRAY, £ OMiE);
SHEFUCEBWT, [E—I3RAN G & L CHBORELE T, FEHTOFENEERBEREO
ZOFMIKRSH Y, NERBEEORALHICAR THLSEEZLELTHIHD, ZICKH L TRED S
EERLZIDZADDLT, | EBRRTWD I ICUKBHPE - OBEL LTEBIFLhTWEE, b
HAALZ D LIZBORIER O RITIEE — R R KO ZFRIC K o THARRE S — R R~ s
LtV FEEFLONZ TV, 20X RENRBOREFEFHEICEH LIS T, KEME
SHEOWFITHEE SN TV o 7n, BARIIICIE 1918 4. GBI HE SHEE R ICES W TRES,
BN EEF NG SN2 & ik e LT, AEIC L 0 #72ICa - IS RFB L OERK
TR END EFEIKFIC, BEICE > THRERFZTE & L TOMEEZ S &% R OEHEILFE 23X

24 % 2008: 21-23, 312010, 7N 2018:276-279 72 &,
25 /[\Fk 1926: 503,
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D%, ZOREE, 1920 FR A ET 10 [ TIHE SR OEIIER DT /R — « 27— )L 8K D
32 A ERBANTHIIN LT, EZHUID0 0, 3D IEINEE O FFEADINE ST 2 W ERFO
R ZLIRTHEEL R, BBIZ Z OISO RKBHTER., BEFOM K TH Pl Hlk S
NDIZES>TNDY, IHICHERIEX, THUCEHEMFRLE DMKRFTE & o 7o U EEE AL D
HEE DB OIUXZDIBEOHBII B RER DO ThoTc VW L9,

ZLTZOLD RAWMBEEHNEHBEOHERIL, YRR OLZZICEBINLIHAEDOHEL D
BHELTHEE T EERD, OO IO, FRILICHFAOESNREZBE CT-HED
B s REPEAICBZRDOND LR T20TH D, &5 RFREIISTA X 2 ENTRER
IREANBOHEB» O LHIBREITENVAND I ENTEETHA ), BEEHEMESERNER L
Tz (OB EIMITE R R ] OB RKFHC L, 1918 4% Tl 50 4A58LL F CHIEHER L T
T-AESMIFIEE OFS, 1919 FELIRREHE L, ©—7 L7225 1922 - TlE 2004 2 i 2 T\ 528, F-%E
BR. 1921 DD 1922 RIS/ T, LT 4 v« T 4 XY 7 &2 (Martin Dibelius, 1883-1947) 2o/~
A« T« a—YL h (Hans von Schubert, 1859-1931) 32 S NA T~ AR LT
)Rk (Ishihara Ken, 1882-1976) &, YFFA[AIfE L TRDO X 5 IZB T %,

RIEJ\AE IR A T8 L ER ST R B 0D 8 3 5 A B R R R R BB L T BEfF D7
ERZECITHT L < FE BB AR S, FRFICRFEL S F2R, FHR O
FRBEORGEMAEZ LD X IITRY | ZOLDITENBIROBENEH LE LI,
BREDEFEZMIMNIE LT Z OFMEICIS T 5 2 &ich o7z, Fox LIZIER
HWOENDOHFIZHZRIZA > TRFDIRIC LD HBMFN T, 3

LbZ ) LIEEBERRO D OBFAEIRE &V ) BIAIEHEICE O RFERLEHEFR DRI R ST,
Z ORI KRZLICHE LR R W CHLRBREAICE 2 b Tunwiz, NESRHRIC XK S
[BA EFRHEE] 2 75 &, %52 B E LZESMENH O s TAHE0E 1922 I3 A L
THE 526 428 A TV DHN 32, BMICHEL T, 205 H 200 4TRNE BT SCGHE DS OB EIR
BHEPAETHDLLELTH, BOVDODEITEBICEORWEPREL NI Z LITRETHAH, £ LT
ZDIRDITIIRFEN S DIRBEEFAEDBEZL EEN T DO TH D, —filE LT 1920 H12 KFH
BRI ULIZBARRFEZZTIE, YRFETIEAK LA LT, KESIZED DNT-HLHE O EE
Z 72T O FAEIRE DS EMIICE 2 b TR Y, 1923 4 2 H ORES THEIMIIEDEIZH -
TbDIT 114, EHIT5ADBIMIRKENREIILTNDSE,

26 |0 B PG MR TS 1982: 27-35, 728, I ORI B IROBEFRLSMT, HEIERO 7 ) 2T LT
BWTHAS - B ROR B BHICRE S, TR EHEESRICE T 2 SR RBE OB e -
TN W, BEED W bW 2 BflEREFERNS, O XD RHENE ST 2> Tz & W) eI E
EWCTHAHD (FrN 2018: 113 & 277-278)

7 7pks, HALTE ROESCFEEARRICEE LT, AR E & bIgng TAUL T REO IR RFH N EHEE
Bl & Sz GRAEKRS: 1960: 191)

81924 FRTIX 216 44 & 72> TV D CUHEEMFHER 1924:66) , i1 2010:33 S,

2 RLRF A MEE T a— B ROV R TR A SN, 1915 £ XY 1947 EE TS
TNV REFMFEIEESZ, WS1927/28 IXRIKFEFE, FMNEEOHEHR T, & bFEEEOKLM
HELOZE T SN D, Vgl. DROLL-ZMMERMANN 1986: 47.

0 RLRAT U, MEFEE, T4 7Y b RESR LV KRFETREROESR, 5% - HFEFEE2FV), 72—
VIR B D T2, 1906 FE LV 1928 FEE TAA TAUL T KEPAFENIE S, TLENFTE &R
FEREML L, HEWFELLTHLHASHND, Vgl DRULL-ZMMERMANN 1986: 247.

3L A 1979b: 31, “Z2Jk 2016: 261 LT,

32 NPASTE S 1924: 58-59, FEt 2012 H A,

3 HARRKS A L REZ B2 2000: 122-128,
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bolb, INOLOEMEITH ETHEAFLEREOEMETHLIN, LrLEIRLIERLB X
Q15,20 FRNA TV 7 KEFIZEIT 5 H RN AN BB L E T2 hicxtis LT
WHZERbMND, TLTCT7A—AZBUIED 2 ZDEFEHREED I B, 350 1551
FHY 95 30 £ 130 KPR HIERE, ER%E» DIRE SN BEBIC K D A ENMIIEE Th -7 (7
B, TOIEDICHBECHME - BESRBIRNOIRE SNTEEEEFALTELTND) . FE
ETHIR LA RS BRIFEHCIZY 4 ZOBREEZ D2 TV AHIED, BISRBCRAGHE, YLafE
2 X OMELFN S ARNCIRIE SN FEDE MR T D2 LNTE D, Lrb, #HITZDOKR
3 20 RETEND 40 RETEE TOFERTH Y | SCHETEIMFTE B ES 30 4 O PRl
34.9 k. ETCFEEBEE 92 A RBOYHEFRERIL 3L M Thole, TINb LYK, ARNE
HE T, VDT TEWEFROERPEE] SN TWENEHMTLZENTEETHA D,

LMo T, YA A T ANV RFEOHARNGEHIZ L, 2 DT L EREMICBIT L5
HHEIFTIC L D EMNREFRBEDIE LT LW FFNRKRE S Ho T2 Z EIEXHEIENV R,

3.2 VYA 2B T RAYVICBIFAA v 7L —a v

FEOSWTEAEIIRAYEFERICEAL TEAONIFHREZERL TN, ZhbEitks
OITELLIIT, 2T TIERIFIY U b A 2KH T TOMHAIRNA R—f T L= a &
IRBFHIER G END ZLITTERY, AILEFEFETETHRL, KEEE N I3 1320 (&
T— )L Rw 7 L) BEEORHESEOIANR, 77V AB LRV FE —|Z K5 /0— L5 O HiH
& RAVOIERT) - BEEAHEEIZ X D BT, 2R SBOFE A O R & BER e &
EWVOSTEBUE R ZIC L > TR G L, REAEOA T VEKRRT 2 Z &R oTz, b A v
TVUVOFEE U ZTYEE R YOI EHRBIEDN N EIZ-o&E D ERLTWENR ¥, Tk
1922 4 1 H OEEPE Ikt KAV, 45.7 ThoTl-~ /L7 OffifiEiix, F4Em 11 iz 1 k~rr &
W) RICFEETACE TIEERIC THE L TS, B, Ko7~ 7 o2 e iRkiiix, [
R Ch o T BARNFAET L O HEEREMIC S 2 IXRAR  FHEGIZE W THRIICE LIRS
NTEBY, 20 THLEITOENSOHE&REE W I B TENE e L= ERRES (Abe Jird, 1883
1959) O HFEIZLS BN TS B, UL Z Tk, YA XY R TOEEE Ol L2 7
M OHNA T IV 7 O % BAREIIZEE L T D23k —EB (Yasui Seiichird, 1894-1962) D %
fINWTHE<ZEELE D, 192348 H 10 H, Bl OfEY TH D,

MBI HFHEFHYURTL Y X2~V 7 BEELVESIT—HR Y RO HE I~V 27 I
e, BEENELEHTI R RRT=A 750720 LIC UKRERD Z & ICHHERE,
BEEN EARIIILT~ VT . N T IR T~ A7 12k, BELRER X0 4 E
F=T~z, ENIETAY —EBETEIRNI~YLVY, TARXRZ U —A—
MWZHHTF~NT —HBEV 2DV REB~NTI =N~ 7ICh2, B
EET 5 ANEANOEFENAZ TR Y B, (P 8aTo—< /L7 B8 EAK
DEAERY LEEE~D LRDOTHED L DOITE, HEOTHEANCE D TIEFRE
EHO TR AL OIXAFEOATTITERICE LR LE, (Pl 25l &#t

34 Vgl. STATISTISCHES REICHSAMT 1925. STOLPER et al. 1964. JURGEN JAKSCH 1994, usw.

3[R 1933: 13-14, 73S, FUEROREFHIRCZ O BAHASC B OMEHTIE, AUEBER TRHEBKER & iRs] 25,
BARAL, 1984 ECM b R L /) A X )LD T Pk EE THE)IE RO ZM LS ] (2RI 211745
e opl-l T RAAEESR] 20010 FRERDH D,
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ANEFEICTE— 7 HRBSTETISTFEOLON 7 M AP RS HIZ T
EATIEOE S SE OB FAEITE K%ﬁba«&%ﬂﬁb%ém T, R
[E DA & 2 RISk TH D S BUR U 5, 3

ZIMBITYEE KA Y ORZERYIMEB O T & & I KA VER, &0 i PR ORI
BRI BT A THAD, TH LIl 7 LA, 1T 2 REkF, BBRAKIC
WTCETE DL DAEZ DPIZEEIEENEFEBT IR0 H 5, —FH, ZHUCx L TLHOER
THELINTWE LB | 205 BEMED TEITAED S DR FRME TOAEIFITK L TiEs
SRINZE OO THFICIER T2 L irotz, ZLTZOL D RRFFEN, BEALEZMbTH
RS DEFLEOWEMEMRET S L L i, BHTOZEOMNELZ LELH S LTWEZOTHD
¥ FTENENY D, T2 & ZITTUREE (Kuki Shizd, 1888-1941) M3/NA T~V 7T TH D > b
JROFEM, ~A > Uk « Uy BH—hk (Heinrich Rickert, 1863-1936) (ZfA AR ¥ %2217 TY v — F5
DHEFZRIT =X 912, YRRIFIICEEZ L T2 REFEHEZCRAZEAN I H A A 28 S EESET 2 (<88 L .
AARIEFZC RA VB A EEZ T DL W) 2T — B Th o723, LN TINE =K
il (Miki Kiyoshi, 1897-1945) D SHEA LY THEHT 572 61X, ZHULE ST BEAICE S TIEXRE
DR TH DN, W FA Y NBHIZE STTHRKO R TH O] P vz kI,

7ok, [AEROME RIS 1L 5 KN £ (Ouchi Hyoe, 1888-1980) . KB #fi (Amano
Teiyl, 1884-1980) 7¢ &, [AIFFH], HFICL v T o= DEAL Y 2 FL—P v U ARICBIT S F—
RLEOEPUZ L > TA > 7 LRI~ L1810 9 DIRNS Y HUZ F AR PRI < R T 6,
ZIMHIIEORNE IR R4V OBIREBLDEEINT-H D EEZ LoOb, ARV IEERK
EFLEERAGBLEFZL CWZZ ERNEbN S,

e /RO T, & REMZFEL T, ADDE~bNIZL—E2K025oh
LERIRFADNEDAETEO N D | BSRITMEIL, BEIRDLT X772 T, D%k
WZEZ5 5 2 ChDEAHDNx @R DR, FAOBRIX, O &0 A7 —O I 2 E
THIHZT LT, BEOHE L AZHELLOHIICHCEETEDLZ N LIFLIEETH
nEF, ©

36 223 1986: 345,

37 )N 2008: 28, HALK 1960: 189 & 232-233 & 1010, 7245, KWNEMHIC JiuE, ZORHI~ L7 Z2&2FH L
TRAVIZEL DHRANRFFENEE, N2 ORFFBEED LI E KEICIE L2 Z L3, IO HAR
TOVNVI AEFEEO—RIZb o705 (KN 1960: 122-123)

38 GLOCKNER 1969: 232f. HR AT m w7 F—3Z2 2T, BEMEANZdRE LicE & L THE DB ARANDL R % %
FTWD (ebd: 228f) , 7By 7 F—AHIFZORELZT LT 7y MRELTHAFOLEZELTWVDLN, £
NHIE vds &P TE 2 572 51F, 7 FE (Hanato Ry6z6) . KIEFE % (Ohazama Shaei) . AJFE
(Matsubara Hiroshi) . 1t R %% (Sera Kazuo) . H [ %%# = (Taoka Kazuhiko) . A% H 3% & (Kureda
Masuki) . JZTFLEE (Hani Gord) . #RIAZE (Akamatsu Kaname) . KiL#5— (Oe Seuchl) . KILKE = (Oe
Seizd) . AU (lwasaki Tsutomu) & & X CTRIEEWRV, F2ZF0I1Eh, ZKJE (Miki Kiyoshi) b7 1 v 7
F—OEANBIRZZ T T D (N 1972: 178)

39 =K 1966b [1942]: 412, PNH 1996, 7235, = AROEFERHRIZOWTIR, RHIET T=AEO KA B5AENE)
FHEEATY % —FEHR] 1997 . Yusa Michiko (1998): “Philosophy and Inflation. Miki Kiyoshi in Weimar
Germany, 1922-1924”. In: Monumenta Nipponica. Spring,1998 72 & HEE L\,

40 /]NFE 1923: 98,
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ZLTHRFL Y VZEFE LTV AT RS (Morito Tatsuo, 1888-1984) “DFESIZH H D K 91T,
DD ARG RFIREBC, £ 2 TR SN ATER R BUGET &S 2 WIX T EESE) & W o 2B O KA
VSO BBENSZRBREEZZ T AAROHSRFEHF IR FELLLZILTHA 2, Ll
ZHIFAS IR ELTH, ZHOFFADFESITHET HRY . 0L T = VA 2KHil FoA
VI b—varend RAVREOREREENR, &b 1920 FRATEICBIT 50N A T AL
EEte RAY TCOHRRNOREFATEEKE RS 72D LD TN Z LIV e,

3.3 Bl [TV b« NATNARNVT | ORE%ECIEEL

ST, DLEET T 2 SULERE - MR B RANE PAEOHENZ R LI KRERER ThH 72, -
ELbmnbEBY, TNLIXEFERERRD UL A Y ~ORFEREEROB I b 5 Fh &
EAMETH, ZNET TRICAA TN T RE~OBEZEEFERN I LB 2355 2 L%
TERV, ERELICOHRAL-L 2, RO RA Y Tho THIEHEMME L) A TRAITE
FEIZFERE TR . NAT AL DHIBEH LTV, TR TIHAREZ OBIC & v b Y KREFIC
HARADEF LD, UTFTIEZOREWVWSEINFEENRL T /L TTEH DL, fHICHES T
P Ll LLED, TAHLEETZZICE, O oORMENARERE LT, YIFHEGIEKREZFLE L
T HEARBIC T 4 L~ A - v A — « 7z L AKX — (Wilhelm Meyer-Férster, 1862-1934) Dk ih
[T/ bk e AT~ 7] (,Alt Heidelberg”) MBNRFELIZE VI FEEEHERH T2 Bbh s,

FTTIZADICEXE L TNAE T EL . YERIAATARATICHESE LT 7By - H—NRT
NI RNEDBRKRTI—I e g U (I—bnA2Y) EREhkonERbr—74—L0
HUMNS BELWEREZAEFEEZHWEZMRETHD, Zhdb e Thh—n - gkl (Karl
Heinrich) & WO D/ TH-T- b DOZEF A GEMNCEZE L, 1901 F-UL U S THIHE S+
THRAHZEH LI DO ThoTe, FRMRAPCE I, 1922 FITIET TICBEL b Zebh T\ 5,
BETHFEEIV L LA, TOBRYEMICER L OOELNTEA NV v ¥ [FAEF]  (,Der
Studentenprinz”) DB TILS BN TS EWx K950y, AATIE 1913 FICXEH SN EL %
FTEOH] & LTRYIO EEARBI R0, TOHKEMICADE, ZOEMTHE LY R4V
B RA Y ANLFOEFEZOHEFERULOMAEF L L AflER CHEREIEH SN2 8
i HEEDORIIBFTHEDOOE DL 2o TUANE R EHED 2 L L7255,

LNbEOBEERZ L, MO IRGIEREZLNRZENE HIZ KA YVEES FA Y LFEOT XA
FELTTIERLS, EART—IL - NA Y EDOFERICALOFRAELEZERAEDODEDLIHTZEL
TWEZETHDM, LENR-STEI T, AT ALY 20D LENE T2 72 G HIE 72 BE o
HATHDHIHELT, O AHFOFRCABR COAEIEORLAFTN LWV LRSS & LTZEHN
BTz, DFVZENIMESICEY, FXICHELO TAREOFEE] TOHLOIZIENRLRNST-D

NREE, BRFEFE, HEEEFE, 1916 £, HRERICHE, 7 ad b2 OFR % © < 2 A7 H0 TR
DD B KFHSRIEAFFEINC 8175, %, QRS ORNICEE L COLILEKE & 725, 1950 FIITE
RzBE | KEBERFPFREEHD -, TR L KFEAERMENRRBRICENEN R A Y B2 R,

2 4275 1972: 119, J/\K 2018: 220 H B,

Bk, UIEMTRIEATE— (Banshdya Eiichi) Xk > TELSRENED, ZFIBRIGT D7 —T 4 — DI,
OBHO 1941 4, [FHIKFEEFEROFMBARS (Wada Tamao) 12X > THIRNfFE., [Tk« A F R
N7 EVWHSBETEEDIRGIEREZIZILDETHLOFFRFLICEBIND EZ AL ol (FH
1992: 96-97) .

4 Z O RIZB L TiE, KM 2013: 335-339 L&,
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ThdD, HMHRFEZ2OLE ST EF BT, BfRESSEEKOFTSEZHKO—hTh s [E%
DO (1) 1 (1930 ) TIERD X 2 iZiEbid,

MOKETL A REPKFZE RS BIEZZ FLEREVRET FREREO AT
JL~)L k45

ZZWEFIANA TNV EEHEROMIBE L TEBAR L, 22~ RAETOFAEAEELZRET S
ZKENPFZIIRNTWD, HEFADOHERIC R, NMEZZER LI E~, FRIILH 7, TEITEY,
ZLTISIEANATAAILTE, | %L 0n) [TIR e NAT ALY | IZBIT BESHIRFERED
AA=TUNONZTNDLZ EEHLNTHA D,

ZL T, EOBREERHINTEEFREOE R~OFMIL, 4 R VY AREIZBHNTHZAN
(B~ T4 T RNANATNAYLT | LN A A—TURICKRELSFE LI L5127, AR, 5
ICEDERT-HFELVE RAYOEHERL, EIEF I —L - A U B HEATEAAL TV K
FATHRT D EN A S EEAICHE R TITIX B  eo 72%, 1920 RN EE, AW KOFATH -
TR RS - HIEE O AE (Ilwasaki Akira, 1903-1981) 23 TLER (IHME « #%)  (Hani Gord,
1901-1983, urspriinglich: Mori) OYHEFZIZONWTEES T LEIZZOFEELZIT-Z Y LYFE- TV 5,

—m@EH T, BRHEBB RAYAAEZLZE WS Z EiE, BT L BAAL - TV,
WM ZARKIEE & BICNAA T ALY RETY w70 bEIRO S & THEE2 MR LT,
TN ERE LT TS 2 EFTTICERTHEEIN TV, LY VRET
HI a2l ANVRETHRL, N TARN T KEFE LW Z N Z0HEEs, KYT
bolme THUTHARTIHEINRKRETH T2, Fol B WzIE, T _TOE%
FRRORKFZEDOH ZDBNDORFETH STz, EWobitiE, [T h ~"AT vk ]
([PEOH] bR Tn) NS ZROFENTHoTZ, ©

SHZDTMANIE, 2O X HIC, UIEMDOZEZE L TRNIIME L INTIE TE 72 S i
@fwtly%&if@@n&i\&Lfﬁu@%éti_want%@f@&<\ﬁ%@%éﬁ
RERCETAFGROS O [HWEER) b0 T oRELAIN TV EFE A D, IR
DEH 725D IBHIERARIC L DA TN I EY O L& LS THHRTH S,

INATNT —Z D4 EEL L, FUTENS—FOEREZE 2N TiEd LN E
HAT L, TOHTETREICFIIIL, —2DFF THOIE VD THLWWMLTT,
R T Il x O MR Y I —OWEiL, BEMEOFNZE, R U OWWET
U FrOWARK, O WS THBMNCH 0 R N RE, 7 AT
NIV T | DT —T DR RAER DI N TR ) =T 4 T — DRI

SR ARAEREZ B4 2000:39, 2B, fFE (Tairyd) LIZKKOEHRILEICH > TZIREDEHRTH D,

46 MEYER=FORSTER 1903:35. ¥ A 7 — + 7 = )L A Z — (FIELFN) 1935: 54,

47 Vgl. FINk 2002. Vgl. auch SCHNEIDER 1994: 75.

8|3 R (Takikawa Yukitoki) & [N T A~UL 7 L nv~E, BEWAZETELBICW: v/ ¥ —+ T /LA X —
DITNVE - AATNT] LW ERZRETTHL S, () BHVRERICHOMAEZ T & (HHE)
NA TSN TIIENIRIZELWVITEDL S L —HEOHZBNER LD, | LTS (i)l 1937:162)

9 FAR, E LB E LTHbND, —@&, HRKZRT, ob7u L ¥ U 7HEFBICSM, 1940 H£120%
MEM R e i CIRHERREIRAR OB CRZE S D, 1946 5, H ARMEHORIEREIZET, GHQ D/ 3—
Tl i 1950 T R A 54 TRIRR. SO & ERL L7z,

50 5% 1980: 228-229,
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FAIEY

VR BT TEE] WA B R TnE [ M 0%E (T4 T
NS R =RIHE) — 5 nSERIC iOT FNEBEFAINA T AT Linss,
—DODFEEZ Lbx FIFChl-oTd, 5

TOEIICRTL27061E, FIZTTNVE AT AL 7 ] OERHERZ 21, YHEFHH &4
EHLDE LEEEHBEICAA T AL T RN, TV T RE~DERE BOEERL Th o722
e NtV LS, MU - ?~nf(mmmme1%9mm)ﬂ%ik%@ﬁﬁﬁmﬁ
[Yry 27V —x&HAAKAD (,Jacqueline und die Japaner”) DM THEEL Tk o212, FRIFEES
L<, YD THARANZE S TETIES LUWESR] BTho7z0TH D, %wa_%hﬁbt
BY, 1920 R ETIITLL ZOHAERZIZI U O & T EEHBHREOILEYIcHT->TkY, &
DHEERIEHELEDL S RA Y ~EBWTW T, ZOERTIE, YFREY RFE~O-HFEROE KL
wiﬁ%%%zé%é\U&owﬁﬁkbf\uiwioﬁkﬁﬁa$u BI2YUEROZEED
ORI R TEOFEA AT 2 Z L IXTERNTH A I,

72770, bBAAEIFEVREL L, BEABRICHLFRMIEEZEMNET 250 TH B L E,
%V 9 LIZBERARENSCA A=V TESDOHARANY A HE LZDITTIZIRLTHD F

o TLAXVEHZITIT—EAMNRER DR BN TWZIT T TH D, £LTEY DT Z DR
®ém BFEBIEI R E R E B2 T2 R KROER Z 21X, HR-C HNEE)  (Suita Junsuke, 1883
1963) Mz X BHFEBICHLHLG LWL o1iZ, 77—/ « 7 4 v ¥ — (Kuno Fischer, 1824-1907) 7>
LT A~V e T TN b (Wilhelm Windelband, 1848-1915) . LT /oA > Uk - U oh
— BB NI I—/ - T 27 (Emil Lask, 1875-1915) ~ & ZIFER T ANA T AL 7 ITHBIT 5
Hh v Mk, T 0B KA Y3k (Sudwestdeutsche Schule)  (VX—F 2R, A T~ 7
FUR) DFFITIEDNTR B2

3.4 RIE#IBARIZBITFBH D >~ MIROKERE

bobt, HIERLOREMARICZBTZH I MROZE L BFEICOWTIE, 2 E TITHIEMR
SRR AR RIS VW T VDWW A RIETEY 7 —42 5B L L THBICEAZENTEL
LIATHY, LV DFIEFETITEAIED 53 EFIC TE < OHFFEETE & T H A TOREIHEHf O
BEAREND %, Lo TZ ZTIEAIROABBNEIC O SR T 5 Z LIFZELONATZ,
7e7E L. SEBRAUEREGE & MERR ERICE S ZOUEEF, T LTI L TEBESTLND

SR 1921: 80-81,

2_LY Y e T =R bevaXy ME, Uy—F U AN EFR, VY KRBT R, VERSLREEEFA
EOLEICRAVY T 4= TEIZREE, Ob, KT TFABREOEDICEENRREEL RV KEIND,
WO DBHIZIFFEL & HICT A U BEREICEE L TEI L7,

3y —a7 (FHEFR) 1952: 85, 7235, YHIEMO HAGERHIARRFIZIX, 1923 FYKF7 U —RY kb - 7 ML

TIZHE IR T ALY RKEFICEFERCES & %xﬁ%@%of_ﬁkﬁﬁﬁfﬁ (Naruse Mukyoku) 7237 L7=,

FERERRIAIE 1952 FE 0 H AGERFFNCEE L CTH 2 O A HE L, BFHFICBI A Y — a7/ KEL ORI %A
ML WD (A 1952)

S H U, A Y R, ﬁjt AR, ALUMREN E R TR IE @SR AR R %5 O Hd7 & BT,
AIH =Y RNy UL DORFGETHI B D, B ESEFARBERR T B A Y B F 5 1R,

55 Vgl. WienL 1985: 413f. K% 1971b L2, 7B, 2 Z TEANA T~V 7 L fCH ARKOBRZ 5 BIRH 5
e b, B TR RA Y 3IR) 2L CHD Y MREFFTDHZE LT 5,

S6 AR TIIRIBA — R HIZ L DWFRIC L 0 BRHMIAAHED ST\ 5, KiE 2008, [F 2015, [F] 2016a, [A] 2016b,
[[] 2017, [A] 2018a, [7]2018b, B &5 2019, [F 2020 72 &, 7235, PO 1989, 1E/K 1994 L&,

Bunron 8 (2021)



244 U7 A=A T I T KD
H A 6 OB EERDL & & OJFE LY 5

SALRM: &9 FERRS . MU R A VISR 2 A - 2B 5o BRENEN S o B A & E B3 R
IR L CRERKREZRZL TV I EIZOWTHEEZZTHAL TV THLLWTH A, &
DX D BREEITERH ARKOZHTERITH L TH £ SRR ELRT LN TH D,

E<mons s, 19 g oI —a v b X, FEEEMIOL LEETLELE~DOFE
LOEED ZZEE T 2ARBRFHZORBENERE Lo ICHZ0 . £ 2 CIXFEFEERM
72 BB D HIER Z D RHR AR OERET L E RSN DICED, R, L fEET
HIECTEARERNDBMICHREL, TRENHEET S ., TR b7 b TSNP ERBEELT S
EVIRMBAZ T, ZLThE I R a2 e LT, T CIT—HEOKRFRAFIENFED NI
LTWDEHITY, ZORHLIEE RA Y ORFETIE, BRBFEZEET LHEORN K, ok
. RARFICBNTH - 1k - B - &0 IERDEHA 72 W FE AT N B A2k L Cd < Z
LD, bbb, FilcHES (AARABER) PEREINDZLICLEY, LvbiT 19 iz
U T - BB EREEE% b NICE A7 N DIER %2 BT CE 2/, BRI &9
FRICHFTHDOTHDH, Lonb I o LcEhmiL, 1863 4, KA Y THID CIFEHEAN 2 A L T
HEHARE LT 2aVT "V DT 2a—E U F RS (mX—o L b« B — /LK% Eberhard-
Karls-Universitit Tibingen) ZZEFHIC, THEF A YV HIGT O RZICHEZE TH o712, N—F DA T )L
ALY RETHERLRBRIZ, Ta—E Aoy o h T ATV 7 12530 T 1890 AENICIX B REL
LD ER DR FD BIMSL, B ST BRF & B S VD 2 & T TIHIEAMEN A RE
STz, 207D, A3 - 2B FEOMTIE, —HF TERERNRETEORRE B COF=7e
BEE LCHRTHEEBIC® | 7, ZOLIRBRBTFTOELWREE L REOMELEE LN H N
DIZASCAOEHEIZEE L, BARREICH S 5 H b OFMANE & HERI O RS T 23R A, A D
FikwmaBRT DLV EE EOMLBEISASNT=DTH D, &k 5 2RIERICE W TYE 1Y Tl
FIEERORBRER I T 2B EROEEN BRSNS L L biT, FiEE2D SDHIERRH D
BRENDEZALRDDITTHD, 19 HILKED NA T AL T REFIZBIT DM KA Y FJRS0,
TNEBHEREEMRICH> T, AT AL O#EE (Heidelberger Mythos) | 72 & & (RS
Nz~ v 27 A« 7z —s3— (Max Weber, 1864-1920) 5 IZ X HIFERARIEEN & ¥fEb £/, £&8ICz
I LIEXARD N THZD ZENRTEL LN LD,

—F. 0D RAVRIOFEFICK LT, YRFAARIZBW TS £i2, BAME ORELHEFD
RIID AL - HEBFA~DELNE L EE > TV, FOHENE LI, E@HORERICE->T—F
TEWETZLIE, PO THBARZICL-TIRRERZ, 20 HDvix T#E s AR/
(BF) OFAE) EHENBLTHDHY, HAHoOLBY, HERSFOWERIZ L > THAILEKS
SICHE T A0 FEEE LRI W) EFEMEZER, < TIMTIEREFR & L ToRER
BRI L Lo, ELTIHICEY ., WIRHILOROEE 2810 TRMERR e & mrkid—
AR L. AEE. EHITEFREEZ R0 E LI mabskic, EERMME S X825, MAO B HRLNE,
HDOHVITHME, £, BE, AERELE Vo, WA AMICIEZEITIETH L ERoTz
DTHDH, HEIEKICBIT2NENZ TRIEAEFE) OARL T ETHYO | O

57 WA 1973, BUAY 1973, [F 1974, [6l 1975, [F] 1977, [A) 2016,

58 j=)1] 1983a, [A] 1983b,

59 i 1997: 194-221, |7 2017, A& 1999: 272-326,

02 ZCTEY REZFEFEE] Lid, RKESICHHEEOMICERK I RIT L, PO F a2 RFICER] LA
CFO W HERE & BRI X > TAKORGE B TR - BBEAET, ZORMHEICIZAAIME OBEEEN
HHELEDPND, POAEIHIZIEEL LTI 77y T4 v « F—rULDEBELZ -, AT ORE
WER (Abe, Jird) CFIHETER (Watsuji, Tetsurd) HIZ K> CTIASBE I, 2t & X0 At
BE WSz D% L CABERSUEER., OWTIEH D > MREBE L biWBTEE 2 A LTz e
x5 (fAiFf 1995, 1PN 1999, [F 2003 &R) |
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WX, D [TV R ATV T | ORES 72, L9 ROMEOZE & BERIZITE 27
720, Lh, ZHICO S HE KRR KB W T, BRI KRR IC X 5 ERi0RR%E %
WL THETNOTO R, YRR, BNOEARAERRFEZ SBICREI Y, L2rLI ) LEEEAR
TEOAREITYRARN HRAELEN. &5 VIXHEIRIE & V- 72184 72 A R & BE L S8,
FHUTHFBELY L CER L ITE R 22T 2D & LTS DIFEE AT R
LD LoD Thb, BRHICLIUTZD = >DOFRRIT L > TU%, itk THEFs aF
U RN AR~ LN D DT THLIN, TS0 HSE ABORRL] ZF08, YEAERDT
AT I RLREAFUCAMEZRI R E T2 AR, o0t 28l L CEEICIEZ 51t
BN HICER ST DO EM S BENRFEEZHE LW L8, Z0d, »
Ko7l LB, EHEEE~OEMMELZILS G LI HAROHGFEANT- B, BEROFEFENS
SALBFME OB REBE L CWaH > MNROFIERICERZ L2 &1d, TOHEBERTZO
M & BHR S TI BRRKV DX ThoTo b E 25 2 £ L TEORE, @%%4/%m&w
LAN—=FT VFEIREWVIFERRN T TIZE L TWVD LR, ZOEFMO—AZFIZTEFILL I A
FNJL T KEBIZIED R SR T=-DTh D,

M LT, KIEMICAD & WiRIROIEF % RO TE OIS T= 5 FH A T AT 124K D
BPAENRENIATL, WhWb, NATIANIVLITEETEMINIBAENRZIDZ LI/ b, £LT
FhUTETRICED, Vo bh— b BEH., THEFEKR, E¢ﬁﬁﬁﬁtﬁmﬁikk%\_f?%?éﬂ\<\
BFEHANA TN T2 THTz, | B EBR_RTWVWD X HIC, K EEETFEN SILHFEAE TE
e, - BEOSBTCZEFEHE Lo, 72720, 29 Ltz@ﬁﬁ/l\/}[’?k% B NYIFER R
72 ORRICOVWTIET TICHEBH IS MONIZLE ZATHLHADT, SLRIBFORMMNL S
LIV iz, BIEOHEE L2 2 TITEL A TR I B A SR,

ZFORLVASZZITHEHLTEBELEWZ L, ENPE LSRR 2EE I+ 2228 Th
5, ETCHLRTEWEELYIC, 2OV v —FEHI Y MRIZ, BIZEZEEZSETORR LT,
MEDRR] ZREEEAROEESRZEELLNL L ROVARZBELEL> THZ LN TV, £
DI Z DT 7= OIT R b KERATNCIEM L Tl M FRIROER 2 R FFICEH L Wiz AAHE RS

6114 2016, [A] 2017,

2R BRBERICIMA TS HIZ, ABMEE, THD > MREEOFRKE bHALNDE DL LT, AFADRH

CBTOREHEEFLLE, ZOH| A%ﬂé TEHIER DT > M IRF LR OGRS R AR %

A L T2 EMRITE D) RS (B 1984:100) ., ZZCTHHDE S, #Hl > MRIZHESLD

PR &0, J:“C%ﬁf_/f_/\ﬂ/ FA e, NNT Y ORI YO AR, Tbb,

KOS UL, [EEOZHAETFR] (K46 2018b: 220-223) LEARLLDOTHA D, E-WHERHIR

DIFERIZIR ST, %H%E%fm‘/ MRS B AROMFRBIZEE L-EE & LT, e X, B)IEER. #ip

N }\UI‘?@;}EE&ﬁﬁ?’E\ AT IC L BEFR %8 U CRBNREZ 2T TSR EERE R/ VICkB

2 HFRERSROEE LRSI T2 2T, RA Y LRk, B - ARERSFOBF2ECFEESRNEZR S L

T aﬁboo%otaﬁmtpﬁﬁéﬁ‘&@@ IHENEHOTEFE L LTI AN D WERIL L FEITEE

otz Z EEZEFTWA (B 1956: 203) , & BIZJRJIHEFH T, é.H#EIZISfD%u%J\t ANEE L TR

ELT, THRIBHEEREROTE~OREFIFR] &V FREE 2T, 5 L7oRRORI & B E

ZEN, BRIZBIT AHEREAL LT@%MJ/Wﬁxaofbiétﬁw_&wﬁa%ﬁa%k o TW5B (R

2004: 104, [A 2006: 77) .

RICKERT 1924: vii.

84 ABE, HPEERFRICEA L CE 2L, T O, o v FEMHESC S 2552 & CHEBERIZ 78T
HEWVH b‘ﬁ’)@éaﬁﬁﬂxiﬁ%%?ﬁﬁ?ét&)§< DILZFEN T —a v TN TN D, TDTD AT
NSNS SBONLBEEEE LM R TELR, HHICL > THMTORKD BT YRFES 2 {LH
FHEThHol~vy I A« U7 LYP—Tholz (KJL1982:1, 40 2008: 40-44, PEkf 2013) . Lo>LiE A
HPFEIZ L THRT Y RIRFIZY v B — M0 > MRICITEWBIL 2B L TRV, EEZOMHRICOHIEE
LTWe (A 1989) .

[3

@
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(Soda Kiichird, 1881-1927) S Toh - 7=M, WKL OEE T, ZAKEN [EAHELOREIZ L - T,
ZOENLDOBREOE SR FE ., FICRETEOMTEHEENWITL, b T 0 TN
U= DOAZEIDNZTDHEIITeoTz] S LIEMT L1, BREFEHLE L TSR A
FRFEREEMRE-LOMTHLH I MRITEKR A XFRE2Z T L9125 TN =D THD 9,
+ WA (Tsuchida Kydson, 1891-1934) S8iZ= i, [ZEAHOEKLE, ZHICHEE ST,
NS OHEERFOMIEICHES L DOIX, ) TEOHERMNEREZ Y v 7 hoERIcE Lo &
Bl Bz ko, FLTHEE AHELFMML TWD LY, 058N MRGERDE
ANIFHFE HAROHSRF /I LT Lk, BRI OFESB 72 BRI RET 5 2 & &R
L7220 2y, S HI2IEZE 5 LTHoE L T R Ric bm oG Sl 2 it~ 52 &
THTFMOZMEAREICT A L W) HEREME TH R LD TH o727,

LN ->TZ O, < 0EREE LR UCS YMZAET L L0, ZREEST
5 E 20 FRONA T A7 IZBNTL, BT TS BAROHSRFEZHE Y v h— R EH
LETDHB Y NREDESERNTZENTE S, — B2 5272770 TH, 72L& 2 20 FR4EA,
T I—/b+ L—7 7 — (Emil Lederer, 1882-1939) '™ %, & THERBRFFEEF L TV RN EMIT,
et FE O IHiEZ (toi Yasuyuki, 1893-1924) & & HICHM O EHFHE T /L T AT U 7L A
REERLVETIHI v —FOFEEEZRY EFTHEHRL WD, FULREFREOBERB=
(Fujita Keizd, 1894-1985) IR FEF DL —F 7 — 2 F DT V7 L— K « U = —/3— (Alfred
Weber, 1868-1958) D & 72 H_XTY v 1 — M OB A BGER LT L L CRF~HFELE | [
k. JRIAZE (Akamatsu Kaname, 1896-1974) & 7= AEFHADFERZiHRATY v h—FbDEIF—L
WCEGDMZBII L TV 1Z0ICh . B HIEEERCa B2 H L7267 HE Cho - HIiEEZ
(Taoka Kazuhiko, 1894-1985) X°. & 2 WILIAARICERAEL LTI T AL - T ia v

S BN, RFEFE, FRPEARRTFAREEEL, 9—r v I8P, RMYTETZIA TV RERT 2 —E
BURFZHFNY v h— b BICHIE L7z, 1909 4F, T 22— U7 U RIS TEFE AR O 2 G, 1RE
IR & L CHR P RS R DOBFEIISL O e b b, RETH I EAHEITOBRGFE O, BARIZET
LIRFEF-ORIEE . £ RIEF UL EZ ORI & L TH 4,

66 — K 1966b [1942]: 74,

7 Y E M EXNEWOPLICH 572 1910 FREKEN D 1920 FAMEAD TEH RIER T H ., HER
(Tsunetd Kyd) CF/EE K (Kuryd Takeo) . HAT{EIE (Tamura Tokuji) . #2495 (Moriguchi Shigeharu)
LA EEFFHEORT, VR KA YV HER « ~— VTV T ZIROMFEIRE G OT28 0 > MROFiEwR EE O

BEZITKT D2EWBLRIA IEFE N TWz (&)1]2004: 112-113)

BN, WFE. hmat. RRAHER, MEE [3ub)] 2847 L ok, BEMOHSMEE T I h:
Lifam, FIEESZER, KEHSUEEROMMMEFOO LD L LTRAMEIN D, FLEHFRTOARK
PEEA R L L THLELND, WZED T HZEME (Tsuchida Bakusen) 1 ELIZH 72 5,

6 1-fH 1935 [1926]: 145, =72 LEFEANIZ ZCENR B2 b LI EM OB HREER & 5 E b R Z LT\ 5,

70 4 [ 1984: 100,

nEAEy (AE=) A, RFEY - ERTE, U4 U RETRFETR D WIEFE T, 1912 AT
AL RFETHEIREHRZTUG, OBERFCTERRE LT 1931 FF THRIBERFE 2 U5, 1923 F
25 1925 FF TIHERH RICHB SN CER, REZRIITATZL—1b « Tz ==L L BTN TV
KEALS - EFENRFTOEEZBEDT, 1933FET7 AV I~BEL, =a—3—7 THMIIL -7, 20 fitfd
APEICRB N TR B EER R Y ORIET - 2 FFHITEZ 55, Vgl DRULL-ZMMERMANN 1986: 158.

72 RN 1948 [1925]: 135,  [A] 1960: 129,

73 SA: Fujita Keizo (1922): ,,Antrag auf Zulassung zum Studium an der Universitit Heidelberg”. 12.September 1922. (UAH).

4 PREA 1975 [1967]: 27, 72d5. RO FHOMGRAEEICEA L T, IR E 1 [HRRE- D3RR % F
DZxTwiF-] (M8 AARORFEAD ) BARET AL, 2008 F°, FJIH TR &4k R &%
EPR-MEATIR B OFEA & OEBAICEE T2 — G- TREFD 2013 43 AR EFEL Y,
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(Gerhard Anschiitz, 1867-1948) ><°VU & x /L' I « h—= (Richard Thoma, 1874-1957) SIZ2AFE&E L
FH OWEE MRS (Kiyomiya Shird, 1898-1989) ([C L T% ., ZFDEIAIZEWNTY v I — FTHOW T
MCERERBZRoTNDT, ZNHEET HIT, 20 FOYKF, TPREFEFH LT LRWHESRT
EFAEZLTHREV ZOFZIFZEZMT, HDH5WVIE—EITIEFHFZEOBEIHTHIEE, Uy
= EFHH Y MROLIZHARKOHERZFRICBWTHEL HMNES> TWZEEZHTHA D,

ZDIZDWITIE, M EOFEEZLIED 5 2 THMEZRT <, vdS 72 HTNT IMB 12 & - TR
BHEORERPRMEREMBIL T Z &LV, 202 TENLE ST X DD, KEICHLT-
D TEDOREEERICOVWTHIERMZBZ o T &L LD,

4 TrA—NVENA TN REFZOMKR L ZFDES

4.1 HARABZFADRMELFMIMICRAOND V7 A <~ — VB FEOMERE

FIZbD LNz LH1c, ZNETICH, REEZEEATE Z O, 2< O FRANLHIZFEATT
HAH)ZLICONWTIIELAEREZEINTEE, LLARLEOEMRZFER, T72bb, TILAMKE
BINTIXED L D R AN RICE Z ZTHAEDNE W BICRD L, A 7 =/b FBIZL DAL
FOZEIFWERFE ST LK AP TH o7z, £ THEL vdS 72 5 TN IMB DOFFAEIZFE SV TIER 8%
FHEORREREEEZ B LZLOR, KgKRBICEE L TBW-£2 Thd,
RTOLERYZICESEERESNBAZITONDN, Hihy MNROSITTEWI FEE LYE
LT, W¥E - PEO BT Z2MDT, 5% - BEMEE FERETHEOENET LD TEZNI EIFZ
ZCHETIRICEED, LL, DEIRFEELDATIZI TILETREEERAL, TV E
TITIEREFREFZ L Vo AR ZHEDFZENKE L AZToND ENI L HIVEDDFHET
HAHH, LV DOLITHEERLEREFHICBWTIREFZHLTLHHIEIN 20 OKIIOIFE->TNDER, T&05h
A ZRUTHE, BEHE ORI > TZ oM, A ARICEEFEFRBEFR I E W) EEF LR
ELEBLTNDTHA D, AMEOHEBRITRFFOMTOHRBRELER L, MR, YoBHIckn
TR EIZEBEND OEFENREL L AZ T D 2 A T ALY KRFZIZBW T GER
(Hanato Rydz0, 1891-?) XCfEH, FRia7e EHFRIZICEMOHE Th > 1 RFFH D5 WITVBUEH
EHLORERBICAHTZENRTE S, LLE) LEFFELEZICLTH, T CIXERMLEES
D, HEFRF RS TOHN L MRIZRLEEN AL TEVE Thi I ZIZFE#SLE TX

BNV, NEFEE, A4 7Y 4 B0 U0 NV REETHESEZ SO, 1900 450 1908 45, B LU 1916
FEDD 1933 FEF THA T ALY REFEFEIE#EE, WS1922/23 XA KFFE, TOMT 2 —bv v 7K
RN VRPFETHHMEE R STz, Ur A=A RA Y ERETDINEFEHETHY, Uy A ~v—I/LEE
BRHENCT 7 A ~—/L HAEROHHRATIED — N 2 5N 5, Vgl DRULL-ZMMERMANN 1986: 4.

% N—hFUE, NEFEE, TTATNAT . STy R a AU ERFETEREFR, Ta—E S URE
AT 1911 XV 1928 FFFE T T ALY KIFIEFEFERR, T o vay v bbb, Uy A ~—
RA Y OB ANEFE L LT Y 7 A ~v—/VEHEREZWEHE L 72, Vgl. DRULL-ZMMERMANN 1986: 268f.

7 WK 1960: 12, & 1979: 92, 2B, {HE DA TIA~UL T B LI NT 4 — 2 & T OB IS
Wi, AR T2 2F A URFIRMEFZONE | TSR [ TFE] BAROFm] 1 &, HEEL,
2006 4, Al T [thk) O MER- [AMHERRF] ~oiE ) EHT /A BRIER [HE B AR &R KT
WEIZERE, 2014 FR EVRMFIEB IR T 5,

BB, NA T ALY REFTEB W TE 1920 1% - LLREIZ 72 > CTHi 72 1T Staats-und wirtschaftswissenschaftliche
Fakultat ([EZ - &) BAEE N5 (IR 2016: 213)

79 J\AAth 2018: v,

80 P g “EYR DARIE F 7 i~ DB DWW T, T2 & 2 IFIWARTE— (Yamamoto Eiichi) 1ZIRD X 5 RFES 28 272
STW5, [FIMIBEDKRZICAZELEZOIZ, BRDIZLD, “EOETHD, TOEITT v LOBHLEE
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fEHE3E (Takahashi Satomi, 1886-1964) °HKHH{E (Mutai Risaku, 1890-1974) © & & HIZT 7 7 A
k77272 K (August Faust, 1895-1945) 87 11 v 7 F—DIRSICHE ML TN T & K8 | #
DL LITF A MREWV I RS & LI L TEBR CTld ootz L 9,

B BB L O TRV, M EOFEEL X VEREAIRT D, BRI E A - #2858
FORGRELZRTHW T, FE ELEBEHFEOFLNFEEX R LT b ONRK3 THD ®, £/-X4
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BHIXHRCTE ZTHE. HEBICEIE V> T LEZDINERMESDLIDE2 2720, RDHIEL,
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f%?ﬂx%7?yx&&%m\F%V@ﬁﬁi%%ﬁbfwt&wb:kf%%éo&#5&6@\%w
¥ MROZERSLTRO D 0 J7 % BAALAICHREET 5 Z L id, BATHACEK T 2 BHEZROMRK &2 ofEkt
FREYMICREDDTOICHEELRBEREZF-S T BHLEE2DTHAI,
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EBATT 27200 LKA & LTCOLEERBREZRF > T2 L9 (44 1980: 226)

oS Fhiif A, FRA. BMER. EA, HAAFEE, [RN00f] 2555 EIFTEL OFE L & IS SEEE IRt
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BU7e, KB ORAENREAN R SNOILERD A D, DD TUIREZIZZ DD DORKEN
ﬁﬁ%®%ﬁ%%’@woﬁ\%%%Lé_&kbtwo

F9, FH o, BRAELLOBBEBREELICHRFT 256, BROZ LN b, oY
FEL I L T AR R AR B, & L C RA VI OZR S & o BRI D 0 IS RERA I AR

108 72 b Z (TR FIRD MIEE ) TP FEHETEDH 5 WSRO T, XFEOFEICE TRA TN
(f\Z.H 2014, [A]2015) .
105 SgjrerT 2013: 7.
106 J75)1| 2006: 61,
07 772 L, TR IEIZ o T, FREEEETLET AU AL —TI2E D TP L-REERIZIES<
FRIEBtA S Nn>2d 5 @%mmu)0¥®twA%i%@ﬁ RERBRI-NDEZATHD,

Bunron 8 (2021)



254 U7 A=A T I T KD
B AN B OB SIRDL & O LTS 5

THEMLERDD, EVDIFZINATANNVTTIE, [T AL 7K (Heidelberger Geist) |
10870 U LRI NDUEROMAMEH 2 S F 270, GHUMEF ORI R IR0 E IS EE - T2 2 N TR
ENTNE, Lt ZORINIFIEET L2 ETHLRL<, FTF X L0HREL & OMENT 2 BURM,
SR EDORIICHTZ>TEBY, YThbom I —/1 « 72 ~UL (Emil Gumbel, 1891-1966) 00 Hifif
DD T SNV REBEILL > TREEERBELSOH DR TH -2, ZKIEOFESICHH D
Eo12 ZLOHARANEFELD D YO R VIZFATWELL R, 200 ZehivZ 9
L 72RO F RSO Ui, REkE2Z T T2 SiEfiEWR N TH A H, Lz TR
LNREDXIRMBEERO L & WINRDFEMHNN T T4 AL L, $-20@BRETED LD
D RAYHERFHOER E BARMOZNE DTSR EEZ KRR L0, 207 ok x%
WEOEAPZ A T I XL DR THIET 5 Z LIS ADORE L R 53T TH D, Z OBIEITHE
HIZ BT D 0 RFCHESHBERZ N B R E BRI RED H Z L2 2RNHTH A9,

FE AT, DDA TEPESREME DRSO L b, BHTOHARARLORRKICE B
Bl 2 L CRBLMERD D, BHRICBWTLE EICHE AR L OB 280 2 2 N ER 8 % 7=
THEWVWIEENRHY 2500 ThHDHW, FEEE, UEgNA T AT THHARANFFEORIZITIA
Wy T — 7 BNEEL TV, Z0Hl%2H 5 0BMTOEREIC LT, vds Z@ET 5B, H
ARANB—HFRELETFEEICE, 2% ARADBTET S LW GERMEZ AT bR5,
HRIE A 7 LI K o TRE RRFFTRZZ 072 R Y RRERL, 2 THEHCRE ADFEITAE
EEXZDTEDICEL ODBARANEZITANTREY M, 25 LT EE BARANZLREZEEMO R >
NI =2 2o TZIFMNTW ot D EEZOND, T2 2RISR ZEDOFRE DFE LN
MEHNTHOND THIEOFE] va2aU 7 LY FIZLThH, LS L ITARRD TEETH -T2
LUS, i % ISR (Tatsuzawa Tsuyoshi, 1888-1946) <°Z2¥lHEL (Abe Yoshishige, 1883
1966) HAEEL TWALS, ZHITBZARLEOLZHROFR Yy b U— 27 N IFE LT- 2 & 2 WiE
DEODFHLEWZ K5, £ L THEHE, HELOEM, BIEER 00 0f&E/F T IE. £ 2123k
OB CTHEMCEROZELZBZ THENICO A RERERRZMEIB Z 2> TWekk7%
BHHERT DN TE D, NV T 0y 7 F—%HATOMRRIZDORETH A M,
IO LIEHARANREORFRNAE LicEWRIE, 728 P HBRICE>TY v —FOFEE LY H%
HFZRPRNER, “AKEOLEDORXDEMRIENAERTHoTLZ LW, HDHWILIEE TUARH
— W, BEFOEFHIMELZEN L 2 L ICEBRESCHE BEIE L ORI FAR - T F |1
FHIIHBLTH, ZOFMANEREIZ & > TIXEHE L 2720,

087 — L 77 (JUHER) 1962: 81-82,

109 Vgl. Hepp 1994. DOERR (Hg.) 1985. BUSELMEIER. et al. (Hg.) 1985. Fix 1994. ULmeR (Hg.) 1998. BiTTerOLF et. al. (Hg.) 2014. usw.
W32k =g, MENMEE, a2t = U RFEAHER, 1923 FOEFERIUTND 1932 £E THA TV
SN RFBZCHMWERD LT T AO XY NBEICL Y KRFEEZEDND, TO% T T ADY 3, i
ET AV AIDAZ T 4 — Ranr ©7 KEEOHIEIIT HLIREBRORBIZEm Lz, F—KKEkE
FNZHEH U7 EFnERE & LTHE 55, Vgl DRULL-ZMMERMANN 1986: 95. Vgl. auch WoLGasT et. al. (Hg.) 1993.

111 Vg|, WoLGAsT et. al. (Hg.) 1993. £ 7=, A2 1996, ~ > (MIERMER) 1993 [1986]: 101-137 H &,

112 =K 1966b [1942]: 424,

113 47)1] 2016: 229-235,

4 LIS E (Kita Reikichi) OFESIC ZAUE,  THEEE A TL IR TE, AAEADOEZRD HEITIE, ANE
R EE72 D EIFOENELMEEZRBD LN ThHT] &vd (Jb1925:304) , FEEE, BFELLLO TELEET %
HELTH, MERABLEINTWDIHENREZ Y, B, P2l Ul Pz o#IcBE L i,
KREEFHE T DR TE-~_L 7 ) o A v FRED - T-) THEE] 2007 43 AN %,

15 745 1961: 69,

116 2(% 1944 [1934], [A] 1966 [1965]: 541,

17 KN 1996: 1-3,

18 JEE 1979: 94,
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T L TRZIC, Yl ORRE RN & T OB L L TR 2854, HICEFEEWY —F
72 R 7 A DRI ST FAYDPLHRSNE NI HDORY FLaE BHREBICANDILERNH S I,
EWVWO DL, YHIZHEFELIZHARANEDOREEN LT, ZOHRYMOFENER L CHHiL L0
W E O SR F 592 E WO BIR W O RZIT bbb Thd, ALK KO HIEIZ T
HOORRMORER 28 U C BT AT E ik L7z~ 7010 BT « Rl K o BLAIHR
HFMCHME 559 Z L THROREFZROHZ L LTHLO BRI Z LRI —T 77—
1200 % D UVIE B ERSO S DR K72 ECHHiEZ LD OO FA VEEOFEELZRE L, HARIZEBITD
KA YVEEHE O & L RICEBLL7Za~L k « 3> F ' — (Robert Schinzinger, 1898-1988) 12172
EIXZ2ofREFIENZ LD, 2O, ZOLI R EAFEOETMIONTHFEL BFT LA L
ICLTHELS ZEEF, FHIRRME LTORERBREZOMAYEL B2 DLAEELRDHIIT TH D,

EEN., INLOMEICOWTESHEOTHEZI L, 22 TIXWDIXZ ORI & b X
Ty A= VI PICET 2 FEEOBA L ZOERDTEL T, DEFETELBIZEE LIV,

F2, UrA~—NHINA TN T RFOD AR NIER PR GRE — T *

Bk A (B SRR i), R4, A
Bk, BREHR (EHRBIHK) /ORGSR, FIRREHEER, 87T 06 L<
IRFEAOBIE, RERE - H. H5 (EEMESEER)

[A]

ABE Yoshinari, 215 BERY. (42), 1883-1966, 515 IR #A |11 = ABE Yoshishige
$51925-WS1925/26, ¥7%, Schloss-Wolfsbrunnenweg 12.(b/Frau Schwarz), {55 K 2T B #%,
YR - FOCEERPEER., SCRREM (BIfEE TLERmasE [HHEE] 1968 48 A)

ABE Zird, [ RER (39), 1883-1959, [LIJE IR (= BLF 50 Tl ABE Jird)
WS1922/23, 7 52(H7 52/ 3C5), Schloss-Wolfsbrunnenweg 12.(b/Frau Schwarz), B 25 20 K 208 36 A,
LA - LR E R Bt ( TR RS 24E] 17, 1966 4F)

AKAMATSU Kaname, 7R 2 (29), 1896-1974, i fif] W A4 K
$51925-551926, ¥7#, Handsch’h.Ldstr.35.(b/Frau Mann), 44 it & i 25 6 35 A 02, s 98+ U
PAR R =AM (N [ FRERE] 1975 4)

AMAKAWA Tamotsu, X)I] & (32), 1891-1925, fiJi B AR %
WS1922/23-551923, [, Scheffelstr.3.(b/Frau Dr. Schattlander), [ |11 [ 27 85 P 2 is 2R 364% |2 BE 72,
BEhf - BlAvEERIRPERT R (TRl MEst ) 1925 4F 10 H)

AMANO Teisuke, K ¥ E 44 (39), 1884-1980, f143)1| % = AMANO Teiyl
WS1923/24-551924, ¥72£, Wredeplatz 4 I1.(b/Frau Dr. Vogtherr), 2B B #d%, 1% - FE & IE KZE
B, SCE R ELM (M b 7 B AR S AR AR == [1eAE REr 4] 1986 4F)

AOYAMA Enbin, 7 |11 #Ef (39), 1888-1974, T3 I = AOYAMA Nobutoshi = AOYAMA Kotei, 7 111 ZRIT
$S1927, ¥75:(3CF2/ 3Lk F:), Neuenh.Ldstr.52.(b/Frau Voss), ALVEE 77 E R TR 20, mEES4E - b
I T E R TR (TS N4 #k] 1978 £Eh)

ARASAWA Yiitaro, i # ACHR (28), 1895-1962, JbifiHE Fh 54 = TSUBAKI Yatard, 7 i KRR

119 \g|. GULBERG 1997. DerseLBE 1998. [LI[H 2005,

120 SgipgRT 2011: 308. DERSELBE 2013: 12, SCHWENTKER 1991. &/ = 7 = o b — (BF OfthER) 2013: 74-80,

W SATNT A, RAYIFE - FFE A VREHE, ) oo~ — TN A TV REEET
TPBLOXFEREDTOL, 1923 FIZIEH, HHIKREEFR, HALHRECTHEW AR | BEI=E b
RHKTELZBED T, AROTFELLFEZFREB LT RAVIZHENTDHE LB, A VEREORE
ZIIUWH, ARICBITD R VEBHBICKRE e % Uiz (57 1986: 139-177)
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WS1923/24, ¥, Handsch.h.Ldstr.60.(b/Frau Kirsch), E#Be KFEIRE & 24, ERE2E - =i
Bt RKFH0% (SR TRFAREY) OB F AT R RN [RsE] 2016 4F)
[F]
FUJITA Keizo, /% FH A — (28), 1894-1985, 7 /1| I
WS1922/23-WS1923/24, B E24(E B # 27), Kronprinzenstr.17.(b/Frau Derichsweiler.), T} [E K
FHEIF, RRETE - KIRPGRIR P8t ( TRIRE RG] 1986 4- 11 A)
FURUKAWA Jiryd, 71| 24 EL (31), 1900-?, #RZ3)1| I 7
WS1931/32-551933 + 51934 -+ SS1935-WS1935/36, 7 (FIE /45 ), Schloss-Wolfsbrunnenweg12-
14., KIERS: « HPEREE0RAN, (LB - RIEKRF5ERNft, WS1930/31-S51931 (XIEGHEA & L TH
#(Jiryo FURUKAWA: Samurai und Bodhisattva. Tokyo 1933 / [#raiAlAE] 1942 46 H)
[G]
GOTO Tomio, % ik & 7% (23), 1899-?, HUX
$S1922-WS1922/23, # %%, Anlage 15., B E R4, A5E ( [T = AKIEEIEED 2. 1949 4F)
[H]
HANATO Ry620, /£ HEJER (31), 1881-?, JA /5 IR 2
WS1922/23, B R (EZE57), Uferstr.16.(b/Frau Krauss), # 7 /5 25 P 36 2 B, MBS - #0F0E
HERFHAN (B PR L il S TITS THMBUFoE] 1962 4)
HARA Kumakichi, JiZ AE# (38), 1885-?, HUiT
$51923, L (IEF/ BB F), Alb.Maysstr.9., Raf, EEFHRATILR . BTG KR FEER, 78 388
( PAEBEE] 1937 4EhK)
HIRATA Norio, *J-H 7 (44), 1879-?, Fnak LI Ik
$51923/24-WS1924/25, iE5%35 L OVE B4, Unt.Neckarstr.36.(b/Dr. Rech), 44 117 [ i 25 s S SRR 22,
REERRFE T« FUHSA E R Pz (B AMEE T atm TAREREFIE] 1961 4F)
[1]
ICHUIMA Chématsu, ifi /55 K12 (24), 1901-?, Hiik R
WS1925/26-551926, £, Ménchhofplatz 1., A5, T EEE DU B ARE H ( [PERR B AR 4R
1969 4 i)
IKEDA Kiyoshi, i FH i (26), 1903-1990, H{iL
$$1929-WS1929/30, ¥ F#(JM5E), Leopoldstr.55., 7> 7 U v U KFZ R TH P, T FE - BIGHE
R FH A7, 1920 IS PRAE FF % RS Ui ([ HARANL KERL] 2001 4F)
INOUE Kakutard, J1- I £ K H[S (30), 1900-1967, L& 431
WS1930/31-SS1931, ‘B A"¥, Bergstr.53., FUART [E R P 3E% . BIERFE BRI tLE B2 I/, &
¥—F VAL - A= —a—Z@ELR, VY UKW T N—T A 3— (IR AR
TUA~—H~ LY oo HAN] 2008 4)
ISHIWARA Ken, 1 i G (39), 1882-1976, B AL = ISHIHARA Ken
WS1921/22-S51922, 1%, Bergstr.29., BT [E KPR 2z, s - BULAG [E K P8, 1973 47
INA T LT R4 SR ( [ i EARFSE] 1976 422 H)
ISOZAKI Tatsugoro, FIRF = TLER (27), 1898-1990, 7)1 ik = &
WS1925/26, 155, Schillerstr.5.(b/Frau Dr. Ohler), FLERH [E K F2EEB I LmbE KFIRER T4 &
LT, BIBATEOE A « Lol K2 ( THmE] 1968 4% 11 )
ITOI Yasuyuki, & 2 (29), 1893-1924, H R
WS1922/23-WS1923/24, ‘B /72, Ménchhofplatz 1.(b/Frau Kraemer.), B R0 [E RS2 2%, #
SR R E RSB B, 1924 AEICANA TV 7 I TERIE (KNl o Z &) TR
&J 1924 4E 12 H)
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ITOWI Seigo (24), 1900-?, 1U£F (= BLZRFL Tl ITOI Seigo)
$51924-551925, 7£%, Monchhofplatz 1.(b/Frau Kraemer.), BT [ K254, AR (SA)

IWASAKI Tsutomu, =17 % (23), 1900-1975, Frak (L A FF
WS1923/24-551926, #7247, Kaiserstr.12.(b/Frl. Klara Betz), 5-f5 A R FAEZICE T, 158 - BRnE
K= ( [20 A N4 EEH] 2004 )

[K]

KAKU Kurazo (26), 1900-?, 5#[E
WS1926/27, 24 (H7 57/#07F), Klingenteich 15b.(b/Frau A.Hahn), /N— 17 7 — R KA TR, 5%
TV AR R A I D R AT, ANGE (SA)

KANDA Tateo, #f [ J& 5% (32), 1897-1986, HUiT
WS1929/30, #f1%, Hirschgasse 20.(b/Dr. Féhrenbach), 5L E R4, BB & 18 2 BE P i il
i, Y27 A7 —=RRFIVTA AL« FX—FERTHET, MFH - FHEUFERFHEZA
( THRHJERFIESED 5. 1981 4F)

KITA Reikichi, 4t 15 75 (36), 1885-1961, AT = KITA Oko, 4t &
$$1921-551922, ¥, Kronprinzenstr.17., S H R F5kAN, 78 - RACUEFPeamin, KBGO
B, Ao B 13 gis W (RpE OB [HEs 5 o3 2urgt)  THisg) 2017 453 H)

KITAYAMA Jun’ya, b1 {7 (25), 1902-1962, i fif] bk
$S1927-551929, 7%, Fr.Ebertstr.14a., ¥ T RIRIEH 74, B ARGEHAN - ~L U K% H ARWFIERT
RIlFE 55, 1930 A TV~ L RGP CHEE B BUG (NIPEF3E TH ARGERANAL LVER O FiE)

FHAZTI] 2011 4)

KIYOMIYA Shird, /5= PUER (27), 1898-1989, i T IR i Fn
WS1925/26, 147, Bergstr.10.(b/Richter), FUHT [E K5 T RIEFEEEAT . SHRERENRTIRIE 74, &
B - RO ERR R M (S T LRGSR SUETITT R B S TEIEOERN-E] 1963 4)

KOKUSHO Iwao, HiE fif% (28), 1895-1949, [if] (LI
WS1923/24-WS1924/25, #¥7%([E EA% 75 27), Schillerstr.51I.(b/Dr.Ohler), FUHR 5 [E K ek fili, #8375 s
R RUER E R B M (AR [ iRy i oA & B iRl 2001 4)

KOMAKI Takeo, /N 5 (39), 1882-1960, HU K = KOMAKI Bochd, /N L]
WS1922/23, #¥72£, Bergstr.76a.(b/Dr.Kraumann), /K= 28 2252, LA « JUPN 8 B K 22057
fth, CE A fEMAR 7 —7 & Z OrER] 1959 4F)

KUBO Masaru, /Af{f il (44), 1883-1972, E i WA FEH A+
WS1927/28-S51928, #7#, Hausserstr.34., BRI R HE KA TT 77T« T4 ¥« Fr—
~OL OB, HFEE - JARTRE R ( TRLEF] 1973 47 H)

KUKI Shaizo, 71 %2 J& & (34), 1888-1941, HUAT
WS1922/23-551923, #7%%, Grand Hotel Heidelberger Hof., SCERAVERE, T FE - 70T B KR FH4%
( TTuRE&ERED B, 1982 4F)

KUMASHIRO Isao, AE{X; J& = [k (27), 1895-?, Fnafk 11 I
WS1922/23, 75 (F7 27/ [E #4357, Anlage 15.(b/Frl. Seebach), F-fifi FH K28 314 [T/ 5, Rif
( T=ARVEEEED 2. 1949 4F)

KUNO Motosi, A% Joia (?) (27), 1899-?, HUX
$S1926, {7 (1EY), Bt F PracdlZe L, EHEERE L, BHE ., FUTSHER SV REFE I %
&£ (R.Hartmann 2003: Japanische Studenten an der Berliner Universitit 1920-1945.)

KUREDA Masuki, /A% H 45 & (32), 18931975, 1 i Uk & if]
WS1925/26-551927, 75, Goethestr.6.1(b/Frau Pfander), BAL7F [E KB, HliEsE - #HE .
Wb E B Ah ( [AMfET] 1975 4F 10 H)

[m]
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MASE Kintaro, /5l 4 KHf (26), 1898-1984, H AT
WS1924/25-551925, £%%, Handschuhsh.Ldstr.40., /M58 AR B, SRR -~V U iR EFAt, AR
D AAE/HE 1T 1897 A/ & LT ( [HAFI A4 ERIL] 4, 1943 45/ [5 H #) 1984 456 A 5 A
)

MASUDA Jiryd, Hi H %4 FL (35), 1887-1930, 7Kk Ff b BT
$51922-551925, £7%%, Anlage 5.(b/Frau Petters) , 11 /L 71 » 2 K0T 26 U CIRERICHE S, 6%
FH - RIEKRZHAR, 1925 A T b-9L 7 RKEE TR BEUS ( TRIER2H] 1930 458 H)

MATSUBARA Hiroshi, 7)1 &, (32), 1892-1957, JR X = MATSUBARA Kanpei, ¥AJ5 &>
WS1924/25-WS1925/26, ¥, Blumenstr.17., H A KZH%, HAKRZAIRER FE, %8 - HA
KEFFE, B HERE (20 e A4 FEL] 2004 4F)

MATSUMOTO Kaoru, FA7K 5 (26), 1901-1990, 1 [if] b 42
WS1927/28-551930, #1747, Schloss Wolfsbrunnenweg 12., 4"~ 7 A 7 # — R K& 8 TSR, BURY:
F o BT E R PR M, 1930 FENA T LUV 7 R CREE S B (TR E] 1990 4F)

MATSUMOTO Tokumyo, A4 {87 (31), 1898-1981, Jis & = MATSUMOTO Tokumei
$S1929-WS1929/30, #} A (SCHR /7 27), Kronprinzenstr.21., R, (MBS « R 2 KFH e ( [20
fAd A4 FEdL] 2004 4F)

MIKI Kiyoshi, =& 7% (24), 1897-1945, 5T#]
WS1922/23-551923, #7%, Bergstr.29.(b/Prof. Lemme.), FEAX K 2Fahbil, #1528 - IRBORFHZ M, A
SeDH BT B REER ( T ATE %] 19, 1968 4F)

MIYAMOTO Wakichi, = A F1 75 (40), 1883-1972, [LITE I
WS1923/24-551924, #72#, Kleinschmidtstr.44.(b/Frl. Kreitmaier), HTik @ 5 2 REH %, ¥4 « RO
ERFH P ([ HA N4 KEE#] 2001 4)

MORI Goro, £& FLH[S (22), 1901-1983, HL I = HANI Gord, 1~ FLER
WS1922/23-WS1923/24, ¥7%, Rohrb.Str.80.(b/Frau v. Winning), HURTHE [E K524, B2 « AR
KPR, btk R, AR HE 3RS B A ( T20 fid A4 EEdL] 2004 4F)

MURAI Yigo, £/ 3 53 % (28), 1904-1988, it
WW1932/33, 7 (M1 3052 /£7%7), Hauptstr.222.(b/Herrn Denbert), B [E R AR 314% . o 49 AT
HRIERZINE T, ISR - BV B R 80 ([ S ir4e] 1970 4F)

MUTAI Risaku, %15 BE{E (36), 1890-1974, B I iR A+
551926, ¥72, Philosophenweg 6.(b/G.Herrigel), KA KZFEFZ ., BIEHREBRTIREE 24, fiE -
Abir EOR Sz ( T H P EEIEE] 9. 2002 4F)

[N]

NAKANO Tomio, H B % 2£ 7 (31), 18911948, JLifFiE FLI%
WS1922/23, #24(IE5 %), Anlage 15.(b/Frl. Seebach), F-ff H K F RIS 74, EIEYE - BRH K
FHE (EAKE THhEPRERE) [RRERXFEAZE] 1983 4)

NAKASHIMA Shin’ichi, ' /5 iE— (29), 1894-1943, H I
$51923, #7%2, Neuenh.Landstr.40.(b/Frau Wankel.), I [E K FREESL, oa BT RKRFE, I
KRFPEFZETHT, TP - JUNFRERTZZR (78] 1944 43 H)

NARUSE Kiyoshi, f{iifi 1% (39), 1884-1958, # it = NARUSE Mukyoku, Al AR
$S1923-WS1923/24, £7*¥, Wredeplatz 4.(b/Frau Dr. Vogtherr.), JER 7 E K FBhBd%, MS0%E - 5t
FRAE E R R ( [20 A A4 FEEL] 2004 4F)

NISHIMURA Isamu, P& £1 5 (28), 1904-?, KB = Fn H

op
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WS1932/33, {EZZ(JEH), Neuenh.Ldstr.66., HAUHT E KK ZREAE, [FERKRZIEGEER, R5f
( TREHAHR] 193045 H - 8 H)

NISHIURA Seiichi, 74 7ii 15— (42), 1881-?, Kz
WS1922/23-551923, [£ %%, Rosenbergweg 8.(b/Riet), & /7 RFEBhE, R3E, 51922 1T/ NA T /L~UL
7 RIS BIIE W /13 (SA)

NOZAKI Sadataka, BFléf 5 2% (21), 1902-1965, U
WS1923/24, #72£(3C ), Handsch’h.Ldstr.60.(b/Frau Kirsch), “F 8t m 258 2 iR U TR, R,
I P XL NG CHEBNEENCR G (g 7 T2 & X v b ] 1999 4)

[o]

OBI Haniji, /N2 #iif (37), 1885-1964, HA{

WS1922/23-WS1923/24, £72%, Kleinschmidtstr.44.(b/Frl. Kreitmaier), /N i 55 e S 520 22, 206 /4T
FHE - MERERE TR R, SCREERE (NIFIRR [BAESZEE 0] 1977 4F)

OFE Seizo, K i1 ¥5 = (23), 1905-1992, [t/ I fEI 5
WS1928/29-551931, #7%%, Untere Neckarstr.28., N5, 2% « H AR, KT 325 ( 20
it N EEdL] 2004 4F)

OHAZAMA Shiiei, KIF: 755 (38), 1883-2, [LIJZ I KR = OHAZAMA Chikudo, KB 1775
WS1921/22-WS1922/23, 5 (i LE#72), Kronprinzenstr.20.(b/Frau Bornhansen), BH 15 5. FH 2248 204,
WP - IR SR A (1L ESEE THE W54 o HA] 2005 47 /H.Glockner 1969:
Heidelberger Bilderbuch,S.229-231. & 233-237.)

OHE Seiitzi, K7L ¥§— (25), 1898-1992, fr /i Wi (= BiZRFL Tl OF Seiichi) = OE Seishiro, KL #&EHD
WS1923/24-551926, ¥ 7F, Uferstr.48a., N&f, B - BIVEFRL R 72, RILKE =950 ( [ H-faH
KEFEFESL] BT, 1990 4/ KITH— [HFEMMEROMFIE] 1967 4)

OKAMOTO Shinjird, A {5 Al (41), 1885-1942, THE IRk
WS1926/27-551927, #1*%(1EH7%7), Kronpr.Str.17.(b/Frau Derichsweiler), |LITE & 2528 2t JhaE/#7
T ISR ( [45] 1942 4712 )

OUCHI Hidye, KN Ftfi (33), 1888-1980, fiJiF (= B TlX OUCHI Hyde)

WS1921/22-551922, ‘B B #([E %), Ménchhofplatz 1.(b/Frau Dr.Kraemer), K543 R RERFZE AT b
7% 8(1921)/ AU [E R 2 Bh #d%2(1922), #8357 « B [E R 7 2= At, 1921 F 137 FHIC &
0 B K 2 Bk /1922 4E K 0 BRSO 2 ( TR EIEED 12, 1975 4F)

[s]

SAITO Masataka (20), 1908-?, & - IR A=kt
WS1928/29-S51929, % 7 (il ;& 7 /973 BEAi#5] ), Untere Neckarstr.44., &, N5 (SA)

SAKADO Chikai, %077 7 (31), 1894-1963, HU
WS1925/26-WS1927/28, ¥, Neue Schlossstr.26., Rat, (A FE - KIERF#HZ EAEE Y
BpdZ 2 hte) [RIERFFH] 1964 453 H)

SASAKI JUizo, 1= 4 7K EEJRk (37), 1885-1951, &= i I B KT
WS1922/23, 15, Werderstr.44.(b/Frl. Erbsléh), N&f, BiL/HEHFHE - WRERKILLRIKE., WEE
FHHRE (R.Hartmann 2003: Japanische Studenten an der Berliner Universitat 1920-1945.)

SERA Kazuo, It 7% (38), 1888-1973, Jis & I 1 LA
WS1926/27, F7 2 (fERE2/7), Kussmaulstr.3.(b/Frau Schopfer), K& KZFHZ, mPlEE - B
E RS HM (BAM IR ORGERERRICET 5 54 [Hlim#E] 2005 4)

SUZUKI Munetada, $5 K 5%/ (42), 1881-1963, 3% %1 UL 1| = SUZUKI Soeki, #5 K 5228
$51923, ##fi%, Uferstr.48a.(b/Frau Riedel), N5f, RHUFHE « WAL E R FHd= At ( [20 A A4 &
#] 2004 4F)

SHIMADA Takeo, /5 K (32), 1889-1982, JA 5
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$51921, %:%%, Blumenthalstr.6.(b/Frau Dr.Challenor), Fhi+:. B AKRZFEHEE. HAKRFIRER 4,
FNESFFE « HARRFZR=ZAM ( [HARFEFEL] 2. 2000 4F)

SHIMADA Yoshiji, [=5 H & =] (?) (41), 1882-?, HU
$51923, 1£%%, Werderstr.29., Ni¥, A& (R.Hartmann 2003: Japanische Studenten an der Berliner
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