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Das Wiedererstarken der orthodoxen 

Literatur- und Kunstkritik

Zu den Gruppen, die unter der gegen- 

wartigen Reideologisierung besonders 

zu leiden haben, zahlen die Schriftstel- 

ler und Kiinstler. Ilmen gilt derzeit die 

verstarkte Aufmerksamkeit der Partei, 

die sich bemfiht, die Literatur- und 

Kunstschaffenden auf die Parteilinie 

auszurichten. Denn nach dem Urteil 

der Partei, wie sie seit der Entmach- 

tung Zhao Ziyangs in Erscheinung 

tritt, sind die Kiinstler - Schauspieler, 

Musiker, Sanger, bildende Kiinstler - 

und vor allem die Schriftsteller seit 

Jahren von der Parteilinie abgewichen, 

weil sie durchweg sie biirgerlich-libera- 

len Ideen anhingen und diese in ihren 

Werken propagierten. Damit, so wer- 

den sie jetzt beschuldigt, hatten sie da- 

zu beigetragen, den "konterrevolutio- 

naren Aufruhr" geistig vorzubereiten. 

Bislang werden keine einzelnen 

Schriftsteller oder Werke (mit Aus- 

nahme einer Fernsehserie fiber den 

Gelben FluB, von der noch die Rede 

sein wird) kritisiert, sondern es wird 

pauschal die Literatur der Reform- 

periode, also der vergangenen zehn bis 

zwolf Jahre, als biirgerHchliberal und 

westlich beeinfluBt abgelehnt. Im fol- 

genden soil dargestellt werden, wer die 

Kritiker sind, wie die Vorwfirfe im ein

zelnen lauten und welche Richtlinien 

fur die Kulturschaffenden ausgegeben 

werden.

1 Zwei programmatische Tagungen

Im Juli 1989 fanden in Beijing zwei 

wichtige zentrale Tagungen ffir Litera

tur- und Kunstschaffende statt. Die 

dort gehaltenen Referate tragen deut- 

lich orthodox-marxistischen und mao- 

istischen Charakter und haben bis auf 

weiteres als programmatische und ver- 

bindliche Richtlinien ffir das gesamte 

kulturelle Schaffen zu gelten. Die erste 

Tagung wurde von der Propagandaab- 

teilung des ZK der KPCh am 6./7.Juli 

ffir Literatur- und Kunstschaffende 

veranstaltet.1 Bemerkenswert ist, daB

auf dieser Konferenz keiner der ge- 

genwartig ffihrenden Schriftsteller in 

Erscheinung trat, sondern daB nur 

Redner auftraten, die als Vertreter ei

ner konservativ-orthodoxen kulturpoli- 

tischen Linie bekannt sind. Neben dem 

Leiter der Propagandaabteilung Wang 

Renzhi und seinem Stellvertreter Jiang 

Weicheng zahlten zu den Hauptred- 

nern die folgenden Personlichkeiten:

- Liu Baiyu, ein Schriftsteller der al- 

teren Generation, der sich u.a. 1981/82 

durch seine Kritik an dem Drehbuch 

"Bittere Liebe" von Bai Hua einen 

Namen machte.

- Malqinhu, ein mongolischer Schrift- 

steller der alteren Generation, der zu- 

gleich President der Chinesischen Ge

sellschaft ffir Schriftsteller nationaler 

Minderheiten ist.

- Li Xifan, Literaturkritiker und Vize- 

prasident der Chinesischen Kunstaka- 

demie. Bereits im Jahre 1954 erwarb 

er sich die Anerkennung Mao Ze

dongs, weil er Kritik an Yu Pingbos 

unorthodoxen Untersuchungen zu dem 

Roman Traum der roten Kammer fibte. 

Auch nach der Kulturrevolution blieb 

er sich treu; 1980 kritisierte er die 

Kurzgeschichte "Liebe ist unvergeB- 

lich" der Schriftstellerin Zhang Jie, in

dem er die darin geschilderte Liebe 

zwischen einer geschiedenen Frau und 

einem verheirateten Kader, obwohl 

beide sich nicht nahertreten, als Ver- 

stoB gegen die revolutionare Moral 

hinstellte.

- Lin Mohan, ffihrender Literaturkri

tiker in der Zeit vor der Kulturrevolu

tion. Er gehbrte seinerzeit zur Partei 

Zhou Yangs und spielte in den ffinf 

groBen kulturellen Kritikbewegungen 

(gegen den Film "Das Leben des Wu 

Xun" sowie gegen Yu Pingbo, Hu Shi, 

Hu Feng und die Rechtsabweichler) 

eine ffihrende Rolle. Doch im Gegen- 

satz zu Zhou Yang hat er sein Verhal-

Juli 1989 

ten nie bereut, wie aus einem langen 

Aufsatz hervorgeht, den er 1978 in der 

Zeitschrift Volksliteratur veroffentlichte 

und in dem er die "fiinf groBen 

Schlachten" (gemeint sind die genann- 

ten Kritikbewegungen) als richtig und 

notwendig rechtfertigte. Ein Jahr spa- 

ter auBerte er sich auf einer von der 

Literatur- und Kunstzeitung (Wenyi 

Bao), dem Organ des Schriftstellerver- 

bandes, veranstalteten Tagung abfallig 

fiber die damalige "Narbenliteratur", 

die erstmalig das in der Kulturrevolu

tion erfahrene Leid literarisch zu ver- 

arbeiten suchte und die er als senti

mental abkanzelte.

- Wu Yuanmai, wissenschaftlicher 

Mitarbeiter am Institut fur auslandi- 

sche Literatur der Akademie der So- 

zialwissenschaften.

- Zhang Jiong, wissenschaftlicher Mit

arbeiter am literaturwissenschaftlichen 

Institut der Akademie der Sozialwis- 

senschaften.

- Meng Weizai, Direktor des Volks- 

kunstverlages.2

Die wichtigsten Tagungsbeitrage verof

fentlichte die Guangming-Zeitung in ih

ren Ausgaben vom 14., 16. und 18.Juli.

Die zweite Tagung fand am 11. und 

12.Juli statt und wurde von der Gesell

schaft ffir Yan’aner Literatur und 

Kunst, vom Institut fur marxistische Li

teratur- und Kunsttheorie sowie von 

den Redaktionen der beiden Zeit- 

schriften Literatur- und Kunsttheorie 

und -kritik und Kunstwerk und Wettstreit 

organisiert.3

Schon die Veranstalter lassen die or- 

thodox-marxistische Ausrichtung der 

Konferenz erkennen. Insbesondere die 

Gesellschaft fur Yan’aner Literatur 

und Kunst ist als Sammelbecken von 

Veteranen der Yan’an-Zeit zu betrach- 

ten, denen die gegenwartige Kultur ein 

Dorn im Auge ist und die zu den "gu- 

ten alten" revolutionaren Traditionen, 

wie sie in Yan’an gepflegt wurden, zu- 

rfickkehren wollen. Die Gesellschaft 

war im November 1986 gegriindet 

worden und erstmals im Mai 1987 her- 

vorgetreten, als sie zusammen mit an* 

deren Organisationen das 45jahrige 

Jubilaum von Mao Zedongs Yan’aner 

Reden fiber Literatur und Kunst be- 

ging.4 Damals hatte Peng Zhen, einer 

der Ehrenprasidenten, den Geist von 

Yan’an beschworen, diesmal uber-
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nahm Song Renqiong, ebenfalls Yan’

an-Veteran und heute einer der stell- 

vertretenden Vorsitzenden der Zentra- 

len Beraterkommission, diese Aufgabe. 

Gerade im Zeitalter der Reform und 

Offnung, so Song, gelte es, den "Geist 

von Yan’an, den Geist des harten 

Kampfes" aufrechtzuerhalten und har- 

te Pionierarbeit zu leisten. Mit solchen 

Ansichten stand die Gesellschaft bisher 

weitgehend im Schatten des kulturellen 

Lebens in China. Die iiberwiegende 

Mehrzahl der heute maBgeblichen 

Schriftsteller und Kiinstler, vor allem 

der jiingeren, ist nicht daran interes- 

siert, die in ihren Augen iiberholten 

Ideale der Yan’an-Zeit wachzuhalten, 

und versucht eigene Wege zu gehen.

Zusammenfassend ist festzuhalten, daB 

weder die Veranstalter noch die Teil- 

nehmer der beiden Tagungen in ir- 

gendeiner Weise reprasentativ fur die 

Gegenwartskultur - also die Literatur 

und Kunst der Reformperiode seit 

1978 - sind. Um so mehr drangen sie 

nun in den Vordergrund, zumal sie die 

einzigen sind, die aufgrund ihrer or- 

thodox-marxistischen und maoistischen 

Standpunkte die Partei in ihrer Unter- 

driickungspolitik gegeniiber sog. Libe- 

ralisierungstendenzen in Literatur und 

Kunst unterstiitzen kbnnen. Im Schrift- 

stellerverband z.B. hat sich spatestens 

auf dem vierten nationalen Schriftstel- 

lerkongreB im Dezember 1984/Januar 

1985 eine jiingere, selbstbewuBte Ge

neration von Schriftstellern gegeniiber 

den etablierten alteren Schriftstellern 

durchgesetzt, wiewohl es im Verband 

nach wie vor eine konservative Frac

tion zumeist alterer Schriftsteller gibt. 

Es ist jedoch die jiingere Generation, 

die fur die Gegenwartsliteratur repra- 

sentativen Charakter hat. Zweifellos 

gilt ihr auch die Sympathie des Kul- 

turministers Wang Meng, selber ein 

Schriftsteller, der in seinen Erzahlun- 

gen die Konventionen des sozialisti- 

schen Realismus abzustreifen suchte. 

Wang Meng ist seit den Ereignissen 

Anfang Juni nicht mehr in Erscheinung 

getreten; vielleicht halt er sich aus tak- 

tischen Griinden zuriick (ihm wird 

nachgesagt, ein guter Taktiker zu sein), 

doch es ist sehr die Frage, ob er sich 

auf seinem Posten wird halten kbnnen, 

denn die Parteiorthodoxen wiirden 

schon seit langerer Zeit diesen Posten 

lieber mit einem der ihren besetzt wis- 

sen. Wang Meng war 1986 absichtlich 

ZUm Kulturminister erkoren worden, 

Um unter den Intellektuellen um Ver- 

trauen fur die Regierung zu werben.

Heute jedoch geht es nicht mehr um 

Vertrauen, sondern um die Zurecht- 

weisung, Erziehung und Ausrichtung 

der Kulturschaffenden, speziell der 

Schriftsteller, die durchweg burger- 

lich-westlicher Liberalisierungstenden- 

zen bezichtigt werden.

Die beiden Juli-Tagungen miissen als 

erster Angriff einer in den letzten Jah- 

ren im Schatten stehenden, mm aber 

zu neuem SelbstbewuBtsein erstarkten 

Gruppe von Literaten, Kiinstlern, Kri- 

tikern und Kulturkadern gewertet wer

den. Ihr einziger Zweck lag darin, die 

sog. biirgerliche Liberalisierung zu 

verurteilen und verbindliche Richt- 

linien fur Literatur und Kunst aufzu- 

stellen.

2 Was bedeutet biirgerliche Liberali

sierung in Literatur und Kunst?

Was biirgerliche Liberalisierung auf 

dem Gebiet der Literatur und Kunst 

im einzelnen bedeutet, legte der 

Schriftsteller Liu Baiyu auf der Tagung 

der Propagandaabteilung dar. Er nann- 

te fiinf Punkte, die als Ausdruck biir- 

gerlicher Liberalisierung zu gelten hat- 

ten: 1. Hartnackiger Widerstand gegen 

die Vier grundlegenden Prinzipien 

(Festhalten an der Fiihrungsrolle der 

KPCh, am sozialistischen Weg, an der 

Diktatur des Proletariats sowie am 

Marxismus-Leninismus und den Mao- 

Zedong-Ideen), 2. Ablehnung der re- 

volutionaren, fortschrittlichen Litera

tur- und Kunsttradition, 3. Nachah- 

mung der biirgerlichen Kultur des 

Westens, 4. Okkupation der Literatur 

zum Zwecke der Propagierung biirger- 

licher Liberalisierung und 5. Ver- 

schmutzung des Volksgeistes und Zer- 

setzung der Volksseele.5 Im folgenden 

soil skizziert werden, was die Kritiker 

auf den beiden Tagungen und in Er- 

ganzung dazu in einigen theoretischen 

Artikeln zu den einzelnen Punkten 

vorzubringen haben.

1 Widerstand gegen die Vier grundle

genden Prinzipien

Nach iibereinstimmendem Urteil der 

orthodoxen Kritiker sind die MiBach- 

tung der Vier grundlegenden Prinzi

pien und die Hinwendung zu biirger- 

lich-liberalem Gedankengut in der 

Kulturszene eine weitverbreitete Er

scheinung. Seit nunmehr zehn Jahren, 

so heiBt es, haben sich biirgerlich- 

liberale, westliche und dekadente 

Ideen in zunehmendem MaBe ausge- 

breitet, obwohl Deng Xiaoping immer 

wieder betont hat, daB gleichzeitig mit 

der Reform- und Offnungspolitik die 

biirgerliche Liberalisierung zu be- 

kampfen sei. Doch der Kampf gegen 

die geistige Verschmutzung im Jahre 

1983 und gegen die biirgerliche Libera

lisierung im Jahre 1987 blieben auf 

halbem Wege stehen, sie wurden nicht 

konsequent genug gefiihrt, so daB es 

nur folgerichtig war, wenn es zum of- 

fenen "Aufruhr" kam.6 Gerade in dem 

"Aufruhr", so die Meinung einiger Kri

tiker, ist das ganze AusmaB der biir

gerlichen Liberalisierung zu Tage ge

treten, denn eine ganze Reihe von Li

teraten und Kiinstlern hat die Protest- 

bewegung aktiv unterstiitzt. In diesem 

Zusammenhang wird darauf hingewie- 

sen, daB einige auf dem Tiananmen- 

Platz offen ihren Austritt aus der Par

tei verkiindeten und andere in der Zeit 

des "Aufruhrs" in Hongkonger Zeit- 

schriften Artikel verbffentlichten, in 

denen sie die Partei angriffen.7 Mit Si- 

cherheit haben die Kritiker auch jene 

zwanzig Schriftsteller im Auge, die am 

17.Mai 1989 einen offenen Brief an die 

politischen Fiihrungsgremien unter- 

zeichnet hatten, in dem sie die De- 

monstranten als "patriotische Studen- 

ten" bezeichneten, die das Beste fur ihr 

Vaterland wollten, und deren Forde- 

rungen sie mit den Hoffnungen des 

ganzen Volkes identifizierten.8

Wenn auch die Schriftsteller, Kiinstler 

und Journalisten, die sich auf solche 

Weise exponiert haben, zumindest 

starken Repressalien ausgesetzt sind - 

wenn ihnen nicht Schlimmeres wider- 

fahrt - , so hat die Partei bisher, wie 

bereits erwahnt, davon Abstand ge- 

nommen, einzelne Personen nach dem 

Muster fruherer Kampagnen anzugrei- 

fen. Statt dessen werden Literaten und 

Kiinstler pauschal verurteilt, sich nicht 

an die Vier Prinzipien zu halten. Sie 

werden insbesondere bezichtigt, den 

Sozialismus abzulehnen und den Kapi- 

talismus einfiihren zu wollen,9 sich 

dem Fiihrungsanspruch der Partei zu 

widersetzen und die marxistischen Li

teratur- und Kunsttheorien auBer acht 

zu lassen.

Dabei steht der Vorwurf, die Fiih

rungsrolle der Partei miBachtet zu ha

ben, im Mittelpunkt der Auseinander- 

setzung. Die Hauptschuld daran wird 

Zhao Ziyang zugeschrieben, weil er 

angeblich eine zu nachsichtige Politik
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betrieben hat, indem er die Anhanger 

der biirgerlichen Liberalisierung ge- 

wahren lieB und sie sogar beschiitzte, 

wahrend er deren Gegner verurteilte.10 

Der wichtigste Grund fur die uneinge- 

schrankte Ausbreitung liberaler Ideen 

wird jedoch darin gesehen, daB Zhao 

Ziyang fur moglichst "wenig Eingriffe" 

und moglichst "wenig Einmischung" 

(shao ganyu, shao jieru) von seiten der 

Partei in Literatur und Kunst eintrat.11 

Diese Worte finden sich in dem ZK- 

Dokument vom 17.Februar 1989, das 

den Titel "Einige Ansichten des ZK 

bezuglich der weiteren Fbrderung von 

Literatur und Kunst" tragt und am 

11.3.1989 in der Guangming-Zeitung 

verbffentlicht wurde. Da dieses Par- 

teidokument zur Zeit von Zhao Zi- 

yangs Generalsekretarschaft zustande 

gekommen ist, betrachten die Ortho- 

doxen Zhao als Urheber des Doku- 

ments und kritisieren es entsprechend. 

Das Dokument laBt zweifellos die 

Handschrift des damaligen Generalse- 

kretars erkennen, billigt es den Litera- 

ten und Kiinstlern doch relativ groBe 

Freiheit zu. Tatsache ist jedoch, daB es 

erst nach eingehenden Beratungen in 

der Parteispitze verabschiedet wurde 

und somit vom ZK insgesamt zu ver- 

antworten ist.12 Das Motto "wenig 

Eingriffe, wenig Einmischung" ist des- 

halb nicht allein Zhao Ziyang in den 

Mund zu legen. Abgesehen davon, sind 

die Worte aus dem Zusammenhang 

gerissen, um den Eindruck zu erwek- 

ken, Zhao habe eine absolute Laisser- 

faire-Politik verfolgt. Die Fiihrungsrol- 

le der Partei wird in dem Dokument 

namlich keineswegs geleugnet, wird 

allerdings hn wesentlichen in bezug auf 

die politischen Grundsatze und die po- 

litische Richtung postuliert. In konkre- 

te Kunstwerke und wissenschaftliche 

Probleme hingegen, so sieht es das 

Dokument vor, soli sich die Partei 

moglichst wenig einmischen; die Beur- 

teilung eines Kunstwerkes soli statt 

dessen den Lesern, Zuschauern und 

Kiinstlern selbst uberlassen bleiben. 

Die Einschrankung, daB sich die "ge- 

ringe Einmischung" lediglich auf kon- 

krete Kunstwerke und Probleme be- 

zieht, wird ignoriert, weil Zhao unter- 

stellt werden soil, er habe den Fiih- 

rungsanspruch der Partei unterminiert 

und mit seiner Politik der "Nichteinmi- 

schung" der biirgerlichen Liberalisie

rung Tiir und Tor gebffnet. Als Folge 

davon hatten die Literaten und Kiinst- 

ler in zunehmendem MaBe bedin- 

gungslose schbpferische Freiheit ge- 

fordert.13 Eine bedingungslose schbp

ferische Freiheit jedoch kann es in der 

sozialistischen Literatur und Kunst 

nicht geben; sie findet dort ihr Ende, 

wo die Kunst nicht dem Volk und nicht 

dem Sozialismus dient.14

Auch der Vorwurf, die Literaten und 

Kiinstler lehnten den Marxismus-Leni- 

nismus und die Mao-Zedong-Ideen ab, 

kam auf den beiden Tagungen ausfiihr- 

lich zur Sprache. Als Ausdruck der 

ideologischen Aufweichung wird ange- 

fiihrt, daB vielfach die Forderung er- 

hoben worden sei, Literatur und Kunst 

frei von Ideologic zu halten, ihnen ihre 

Eigengesetzlichkeit zu belassen, die 

marxistischleninistische Widerspiege- 

hmgstheorie durch eine Theorie der 

Kunst um der Kunst willen zu ersetzen 

und das eigene Ich in den Mittelpunkt 

der Kunst zu stellen. Als weitere 

Kennzeichen der Abwendung von den 

marxistischen Kunsttheorien werden 

die Propagierung eines allgemeinen 

Humanismus und allgemeiner mensch- 

licher Werte, die Auffassung von Lite

ratur und Kunst als Selbstdarstelhing 

des Kiinstlers, die Trennung der Kunst 

vom wirklichen Leben und die Weige- 

rung der Schriftsteller und Kiinstler, 

dem Volk und dem Sozialismus zu 

dienen, genannt.15

2 Die Ablehnung der revolutiondren, 

fortschrittlichen Literatur und 

Kunsttradition

Das zweite Charakteristikum burger- 

lich-liberaler Literaturund Kunstauf- 

fassung liegt fur die Orthodoxen in der 

vollstandigen Ablehnung der revolu- 

tionaren und fortschrittlichen Literatur 

und Kunsttradition, angefangen von 

der Periode des 4.Mai uber die Liga 

der linksgerichteten Schriftsteller bis 

hin zur Yan’an-Zeit und zu den ersten 

17 Jahren nach Griindung der Volks- 

republik, ja es wird sogar eine Ableh

nung der "jahrtausendealten kulturel- 

len Tradition" Chinas unterstellt.16 

Dieser Sicht liegt eine Interpretation 

der Entwicklung der modemen chine- 

sischen Literatur zugrunde, wie sie die 

Kommunistische Partei in maoistischer 

Zeit ausgab und wie sie konservativ- 

orthodoxe Kreise bis heute vertreten. 

Danach wird die kulturelle Tradition 

des 4.Mai, also die Literatur und Kunst 

der zwanziger und dreiBiger Jahre, 

einseitig als im Sinne der KP fort- 

schrittlich hingestellt und damit fur die 

Partei reklamiert, wahrend die liberate 

und westlich beeinfluBte Seite im lite- 

rarischen und kunstlerischen Schaffen 

jener Zeit geflissentlich iibersehen 

wird. Ignoriert wird z.B., daB gerade in 

der Liga der linksgerichteten Schrift- 

steller fiihrende Krafte wie Lu Xun 

starken Argwohn gegen die Vor- 

mundschaft durch die KP hegten. An- 

gesichts solcher interpretatorischen 

Wiilkiir ist in den letzten Jahren von 

seiten vieler Literaturwissenschaftler 

die Forderung erhoben worden, die 

Geschichte der Literatur neu zu 

schreiben, eine Forderung, die nun 

selbstverstandlich als verwerflich gilt,17

Einer Umschreibung der Geschichte 

der modernen Literatur Chinas unter 

sachlichen Gesichtspunkten wurde si- 

cherlich der nun wieder postulierte 

Vorbildcharakter der Literatur der 

Yan’an-Zeit, der Kriegszeit und der 

Befreiten Gebiete zum Opfer fallen. 

Es hat den Anschein, daB gerade der 

Literatur dieser Periode wieder ver- 

starkte Aufmerksamkeit gewidmet 

wird, nachdem sie fur die meisten Chi

nesen, insbesondere die jiingere Gene

ration, bereits zu einem Kapitel der 

Vergangenheit geworden war, das fin- 

die Gegenwart keine Bedeutung mehr 

hatte. Nun aber werden sie eines bes- 

seren belehrt, und das Anschauungs- 

material liegt auch schon vor: Gerade 

ist ein Sammelband mit den Beitragen 

der ersten Konferenz uber die Litera

tur der Befreiten Gebiete unter dem 

Titel "Literatur, die eine neue Welt 

schafft" erschienen. In dem Vorwort zu 

diesem Werk, das von Zhang Xuexin 

verfaBt und in gekiirzter Form von der 

Guangming-Zeitung am 25.7.89 abge- 

druckt wurde, wird der revolutionare 

und kampferische Geist dieser Litera

tur besungen.

Die heutige negative Haltung gegen- 

uber der revolutionaren Tradition 

kommt nach Meinung nicht nur der 

Teilnehmer der Tagung der Gesell

schaft fur Yan’aner Literatur und 

Kunst, sondern auch solcher Kritiker 

wie Liu Baiyu und Li Xifan vor allem 

in der Zuriickweisung von Mao Ze

dongs Yan’aner Reden uber Literatur 

und Kunst zum Ausdruck.18 Die darin 

aufgestellten Richtlinien fur das litera- 

rische und kunstlerische Schaffen gal- 

ten seit Beginn der Reformpolitik als 

iiberholt. In Literatur- und Kunstkrei- 

sen fanden die Reden kaum noch Be- 

achtung, niemand berief sich mehr aul 

sie. Jetzt jedoch erleben sie eine uner- 

wartete Renaissance - zur Freude aller 

Orthodoxen und vor allem der Gesell

schaft fiir Yan’aner Literatur und 

Kunst.
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pie Kritik der Konservativ-Orthodo- 

xen richtet sich niche nur gegen die 

Verachter der revolutionaren kulturel- 

len Tradition, sondern auch gegen die 

Kritiker der kulturellen Tradition Chi

nas iiberhaupt. Wer gegeniiber der 

traditionellen Kultur eine kritische 

Haltung einnimmt, muB sich von kon- 

servativer und orthodoxer Seite den 

Vorwurf des "nationalen Nihilismus", 

also des mangelnden Patriotismus, ge- 

fallen lassen.19

Genau dieser Vorwurf wird dem Re- 

gisseur und den Drehbuchautoren ei- 

ner sechsteiligen Fernsehserie uber 

den Gelben FluB gemacht. Die Serie 

lief in der zweiten Jahreshalfte 1988 im 

chinesischen Fernsehen unter dem Ti- 

tel "Der friihe Tod des Gelben Flusses" 

{He shang), wobei der Gelbe FluB als 

Symbol fiir die chinesische Kultur 

steht. In Bild und Wort verfolgt die Se

rie den Lauf des Gelben Flusses und 

das Aufbliihen und Absterben der chi

nesischen Kultur. In fur Chinesen un- 

gewohnt kritischer Betrachtung des ei- 

genen kulturellen Erbes werden die 

Errungenschaften und Werte der chi

nesischen Kultur in Frage gestellt und 

nach den Griinden fur die Unterlegen- 

heit gegeniiber dem Westen geforscht. 

So wird beispielsweise die chinesische 

Mauer nicht als groBes, einzigartiges 

Bauwerk gepriesen, sondern als Sym

bol fur Isolationismus, Konservatis- 

mus, Schwache und unwirksame Ver- 

teidigung hingestellt. Es iiberrascht 

daher nicht, daB diese Fernsehserie die 

Kritik der Konservativen auf sich zog - 

ubrigens ist sie bisher das einzige 

Kunstwerk, das namentlich angegriffen 

wird. Eine ausfiihrliche Rezension er- 

schien kiirzlich in der Volkszeitung. 

Darin verurteilt der Verfasser Yi 

Jiayan den Film vor allem deshalb, weil 

der Niedergang und das Sterben der 

chinesischen Kultur und die - laut Film 

- daraus resultierende Riickstandigkeit 

Chinas dargestellt werden. Auf diese 

Weise hatten die Autoren das chinesi

sche Volk beleidigt und "nationalen 

Nihilismus und Pessimismus" betrie- 

ben; dariiber hinaus hatten sie die voll- 

standige Verwestlichung propagiert20

Im Verstandnis der Konservativ- 

Orthodoxen ist der Fernsehfilm ein 

Musterbeispiel fiir biirgerlich-liberale 

Einfliisse in der Kunst. Die Kritik 

zeigt, daB sich zumindest bei den Kon

servativen an dem traditionellen kultu- 

rellen Uberlegenheitsgefiihl der Chi

nesen bis heute wenig geandert hat.

Gerade diese Eigenschaft wird in dem 

Film kritisch beleuchtet und als hinder- 

lich fiir den Fortschritt bezeichnet. Es 

ware nicht verfehlt, von den Konserva

tiven der zweiten Halfte des 19. Jahr- 

hunderts, die sich gegen westliche Kul- 

tureinfliisse wandten, eine Linie zu den 

heutigen Konservativ-Orthodoxen zu 

ziehen.

3 Die Nachahmung der burgerlichen 

Kultur des Westens

Die Nachahmung der westlich-burger- 

lichen Kultur wird als Kehrseite der 

Verleugnung der eigenen kulturellen 

Tradition gesehen. Die Literaten wer

den beschuldigt, kritiklos Werke mit 

westlichem Gedankengut, das dem So- 

zialismus widerspricht, iibersetzt und 

nach China transferiert zu haben. Die

se Werke hatten die Masse der Leser 

negativ beeinfluBt, heiBt es. Als typi- 

sche Produkte der westlich-biirgerli- 

chen Kultur werden Freud, Bergson 

und diverse irrationale Lehren ge- 

nannt, vor allem aber Pornographie, 

Sexual- und Gewaltliteratur und ande- 

re Literatur minderer Qualitat. Ferner 

zahlen dazu ein extremer Individualis- 

mus, ein sozialer Pessimismus und ein 

ausgespragter Hedonismus sowie die 

biirgerliche Theorie einer abstrakten 

menschlichen Natur. Alle diese Pro

dukte und Erscheinungen werden un- 

differenziert in einem Atemzug ge- 

nannt und in das Reich der Dekadenz 

verwiesen. Ebenso undifferenziert geht 

der Vorwurf der Nachahmung westli- 

cher Literatur und Kunst in die Ankla- 

ge uber, eine vollstandige Verwestli

chung der chinesischen Kultur zu be- 

fiirworten.21 Als konkretes Beispiel 

wird wiederum die Fernsehserie uber 

den Gelben FluB angefuhrt.22

Insgesamt gesehen, stiitzt sich die Aus- 

einandersetzung zu diesem Punkt 

weitgehend auf die im Kampf gegen 

die geistige Verschmutzung 1983 und 

in der Kritik an der biirgerlichen Libe- 

ralisierung des Jahres 1987 vorge- 

brachten Argumente. Wie damals of- 

fenbart sie nicht nur den niedrigen 

Kenntnisstand hinsichtlich der westli

chen Kultur, sondern zeugt auch von 

einem mangelnden Einfiihlungsver- 

mbgen in die wahren Anliegen der 

chinesischen Gegenwartsliteratur.

Okkupation der Literatur zum 

Zwecke der Propagjerung bilrgerli- 

cher Liberalisierung

Hinter diesem Anklagepunkt verbirgt 

sich die Auffassung der Orthodoxen, 

die Liberalen hatten das gesamte Feld 

der Literatur erobert und wurden nun 

eine Art Monopolstellung innehaben, 

die jegliche andere MeinungsauBerung 

verhindere. In den letzten Jahren, so 

heiBt es, sind alle fiihrenden Posten in 

Literatur und Kunst, also z.B. in Zei- 

tungs- und Zeitschriftenredaktionen, 

Verlagen usw., mit Anhangern der 

biirgerlichen Liberalisierung besetzt 

worden, wahrend nach und nach dieje- 

nigen, die die biirgerliche Liberalisie

rung bekampfen, aus den wichtigen 

Positionen hinausgedrangt worden 

sind. Insbesondere die einfluBreichsten 

nationalen Literatur- und Kunstzeit- 

schriften sollen sich in den Handen der 

Liberalen befinden. Diese hatten un- 

eingeschrankt alle gegen die biirger

liche Liberalisierung gerichteten Mei- 

nungen unterdrucken kbnnen; Stim- 

men, die am Marxismus und an den 

Vier Prinzipien festhielten, konnten 

kaum erscheinen - und dies alles unter 

der stillschweigenden Billigung der 

Parteifiihrung, d.h. Zhao Ziyangs.23

Unter anderen erregen besonders zwei 

Faile die konservativen Gemuter. Im 

ersten Fall handelt es sich um die er- 

wahnte Kritik an der Fernsehserie 

iiber den Gelben FluB. In einer redak- 

tionellen Anmerkung der Volkszeitung, 

in der die Kritik am 19.Juli 1989 er- 

schien, wird der Sachverhalt kurz er- 

lautert. Danach hatte der Rezensent Yi 

Jiayan die Besprechung im Oktober 

1988 verfaBt und mit seiner Meinung, 

die von der allgemein positiven Bewer- 

tung des Films abwich, nicht zuriickge- 

halten. Damals konnte sein Artikel je- 

doch nicht erscheinen, weil angeblich 

Zhao Ziyang die Verbffentlichung un- 

tersagte. Zhao Ziyang soli zu jener 

Zeit gerade Kopien des Fernsehfilms 

an auslandische Gaste verschenkt und 

die Serie als sehenswert gepriesen ha

ben. Dies, so gibt die Anmerkung zu 

verstehen, habe nichts mit einem Mei- 

nungswettstreit nach dem Motto "LaBt 

hundert Schulen miteinander wettstrei- 

ten" zu tun, und dies sei es, was Zhao 

unter "Nichteinmischung" verstanden 

habe. Erst jetzt erlaube es die Situa

tion, den Artikel zu verbffentlichen, 

und zwar in unveranderter Form, wie 

versichert wird.
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Der zweite Fall betrifft die Verbffentli

chung der Referate, die im Mai 1987 

auf der von der Gesellschaft fur Yan’- 

aner Literatur und Kunst federfiihrend 

organisierten Tagung anlaBlich des 45- 

jahrigen Jubilaums von Mao Zedongs 

Yan’aner Reden gehalten wurden. 

Einzelheiten uber den Versuch, eine 

Publikationsmoglichkeit fur die Konfe- 

renzbeitrage zu finden, schildert der 

Kiinstler Li Qi in einem kurzen Artikel 

unter der Uberschrift "Das Ungluck, 

das den Manuskripten einer Gruppe 

von Kiinstlern widerfuhr". Einer redak- 

tionellen Anmerkung der Volkszeitung 

zufolge hatte Li Qi das Manuskript zu 

diesem Artikel, das das Datum des 

l.Juli 1989 tragt, zusammen mit den 

Tagungsbeitragen an die Volkszeitung 

geschickt. Diese verbffentlichte dar- 

aufhin zwei der Referate, namlich die 

von Gu Yuan und Wang Qi (bezeich- 

nenderweise sind beide Holzschnitt- 

kiinstler aus der Yan’an-Zeit), zusam

men mit Li Qis Artikel in ihrer Ausga- 

be vom 25. Juli 1989.

Li Qi berichtet, daB er die Manuskrip- 

te der fiihrenden Kunstzeitschrift 

Meishu ("Kunst") zur Verbffentlichung 

angeboten habe, doch dort habe man 

sie nach anfanglicher Zusage mit der 

Begriindung abgelehnt, sie paBten 

nicht zum derzeitigen Geist. Auch zwei 

weitere Kunstzeitschriften sowie eine 

Zeitung, die sich an die Intellektuellen 

richtet, hatten abgewunken. Wie 

kommt es, so fragt der Verfasser, daB 

die Stimmen, die fur eine sozialistische 

Literatur und Kunst eintreten, derma- 

Ben unterdriickt wurden? Die Schuld 

wird wiederum Zhao Ziyang zuge- 

schrieben, weil er der Flut biirgerlicher 

Literatur- und Kunstauffassungen kei- 

nen Einhalt geboten habe. So sei ein 

Klima entstanden, in dem sich die 

Marxisten nicht mehr auBern konnten 

und Leute, die das Gedankengut der 

burgerlichen Literatur und Kunst kriti- 

sierten, als "ultralinks" verschrien wur

den.

Aus der Sicht der Orthodoxen sind die 

Klagen, daB ihre Meinungen in den 

letzten Jahren nicht geniigend Publizi- 

tat erlangten, zwar bis zu einem gewis- 

sen Grade verstandlich, zugleich aber 

stark ubertrieben. Verstandlich sind 

sie, weil sie der Tatsache Rechnung 

tragen, daB die alten Literatur- und 

Kunstideale der Yan’an-Zeit fiber holt 

sind. Diese Ideale bedeuten der mitt- 

leren und jiingeren Generation der In

tellektuellen, zumal der Schriftsteller 

und Kiinstler, heute nichts mehr, und 

zwar unabhangig davon, wie weit sie 

von auslandischem Gedankengut be- 

einfluBt sind. Nachdem die Yan’an- 

Zeit nunmehr ein halbes Jahrhundert 

und mehr zuruckliegt, ist es praktisch 

unmbglich, den "Geist von Yan’an", der 

von einer kampferischen, revolutiona- 

ren Gesinnung und puritanischen Mo- 

ralvorstellungen gepragt ist, in den 

nachfolgenden Generationen wachzu- 

halten. Die Ideale jener Zeit leben fast 

nur noch in der Generation der Yan’- 

an-Veteranen fort. Unter diesen Um- 

standen ist es durchaus begreiflich, daB 

die Redaktionen groBer Zeitungen und 

Zeitschriften die Verbffentlichung der 

besagten Referate ablehnten, derm mit 

diesen orthodoxen und die alten For- 

meln wiederholenden Beitragen hatten 

sie kaum das Interesse ihres Leserpu- 

blikums wecken kbnnen. Ubertrieben 

sind die Klagen deshalb, weil es ortho

doxen Stimmen zu keiner Zeit ver- 

wehrt war, ihre Meinungen kundzutun. 

In gewissen Perioden, so etwa zu Zei- 

ten des Kampfes gegen die "geistige 

Verschmutzung" oder gegen die biir- 

gerliche Liberalisierung, waren diese 

Stimmen sogar besonders stark zu ver- 

nehmen. Es mag sein, daB zunehmend 

unorthodoxe Krafte in die Redaktio

nen der fiihrenden Publikationsorgane 

gelangten, doch es gab immer noch ei

ne geniigende Anzahl von orthodox- 

marxistisch ausgerichteten Organen, 

die als Forum fur entsprechende An- 

schauungen zur Verfiigung standen. 

DaB die Liberalen iiberall regierten, 

wie die Orthodoxen heute glauben ma- 

chen wollen, muB wie reiner Hohn 

wirken angesichts der Repressalien, 

die gegeniiber unorthodoxen Kraften 

in den vergangenen Jahren ausgeiibt 

wurden. Erinnert sei nur an die Entlas- 

sung des damaligen stellvertretenden 

Chefredakteurs der Volkszeitung, 

Wang Ruoshui, im Jahre 1983. 24

5 Verschmutzung des Volksgeistes 

und Zersetzung der Volksseele

Wie schon in den vergangenen Jahren 

nehmen die orthodoxen Kritiker vor 

allem an Literatur- und Kunstproduk- 

ten minderer Qualitat AnstoB. Ge- 

nannt werden in diesem Zusammen- 

hang immer wieder Pornographic, Sex- 

literatur, Literatur, die brutale Gewalt 

propagiert, und andere "schmutzige" 

Kunsterzeugnisse, aber auch Literatur, 

die biirgerlich-dekadentes Gedanken

gut verkiindet. Produkte dieser Art, die 

vielfach mit westlichen Einflussen in 

Zusammenhang gebracht werden 

iiben den Kritikern zufolge einen 

schadlichen, zersetzenden EinfluB auf 

das Volk aus, sie fiihren zu ideologi- 

scher Aufweichung und zu kriminellen 

Handlungen.25 Einige orthodoxe Kri

tiker, wie z.B. Liu Baiyu und Lin Mo

han, sehen die angestiegene Flut sol- 

cher Kunsterzeugnisse vor dem Hin- 

tergrund der groBen Politik. Sie be- 

haupten, die westlich-kapitalistischen  

Staaten hatten es darauf angelegt, Chi

na in ein kapitalistisches Land zu ver- 

wandeln, und versuchten, mit Hilfe li- 

terarischer Werke das ideologische 

BewuBtsein des Volkes zu zersetzen.26

Eine naheliegendere Ursache fiir die 

groBe Verbreitung minderwertiger li- 

terarischer Erzeugnisse dfirfte jedoch 

in der Tatsache zu suchen sein, daB die 

Buch- und Zeitschriftenverlage darauf 

angewiesen sind, Gewinne zu machen. 

Sie kbnnen nicht mehr wie friiher mit 

bffentlichen Zuschiissen rechnen und 

werden daher nach unternehmerischen 

Gesichtspunkten gefuhrt. Aus diesem 

Grunde ist es nicht verwunderlich, daB 

die Verlage - wie ein Kritiker beklagt - 

"wertvolle" literarische Werke vielfach 

ablehnen und die Verbffentlichung "se- 

ribser" Werke eine Raritat ist. Hinge

gen wiirde Literatur, die Sex und Ge

walt propagiert, in Auflagen von meh- 

reren hunderttausend oder gar uber 

einer Million Exemplaren erscheinen. 

Zu der Frage, wie wertvolle und serib- 

se Literatur beschaffen sein soil, au- 

Bert sich der Kritiker wie folgt: Sie soil 

klar eine sozialistische Richtung auf- 

weisen, den Lebenskampf des Volkes 

widerspiegeln und von frohem und er- 

hebendem Geist sein.27 DaB Verlage 

von einer so beschaffenen Literatur 

nicht existieren kbnnen, laBt sich den- 

ken. Wollte man wieder nur literari

sche Produkte mit rein sozialistischem 

Gehalt auf den Markt bringen, muBte 

die wirtschaftliche Eigenverantwort- 

lichkeit der Verlage, die eines der An- 

liegen der Reformpolitik ist, wieder 

riickgangig gemacht werden.

3 Die Rezepte der Orthodoxen zur 

Eindammung der liberalen Ten- 

denzen

Angesichts des Bildes, das die Ortho

doxen auf den beiden JuliTagungen 

von der gegenwartigen Literatur und 

Kunst vermittelten, wundert es nicht, 

daB sie deren Zustand als "katastro-
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phal" (zaiqing) bezeichnen.28 Der ge- 

samte Kulturbereich ist zum Kata- 

strophengebiet erklart worden, das aus 

den Handen der Liberalen fur den So

zialismus zuriickerobert werden muB. 

Ein wichtiger Ansatz fur die "Riicker- 

oberung" wird in der Erziehung der Li

teratur- und Kunstschaffenden gese- 

hen. Gefordert wird die Erziehung in 

marxistischer Weltanschauung und 

dutch die Lebenspraxis der Volksmas- 

sen.29 Das bedeutet, daB Literaten und 

Kiinstler in Zukunft wieder damit 

rechnen miissen, in die Arbeitswelt ge- 

schickt zu werden, um "vom Volk zu 

lernen". Gleichzeitig werden sie wie 

alle Intellektuellen wieder starkerem 

ideologischen Druck ausgesetzt sein.

Einen weiteren Ansatzpunkt bildet die 

Literatur- und Kunstkritik. Der Auf- 

bau eines in marxistischer Literatur- 

und Kunsttheorie geschulten Kontin- 

gents von Kritikern und Theoretikern 

wird hier als vordringliche Aufgabe er- 

achtet. Diese sollen in der Lage sein, 

die Leser und Zuschauer unter marxi- 

stischen Gesichtspunkten an die Kunst 

heranzufiihren und die Schriftsteller 

und Kiinstler dazu zu bringen, die 

Richtung "dem Volk und dem Sozialis- 

mus dienen" einzuhalten.30

Als wichtigstes Problem wird jedoch 

die Frage angesehen, wie die Kontrolle 

der Partei im kulturellen Bereich zu 

starken ist. Denn darin stimmen alle 

Orthodoxen uberein, daB die Fiih- 

rungsrolle der Partei in Literatur- und 

Kunstkreisen in den vergangenen Jah- 

ren zu wenig beachtet worden ist. Tat- 

sachlich haben die meisten Buchverla- 

ge und die zahllosen Literatur- und 

Kunstzeitschriften - zumal solche, die 

nicht zentralen Organen unterstehen, 

wie z.B. die vielen Provinzzeitschriften 

- in bezug auf ihre Verbffentlichungs- 

politik weitgehend autonom gehandelt. 

Hier gibt es offensichtlich Probleme, 

die nicht einfach zu Ibsen sind, weil sie 

mit der Reform- und Offnungspolitik 

kollidieren. Der stellvertretende Sekre- 

tar und zugleich Leiter der Propagan- 

daabteilimg des Parteikomitees der 

Provinz Jiangsu, Sun Jiazheng, hat es 

unternommen, in dieser Hinsicht klare 

Richtlinien zu geben. In einem Artikel 

m der Volkszeitung zeigt er die kriti- 

schen Probleme auf, indem er sie zur 

Verdeutlichung unter vier sich schein- 

bar widersprechenden Begriffspaaren 

zusammenfaBt,31 die im folgenden be- 

sprochen werden sollen.

1 Das Verhaltnis zwischen der Rich

tung des "Zweifachen Dienens" und 

der ”Doppel-Hundert"-Richtung

Der Begriff "Zweifaches Dienen" (er 

wei) stellt die Kurzform des Mottos 

"Literatur und Kunst sollen dem Volk 

und dem Sozialismus dienen" dar. Die

ses Motto, seit Beginn der Reformpoli- 

tik die oberste kulturpolitische Richt- 

linie, wurde im Jahre 1982 anlaBlich 

des vierzigsten Jubilaums von Mao 

Zedongs Yan’aner Reden als eine 

"Weiterentwickhing", also Modifizie- 

rung der Gedanken Mao Zedongs hin- 

gestellt.32 Mao hatte noch davon ge- 

sprochen, daB Literatur und Kunst den 

Arbeitern, Bauern und Soldaten sowie 

der Politik zu dienen hatten. Die modi- 

fizierte Form bedeutet demgegeniiber 

eine Ausweitung und insofern mehr 

Spielraum fur die Kiinstler. Dennoch 

hat diese Richtlinie den Charakter ei- 

ner Vorschrift und wird von vielen 

Schriftstellern als einengend empfun- 

den. Insofern scheint sie der "Dop- 

pel-Hundert"-Richtung, der Kurzform 

fur das von Mao in der sog. Hundert- 

Blumen-Periode 1956 ausgegebene 

Motto "LaBt hundert Blumen bliihen, 

laBt hundert Schulen miteiander wett- 

streiten", zu widersprechen, derm die

ses Schlagwort steht allgemein fur ein 

gewisses MaB an Liberalitat. Auch die

se Richtlinie hat seit Ende der siebzi- 

ger Jahre in der Praxis eine Auswei

tung erfahren, derm sie wurde immer 

mehr als kiinstlerische Freiheit begrif- 

fen, wahrend die Orthodoxen das 

"Bliihen" und "Streiten" in Literatur 

und Kunst immer nur auf die kiinstle- 

rischen Formen und Stile, bestenfalls 

auf die Themen bezogen - iibrigens bis 

heute.33

Sun Jiazheng versucht mm klar zu ma- 

chen, daB beide Richtlinien eng zu- 

sammengehbren, daB sie keineswegs 

im Widerspruch zueinander stehen, 

sondern in der sozialistischen Kultur 

eines ohne das andere nicht bestehen 

kann. Wenn Literatur und Kunst nicht 

dem Volk und dem Sozialismus die

nen, dann haben sie keinen Wert. Zu

gleich soil der Kiinstler schbpferische 

Freiheit genieBen, er darf z.B. durch- 

aus seine innere Welt offenbaren, aber 

er darf niemals sein soziales Verant- 

wortungsgefiihl und das Gefiihl, eine 

historische Mission zu erfiillen, auBer 

acht lassen. Die schbpferische Freiheit 

unterliegt demnach starken Einschran- 

kungen, sie findet dort ihr Ende, wo 

das Prinzip des "Zweifachen Dienens" 

verletzt wird. Insofern ist es nur reali- 

stisch, wenn ein anderer Kritiker klar 

und deutlich sagt, die beiden Richt

linien stiinden zwar nicht im Wider

spruch zueinander, doch sei das "Zwei- 

fache Dienen" selbstverstandlich die 

Hauptsache.34

2 Das Verhaltnis zwischen nationaler 

und ausldndischer Kultur

Der Verfasser laBt keinen Zweifel dar- 

an, daB alle "nutzlichen Dinge" in der 

auslandischen Kultur ubernommen 

werden sollen. Er kritisiert jedoch die- 

jenigen, die die eigene Kultur gering- 

schatzen und ablehnen; eine solche 

Haltung verletze nicht nur das natio

nale Selbstwertgefiihl, sondern fiihre 

auch den Aufbau einer neuen soziali

stischen Kultur auf Irrwege. Grundlage 

und Hauptstrom der heutigen Kultur 

muB seiner Meinung nach die reiche 

Kultur Chinas mit ihren nationalen 

Charakteristika bleiben; die von auBen 

kommende Kultur soil lediglich zur 

Bereicherung und Verbesserung der 

eigenen Kultur dienen. Diese Haltung 

gegeniiber der auslandischen Kultur 

hat eine lange Tradition und ist auch in 

der Gegenwart durchaus nicht nur auf 

die Orthodoxen innerhalb der Kom- 

munistischen Partei zu beschranken. 

Bei den Marxisten kommt jedoch hin- 

zu, daB sie nicht nur bei der auslandi

schen Kultur, sondern auch bei der 

traditionellen chinesischen Kultur stark 

selektieren. Dementsprechend halt 

sich Sim Jiazheng an die alte, bereits 

von Mao Zedong propagierte Richt- 

linie von der "kritischen Ubernahme" 

sowohl der auslandischen als auch der 

traditionellen Kultur.

3 Das Verhaltnis zwischen gesell- 

schaftlichem und wirtschaftlichem

Nutzeffekt

Dieses Problem ist erst unter der Re- 

formpolitik in Erscheinung getreten 

und in den letzten Jahren immer aku- 

ter hervorgetreten. Die Reform des 

Kulturbetriebes stellt einen wesentli- 

chen Bestandteil der Reformpolitik 

dar. Neben strukturellen Veranderun- 

gen geht es dabei vor allem um den 

Abbau staatlicher Subventionen im 

Kulturbereich. Unter der Knappheit 

der fmanziellen Ressourcen haben be- 

sonders die Kulturbehbrden zu leiden, 

die deshalb nicht mehr im gleichen 

Mafie wie fruher finanzielle Unterstiit-
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zung leisten konnen. Als Ausweg wird 

eine weitgehende wirtschaftliche Au

tonomic fiir die Einheiten des Kultur- 

bereiches angestrebt, d.h. Verlage, 

Theater usw. miissen sich zunehmend 

selbst finanzieren, sind also darauf an- 

gewiesen, Gewinne zu machen. Unter 

diesem Gesichtspunkt konnen sie nicht 

umhin, sich mehr oder weniger nach 

dem Publikumsgeschmack zu richten. 

Hier befinden sie sich offensichtlich in 

einem Dilemma, derm ein literarisches 

oder kiinstlerisches Produkt soli nicht 

nur wirtschaftlich erfolgreich sein, 

sondern es soil - so wird es offiziell ge- 

fordert - auch gesellschaftlichen Nut- 

zen oder Gewinn bringen, und erfah- 

rungsgemaB ist nicht immer beides zu- 

gleich zu erzielen. Die Hauptaufgabe 

eines geistigen Produktes, so Sun Jia- 

zheng, besteht darin, die Menschen 

geistig zu beeinflussen. Gemeint ist ein 

positiver EinfluB im Sinne des Sozia- 

lismus. Er raumt jedoch ein, daB bei 

der Produktion geistiger Giiter auch 

wirtschaftliche Gesichtspunkte eine 

Rolle spielen. Wenn allerdings der ge- 

sellschaftliche und der wirtschaftliche 

Ertrag eines Werkes unvereinbar sind, 

dann steht fur ihn auBer Frage, daB 

der gesellschaftliche Ertrag absoluten 

Vorrang genieBen muB. Dieser konne 

unter keinen Umstanden geopfert 

werden.

4 Das Verhdltnis zwischen Reform 

und Kontrolle

Wahrend die Kontrolle in der Zeit vor 

Beginn der Reformpolitik fest in das 

politische System eingebaut war, steht 

sie heute, bedingt durch die Reform

politik, auf wackeligen FiiBen. Die 

konsequente Verwirklichung der Re- 

formziele muB notwendigerweise mit 

dem Kontrollanspruch der Partei in 

Konflikt geraten. Wenn sich kulturelle 

Einheiten wirtschaftlich selbst tragen 

sollen, miissen sie auch selbstandig 

Entscheidungen inhaltlicher Art tref- 

fen konnen. Dies ist auch bei struktu- 

rellen Reformen erforderlich. Doch 

die Partei ist gerade im Kulturbereich 

nicht gewillt, etwas von ihrer Kontroll- 

funktion einzubiiBen. Dies machen die 

Ausfiihrungen Sim Jiazhengs zu die

sem Punkt deutlich. Fiir ihn sind die 

Reform des Kulturbetriebes und die 

Starkung der Kontrolle in diesem Be- 

reich zwei unverzichtbare dringende 

Aufgaben. Das Problem, daB eine 

Starkung der Kontrolle notwendiger

weise die Reform beeintrachtigen 

muB, sieht er gar nicht. Das mangelnde 

ProblembewuBtsein ist nur dadurch zu 

erklaren, daB das Schwergewicht auf 

der Starkung der Kontrolle liegt und 

die Reform im Zweifelsfall in den Hin- 

tergrund tritt.

Nach Sun ist die Kontrolle von drei 

Seiten aus anzugehen: Ein Schwer- 

punkt muB die Kontrolle uber Bucher, 

Zeitschriften usw. sein, um die Ver- 

breitung "schmutziger" Erzeugnisse zu 

unterbinden. Hier fordert Sun, daB 

nicht nur die Verkaufsstande iiber- 

priift, sondern diese Dinge an der 

Quelle verboten werden. Als zweites 

erwahnt er die gesetzmaBige Kontrol

le, d.h. er will die Kontrolle uber die 

Kultur alhnahlich in gesetzliche Bah- 

nen lenken. Die bisher fur den kultu- 

rellen Bereich vorhandenen Gesetze 

miissen als vbllig unzureichend be- 

zeichnet werden. Ein Pressegesetz bei- 

spielsweise ist seit langem in Arbeit, 

kommt aber offenbar nicht voran. In 

der Praxis hangt es daher mehr oder 

weniger von der Willkur der jeweils 

zustandigen Parteikader ab, ob ein 

Werk zugelassen wird oder nicht. An 

dritter Stelle nennt der Verfasser eine 

klare Arbeitsteilung zwischen den Be- 

hbrden. Bislang scheinen die Kompe- 

tenzen auf diesem Gebiet nicht eindeu- 

tig definiert zu sein.

Zum SchluB spricht sich Sun Jiazheng 

fiir eine enge Zusammenarbeit zwi

schen Partei und Kulturschaffenden 

aus.

Obwohl der Artikel angeblich Mitte 

Mai, also noch vor den Juniereignissen, 

verfaBt wurde, weist er eine eindeutig 

orthodox-marxistische Handschrift auf. 

Insofern konnen die in ihm gemachten 

AuBerungen bis auf weiteres als ver- 

bindlich fiir die gegenwartige Kultur- 

politik gelten.

SchluBbemerkung

Die obigen Ausfiihrungen zeigen deut

lich das AusmaB des Wiedererstarkens 

der orthodoxen Literatur- und Kunst- 

kritik. Gegenwartig sind alle unortho- 

doxen Stimmen verstummt. Sollte die 

ideologische Verhartung anhalten, so 

bedeutet das das Ende der kulturellen 

Bliite, die China seit Ende der siebzi- 

ger Jahre erlebt hat. Alle reprasentati- 

ven Schriftsteller und Kiinstler werden 

unter diesen Umstanden zum Schwei- 

gen gebracht. Es ist allerdings schwer 

vorstellbar, daB sich das gesamte Kul- 

turschaffen wieder an den alten, iiber- 

holten Klischees der maoistischen Zeit 

orientiert. Nicht zufallig treten derzeit 

in erster Linie Kritiker, Schriftsteller 

und Kiinstler der alteren Generation in 

Erscheinung. Ihnen fallt es nicht 

schwer, wieder in die alte Diktion der 

maoistischen Zeit zu verfallen. Als sei 

die Zeit stehengeblieben, berufen sie 

sich auf Mao Zedong und fiihren das 

Wort Klassenkampf und kampferische 

Vokabeln im Munde. Doch seit Maos 

Tod sind dreizehn Jahre vergangen, 

und in diesen dreizehn Jahren hat sich 

in China auf kulturellem und geistigem 

Gebiet mehr bewegt als in den dreiBig 

Jahren zuvor. Noch ist es zu friih, um 

beurteilen zu konnen, ob es der ge- 

genwartigen Fuhrung in China gelin

gen wird, diese dreizehn Jahre verges- 

sen zu machen.

Anmerkungen

1) Vgl. RMRB und GMRB, 8.7.89.

2) Die Angaben zu Liu Baiyu, Li 

Xifan und Lin Mohan nach Jiushi 

Niandai Yuekan 1989/8, S.102.

3) Vgl. GMRB, 13.7.89.

4) Vgl. C.a. 1987/5, U 15.

5) Liu Baiyu, "Man muB die Gefahr- 

lichkeit der burgerlichen Liberali- 

sierung klar erkennen", GMRB,

14.7.89.

6) Vgl. den Bericht liber die Tagung 

der Gesellschaft fiir Yan’aner Li

teratur und Kunst in GMRB,

13.7.89, S.l.

7) Z.B. Meng Weizai, "Die Literatur- 

und Kunstkreise miissen am 

Kampf gegen die biirgerliche Li- 

beralisierung festhalten", GMRB, 

16.7.89; Malqinhu, "Das Erschei- 

nungsbild der Literatur- und 

Kunstkreise muB geandert wer

den", GMRB, 14.7.89.

8) Den Wortlaut des Briefes verof- 

fentlichte die RMRB am 18.5.89.

9) So Liu Baiyu, a.a.O.

10) Malqinhu, a.a.O.

11) Vgl. den Tagungsbericht in 

GMRB, 13.7.89; siehe auch Cheng 

Daixi, "Man muB dem ‘katastro- 

phalen Zustand’ von Literatim und 

Kunst Beachtung schenken”, 

GMRB, 18.7.89.

12) Vgl. hierzu Huai Bing, "Warum ist 

die Clique der Alten gegen ‘wenig 

Einmischung’", Zhengming 19S9/8> 

S.76-77.

13) Malqinhu, a.a.O.



CHINA aktuell -497- Juli 1989

Oskar Weggel

Gesetzgebung und Rechtspraxis 

im nachmaoistischen China - Teil XII

Das Offentliche Recht

- Schul- und Erziehungsrecht -

14) Zhang Jiong, "An der sozialisti- 

schen Literatur- und Kunstrich- 

tung festhalten", RMRB, 18.7.89.

15) Wu Yuanmai, "Das schwerwie- 

gende Chaos auf dem Gebiet der 

Literatur und Kunst darf nicht 

auBer acht gelassen werden", 

GMRB, 16.7.89; Cheng Daixi, 

a.a.O.

16) Liu Baiyu, a.a.O.; Li Xifan, "Wir 

mussen Mao Zedongs Literatur- 

und Kunstideen fair behandeln", 

GMRB, 18.7.89.

17) Dong Xuewen, "Die burgerlich- 

liberale Richtung in der Literatur- 

und Kunsttheorie muB bekampft 

werden", GMRB, 5.7.89.

18) Vgl. Anna. 16.

19) So z.B. Wu Yuanmai, a.a.O.

20) Yi Jiayan, "Was propagiert ’Der 

friihe Tod des Gelben Flusses’?", 

RMRB, 19.7.89. Auszug in XNA,

20.7.89. Siehe dazu auch die Be- 

sprechung und Interpretation der 

Fernsehserie von Manfred Fruh- 

auf in das neue China, Nr.1/1989, 

S.36-38.

21) Liu Baiyu, a.a.O.; Zhang Jiong, 

"Bei der Reform und Offnung das 

Feld der sozialistischen Literatur 

und Kunst festigen und entwik- 

keln", GMRB, 14.7.89; ders., "An 

der sozialistischen Literatur- und 

Kunstrichtung festhalten", RMRB, 

18.7.89; Wu Yuanmai, a.a.O.

22) So in dem Tagungsbericht in 

GMRB, 13.7.89.

23) Liu Baiyu, a.a.O.; Cheng Daixi, 

a.a.O.

24) Siehe C.a. 1983/11, U 7.

25) Vgl. den Tagungsbericht in 

GMRB, 13.7.89; ferner Zhang 

Jiong in GMRB, 14.7.89.

26) Liu Baiyu, a.a.O.; Lin Mohan, 

"Festhalten an den Vier grundle- 

genden Prinzipien, Wachsamkeit 

gegeniiber der friedlichen Evolu

tion" (d.h. der Evolution vom So- 

zialismus zum Kapitalismus), 

GMRB, 16.7.89.

27) Zhang Jiong in RMRB, 18.7.89.

28) So z.B. Cheng Daixi, a.a.O.

29) Meng Weizai, a.a.O.

30) Zhang Jiong in GMRB, 14.7.89.

31) Sun Jiazheng, "Die Fiihrung durch 

die Partei starken und verbessern, 

die Kulturpolitik richtig durchfiih- 

ren", RMRB, 11.7.89, S.6.

32) Vgl. dazu B. Staiger, "Vierzig Jah- 

re Yan’aner Reden uber Literatur 

und Kunst", C.a. 1982/5, 

S.274-275.

33) Z.B. Zhang Jiong in GMRB,

14.7.89.

34) Li Xifan, a.a.O.

Gliederung:

1.

Erziehung und Recht

1.1.

Das Schul- und Erziehungsrecht als 

fester Bestandteil der formalen Ver- 

fassung

1.1.1.

Formelie Hinweise

1.1.2.

Informelle Grundorientierungen fiir 

das Erziehungswesen

1.2.

Der Zickzackweg des Schul- und Er- 

ziehungsrechts

2.

Geschichtliche Determinanten bei der

Ausgestaltung des Erziehungsrechts

2.1.

Das Traditionserbe

2.1.1.

"Tugend"-Regelungen

2.1.2.

Eliteausbildung: Die "Schwerpunkt- 

schulen"

2.1.3.

Privatschulen

2.2.

Das Revolutionserbe

2.2.1.

Ideologisch-politischer Unterricht

2.2.2.

"Soziale Praxis"

2.2.2.I.

Maoistische Varianten der "Verbin- 

dung von Arbeit und Lernen"

22.2.2.

Die von den Reformern eingefiihrte

"soziale Praxis"

2.2.3.

Militarische Ausbildung fiir Mittel- 

und Hochschiiler

2.2.4.

Die Dreiheit von Ideologieunterricht, 

sozialer Praxis und Militartraining - 

ein Erbe der Kulturrevolution?

2.2.5.

Spuren von polytechnischem Unter

richt

3.

Reformgesetzgebung

3.1.

Voriiberlegungen und Experimente

3.2.

Die sieben Novellierungsvorgaben des 

ZK von 1985

3.3.

Die Umsetzung der ZK-Reformbe- 

schliisse im Offentlichen Recht

3.3.1.

Die Griindung der Staatlichen Erzie- 

hungskommission

3.3.2.

Deis Schulreformgesetz vom April 1986

3.4.

Voraussetzungen fur die Verwirkli- 

chung der allgemeinen Schulpflicht

3.4.1.

Die Bemuhungen des Gesetzgebers 

um eine bessere Stellung des Lehrers

3.4.2.

Die Finanzklemme des Erziehungssek- 

tors und die Versuche legaler und ille- 

galer EngpaBbewaltigung

3.4.2.1.

Engpasse

3.4.2.2.

Auswege

4.

Die Stufen des Erziehungssystems

4.1.

Vorschulische Erziehung

4.2.

Die Grundschule

4.2.1.

Grundstruktur

4.2.2.

Gesetzgebung im Grundschulbereich

4.2.3.

Schbnheitsfehler bei der Verwirkli- 

chung der allgemeinen Schulpflicht

4.2.4.

Schulverwaltung

4.2.4.1.

Organisationsalternativen

4.2.4.2.

Staat und Schule

4.2.4.2.1.

Externe Organisation

4.2.4.2.2.

Interne Organisation


