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AUTOREN UND AUTORINNEN DIESER AUSGABE

Dr. Johannes Beltz ist Kurator fur die Kunst Indiens und Sltdostasiens und Leiter
des Kuratoriums am Museum Rietberg Zurich. Seit 2005 Ubernimmt er regelmaBig
Lehrauftrage an der Universitat Zurich und gibt im Rahmen der Lehrerausbildung
der Padagogischen Hochschule Zirich Einfihrungskurse in den Buddhismus und
Hinduismus.

Norbert Beyer ist Musikethnologe, Klangbildhauer und Restaurator fir
auBereuropdische Musikinstrumente. Seit 1994 am Museum fur Vdélkerkunde in
Hamburg.

Prof. Dr. Jiirgen Wasim Frembgen ist Leiter der Orient-Abteilung am Museum fir
Vélkerkunde in Minchen und AuBerplanmaBiger Professor flr islamische Religions-
und Kulturgeschichte an der Ludwig-Maximilians-Universitat in Miinchen.

Robby Geyer, M.A. ist Referent an der Landeszentrale flr politische Bildung
Baden-Wirttemberg.

Andreas Roock, M.A. ist Lehrbeauftragter flr Pali in der Abteilung Kultur- und
Religionsgeschichte am Sldasien-Institut der Universitat Heidelberg.

Dr. Sonja-Stark-Wild ist Fachreferentin flr Klassische Indologie, Religions-
geschichte und Philosophie Sidasiens an der Bibliothek des Slidasien-Instituts der
Universitat Heidelberg.
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Was Wann Wo

Veranstaltungshinweise rund um die Sidasienwissenschaften

KONFERENZEN, KOLLOQUIEN, WORKSHOPS

24.01. - 25.01.

30.01. - 01.02.

14.02.

21.02.

21.03.

21.07. - 22.07.

23.07. - 26.07.

4. Jahrestagung des Arbeitskreises Sudasien in der
Deutschen Gesellschaft fir Geographie (DGfG)

Institut fir Geographie und ihre Didaktik, Padagogische
Hochschule, Freiburg

Newspaper and Transculturality
Cluster of Excellence “Asia and Europe in a Global Context”,
Karl Jaspers Centre, Heidelberg

2" AyurVision: Ayurveda in Germany-where to go from here?
Indische Botschaft, Berlin

Zukunftsperspektiven der Sidasienforschung im deutsch-
sprachigen Raum

Humboldt-Universitat zu Berlin, Institut fir Asien- und Afrika-
wissenschaften, veranstaltet vom Arbeitskreis Neuzeitliches
Sldasien der DGA

Transregional Crossroads of Social Interaction: the Shifting
Meaning of Regional Belonging in South and Central Asia
Zentrum Moderner Orient (ZMO), Berlin

Intersectional Knowledges — Rethinking Inequality in South
Asia

Young South Asian Scholars Meet (Y-SASM)

Zurich, Schweiz

23rd European Conference of South Asian Studies
Universitat Zarich (UZH)

Weitere internationale Konferenzen: http:/www.sasnet.lu.se/conferences/conferences



http://www.geographien-suedasiens.de/termine.html
http://www.geographien-suedasiens.de/termine.html
http://www.asia-europe.uni-heidelberg.de/de/aktuelles/termine/terminansicht/cal/event/view-list|page_id-29|offset-1/tx_cal_phpicalendar/2014/01/30/-375c5368fe.html
http://www.dig-ev.de/2nd-ayurvision-ayurveda-in-germany-where-to-go-from-here/
http://www.asienkunde.de/index.php?file=startseite.html&folder=startseite
http://www.asienkunde.de/index.php?file=startseite.html&folder=startseite
http://www.sasnet.lu.se/content/berlin-workshop-transregional-crossroads-social-interaction
http://www.sasnet.lu.se/content/berlin-workshop-transregional-crossroads-social-interaction
http://www.sasnet.lu.se/content/young-south-asia-scholars-meet-workshop-zurich-postponed-till-2014
http://www.sasnet.lu.se/content/young-south-asia-scholars-meet-workshop-zurich-postponed-till-2014
http://www.nomadit.co.uk/easas/ecsas2014/
http://www.sasnet.lu.se/conferences/conferences

I'I]<_>IS<'>I|<_>I, Jahrgang 9, 1 (2014) Seite | 5

VVORTRAGE

23.01.

27.01.

28.01.

28.01.

29.01.

30.01.

31.01.

05.02.

11.02.

Sudasien-Institut der Universitat Heidelberg

Wie und wozu studiert man buddhistische Philosophie?
Versuch einer Standortbestimmung

Prof. Dr. Birgit Kellner, Cluster of Excellence Asia and Europe
in a Global Context

Institut flir Sidasien-, Tibet- und Buddhismuskunde, Wien

A 16th century Hindu goddess in the 21st century: Nepal’s goddess
Svasthani

Jessica Birkenholtz, PhD, University of Illinois

Cluster of Excellence Asia and Europe in a Global Context

What’s new about gter ma? New theoretical approaches to Tibetan
Treasure Revelation Literature

Dr. Robert Meyer, Oxford University

Sudasien-Institut der Universitat Heidelberg
The Emperor’s Table: Food, Culture and Power
Diva Narayanan, M.A., Geschichte Slidasien, Stdasien-Institut, Heidelberg

Centre for Modern Indian Studies (CeMIS), Géttingen
The aesthetics of Christian conversion among the Naga of northeast India
Prof. Vibha Joshi, University of Oxford/Universitat Tubingen

Sldasien-Institut der Universitat Heidelberg
Studieren in Pakistan - Erfahrungsbericht nach einem Jahr in Islamabad
Henrik Rubner, Arbeitskreis Pakistan, Neusprachliche Stidasienstudien

Institut flir Asien- und Afrikawissenschaften, Humboldt-Universitat

Das Ganges-Yamuna Doab in Nordindien: Transformation einer Region im
19. und frihen 20. Jahrhundert

Prof. Dr. Michael Mann, Seminar fir Sidasienstudien, Humboldt-
Universitat zu Berlin

Centre for Modern Indian Studies (CeMIS), Géttingen
Telling the truth: Practising justice in the Central Himalayas
Prof. Dr. Aditya Malik, University of Canterbury/Max-Weber-Kolleg Erfurt

Hermann-Ehlers Akademie, Kiel
Indisierung in Sddostasien
Prof. Dr. Hermann Kulke, Kiel



http://www.sai.uni-heidelberg.de/?FO=ein
http://stb.univie.ac.at/aktuelles/veranstaltungen/
http://www.asia-europe.uni-heidelberg.de/de/aktuelles/termine/terminansicht/cal/event/view-list|page_id-2289/tx_cal_phpicalendar/2014/01/28/lecture_by_robert_mayer_whats_new_about_gter_ma_new_theoretical_approaches_to_tibetan_treasure_r.html
http://www.sai.uni-heidelberg.de/?FO=ein
http://www.uni-goettingen.de/de/432839.html
http://www.sai.uni-heidelberg.de/?FO=ein
http://iaaw.hu-berlin.de/suedasien/aktuell/ringvorlesung-identitaeten-disparitaeten-und-konflikte-regionen-in-suedasien-ws-2013-14
http://www.uni-goettingen.de/de/432839.html
http://www.dig-ev.de/kiel-prof-h-kulke-indisierung-in-suedostasien/
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Ausstellungen

17.04.13 - 05.10.14 Weltmuseum Wien
Getanzte Schépfung: Asien zwischen den Welten

21.04.13 - 30.03.14 Museum fir Volkerkunde, Hamburg
Der Gétterhimmel Indiens: Kunstwerke der
Sammlung F.K. Heller

13.12.13 - 13.04.14 Museum Rietberg, Zirich
Himmelszelte fiir die Gétting: Indische Textilkunst

18.03.14 - 06.07.14 Museum Rietberg, Zirich
Geheimer Garten: Indische Malerei aus der
Sammlung Porret

Sonstige Veranstaltungen
Freitag, 24. Januar 2014, 19 Uhr

Volkshochschule Hannover, Theodor-Lessing-Platz 1
Eintritt: 5,- € / 3,- € ermaBigt

Two Eyes — Twelve Hands (Do Aankhen Barah Haath)
Spielfilm-Klassiker von V. Shantaram (Indien 1957; s/w, 155 Min., Hindi mit
engl. Untertitel)

Do Aankhen Barah Haath (,Zwei Augen, zwoéIf Hande") ist ein sozialkritischer Hindi-
Film, der 1958 in Berlin den ,Silbernen Baren’ (Sonderpreis der Jury), in den USA eine
Nominierung flr den Samuel Goldwyn Award (,Golden Globe Award’) und in Indien den
,National Film Award’ erhielt; von indiatimes wurde er unter die 25 ,Must See
Bollywood Movies" eingestuft.

Der idealistische Warter Adinath glaubt, dass jeder Mensch vom Grunde her gut ist. Er
fuhrt sechs Mérder zu einem kargen Acker, um ihn fur landwirtschaftliche Zwecke zu
nutzen. Sie bauen einen kleinen Bauernhof, kommen aber in Konflikt mit den



http://www.weltmuseumwien.at/staunen/ausstellungen/
http://www.voelkerkundemuseum.com/491-0-Goetterhimmel-Indiens---Sammlung-Heller.html
http://rietberg.ch/de-ch/ausstellungen/vorschau.aspx
http://rietberg.ch/de-ch/ausstellungen/vorschau.aspx
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rechtschaffenen Blirgern des nahe gelegenen Dorfes, die ihre wirtschaftlichen
Interessen bedroht sehen. Es wird gegen die Verbrecher protestiert und intrigiert.
Achtsamkeit macht sich breit, als der Warter erlaubt, die Kinder eines Gefangenen bei
sich zu behalten. Gemeinsam mit der Spielwarenverkauferin Champa helfen die
Kinder, die Gefangenen zu Menschen achtenden und verantwortungsvollen Blrgern
werden zu lassen. SchlieBlich werden diese getestet: Als ihr kleines Feld von einem
GemlusegroBhandler aufgekauft werden soll, versprechen sie, sich von Gewalttaten zu
enthalten, beenden ihre Arbeiten und erlangen so ihre Freiheit wieder.

Freitag, 28. Februar 2014, 19 Uhr

Volkshochschule Hannover, Theodor-Lessing-Platz 1
Eintritt: 5,- € / 3,- € ermaBigt

Puja - Gottesverehrung im Hinduismus
Vortrag von Prof. Dr. Annette Wilke, Religionswissenschaftlerin, Miinster

Gottesdienst im Hinduismus ist ein Geschehen, das Geist und Sinne erfasst und
emotionale Nahe mit dem Géttlichen schafft. Ein Kultbild (murti) ist flr die Glaubigen
kein lebloser Stein, sondern voller Leben und goéttlicher Prasenz. Die Gottheiten
werden wie liebe und hohe Gaste verehrt, ihre Kultbilder gebadet und reich
geschmiuckt. Nahrung, Litaneien, sakrale Klange, Musik sollen den Gott/die Goéttin
erfreuen, und man will die Gottheit sehen und von ihr gesehen werden (darsan).
Neben stark sinnlich-asthetischen Komponenten finden sich auch sehr meditative.

Der Vortrag flhrt ein in die Gottesverehrung im Hinduismus und in die reichhaltige
Bilderwelt und Symbolik indischer Gottheiten, von denen wichtige (wie Ganesha,
Vishnu und Shiva sowie Formen der ,GroBen G6ttin® wie Durga und Kali) vorgestellt
werden. Es wird gezeigt, wie ihre Kultbilder mit den Augen der Glaubigen , gelesen"
werden und ganze Theologien verkdrpern. Auch volkstiimliche Formen - z. B.
Termitenhlgel - sollen dabei zur Sprache kommen.

Die Referentin hat zunachst an einer kalifornischen ,School of Vedanta und Sanskrit"
studiert, dann in der Schweiz Theologie, Religionswissenschaft und Indologie und 1994
in Bern promoviert (Christologie Meister Eckharts im Vergleich zu Sankaras
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Atmanologie). Seit 1998 ist sie Professorin und Leiterin des Seminars flr Allgemeine
Religionswissenschaft an der Universitat Munster. Ihr Forschungsschwerpunkt ist der
Hinduismus, u. a. devotionale und rituelle Praktiken, verbale und nonverbale
Kommunikationssysteme und die weiblich-géttliche Macht (Shakti); auch hat sie sich
eingehend mit der Hindu-Diaspora in Deutschland beschaftigt. Sie ist am
Exzellenzcluster ,Religion und Politik™ beteiligt (Projekt: Globaler Hinduismus - die
Chinmaya Mission).

Freitag, 20. bis Sonntag 22. Juni 2014

Landeszentrale fur politische Bildung, Baden-Wirttemberg
Bad Urach, Haus auf der Alb
Kosten: 80.- €

Indien: Globaler Akteur mit Hindernissen?

Spatestens im Mai 2014 wird in Indien, der bevdlkerungsreichsten Demokratie der
Welt, ein neues Parlament gewahlt. Obwohl Indiens Rolle in der Welt immer
bedeutender wird, hat das Land noch groBe Entwicklungsaufgaben vor sich. Die Bilanz
des seit 2004 regierenden Parteienblndnisses unter Flihrung der Kongresspartei ist
durchaus gemischt. Wer bei den anstehenden Wahlen das Rennen machen wird, ist
ungewiss. Neben aktuellen politischen Entwicklungen in Indien werden im Rahmen der
Veranstaltung auch gesellschaftliche und wirtschaftliche Fragestellungen, beispiels-
weise zur Geschlechtergerechtigkeit oder der deutsch-indischen Zusammenarbeit,
thematisiert. Wissenschaftler/-innen und Expert-/innen aus Politik, Wirtschaft und
Gesellschaft werden Uber aktuellen Entwicklungen in Indien sprechen und stehen flr
Diskussionsrunden und Workshops zur Verfligung. Abgerundet wird das Programm
durch eine Lesung aus Werken zeitgendssischer indischer Autoren, die sich
sozialkritisch mit ihrer Heimat auseinandersetzen.

Seminarnummer: 56/25/14
Anmeldung bitte schriftlich, Nachfragen Gber Telefon: 06221 6078-0,
E-Mail: Torsten.Boehm@Ipb.bwl.de
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DIE MUSIKZIMMER VON LAHORE"

Jurgen Wasim Frembgen

In Indien und Pakistan wird die Kunstmusik der Ragas mit dem ganzen Kdérper
erfahren! Einem solchen ganzheitlichen Hoéren steht die eher steife Atmo-
sphare westlicher Konzertsdle gegenuber: Hier sitzen die Musiker in Licht
getaucht auf der Buhne, abgetrennt von den in Stuhlreihen gezwangten
Zuhoérern. Wahrend indische und pakistanische Musikliebhaber in ihrem
traditionellen Ambiente auf Teppichen am Boden sitzen und ihr Ergriffensein
durch Gesten und Zurufe lebendig auBern, verharren westliche Hoérer still und
andachtig, schlieBen ihre Augen, um nur am Ende eines Konzerts Beifall zu
klatschen. Hérgewohnheiten und Verhaltensweisen kdnnten unterschiedlicher
nicht sein! Daher bedurfte es eines Zufalls, der mich erst im Jahre 1996 zu einem
musikalischen Erlebnis flihrte, das sich schlieBlich als Wendepunkt in meinem
Verstandnis von Kunst Gberhaupt herausstellen sollte. Es waren Klange, die mein
Leben neu bestimmen sollten. Musikalische Erfahrungen sind ja immer auch
Schritte hin zur eigenen Selbstverwirklichung.

Abb. 1: Khyal-gaiki (klassischer Gesang) vorgetragen von den
Sangern Chand Khan und Suraj Khan in Lahore

Foto: Jirgen Wasim Frembgen

1 Textauszige aus: Jirgen Wasim Frembgen, Nachtmusik im Land der Sufis: Unerhértes Pakistan.
Frauenfeld: Waldgut Verlag, 2010. ISBN 978-3-03740-261-0.

Im Original auf den Seiten 44-49 und 90-91. Wiederveroéffentlichung mit freundlicher Genehmigung
des Waldgut Verlag.
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ch befand mich damals auf einer Forschungsreise nach Indien und machte
Station im pakistanischen Lahore, wo ich die Nacht in einem kleinen Hotel in

Anarkali verbrachte. Anarkali, wortlich «Granatapfelbliite», ist der berihmteste
Basar von Lahore, unweit der befestigten Altstadt - benannt nach der
Haremsdame Anarkali, die von Moghulkaiser Akbar lebendig begraben wurde, da
sie ein Lacheln seines Sohnes erwidert hatte. Dieser hatte Anarkali
leidenschaftlich geliebt und lieB nach ihrem Tode ein exquisit verziertes Grabmal
fur sie errichten. Am Abend schlenderte ich an den Laden des Viertels vorbei, das
in den Zwanziger- und DreiBigerjahren des vorigen Jahrhunderts im Ruf stand,
der groBte und schdonste Basar ganz Nordindiens zu sein. Damals verkauften hier
fast ausschlieBlich Hindus ihre Waren - bis auf eine Handvoll Geschafte, die von
Muslimen gefiihrt wurden.

m Eingangstor des alten Delhi-Muslim-Hotels lockten mich die raspelnden

Klange einer Tabla in den Garten des Innenhofes. Der Trommler spielte ein
paar Rhythmen und regulierte dann die Fellbespannung seiner Tabla, dem
Hauptinstrument zu seiner Rechten, indem er mit einem kleinen Hammer auf die
unter den Lederriemen sitzenden Holzpflécke schlug. Die schmalen Riemen sind
an der geflochtenen Lederschnur befestigt, die das Schlagfell umsaumt. Die
kleine Pauke zu seiner Linken stimmte er durch das Verstellen einiger
Kupferringe. Meine Frage, ob ein mehfil - ein Konzert - zu erwarten sei, bejahte
er und wies mich beildufig zur Tlr des nachsten Bungalow-Hotelzimmers, dort
wohne der berihmte Maharadsch Kathak.
Von diesem auBergewdhnlichen Mann hatte ich bereits gehért und gelesen, galt
er doch als bedeutendster lebender Meister des nordindischen Kathak-Tanzes;
schon nach seinem ersten Auftritt 1936 in Benares wurde er mit stehenden
Ovationen gefeiert. Zwei Jahre spater erhielt er den Ehrentitel Maharadsch
Kathak - «GroBer Furst des Kathak». Der wirdevolle alte Herr mit den
schitteren weiBen, bis in den Nacken fallenden Haaren, weichen Gesichtsziigen
und einer lebendigen Mimik empfing mich beim Essen im Kreis seiner Freunde,
lieB mir ohne Umschweife einen Teller mit vegetarischen Késtlichkeiten bringen
und lud mich ein, sein Gast zu sein. Zuerst Nahrung flr den Kdrper, anschlieBend
Nahrung fur die Seele!

aharadsch Ghulam Hussein Kathak, 1905 in Kalkutta geboren, versplrte

mit Anfang zwanzig seine Hinwendung zu dieser verfeinerten Form des
Tanzes, die an den muslimischen FlUrstenhdéfen Nordindiens gepflegt wurde.
Kathak ist eine Form des Geschichten-erzahlens mit Tanzbewegungen, Mimik
und Gesang, die auf frihe Hindu-Traditionen zurlickgeht. Vertikale
Kdrperhaltung, Pirouetten und FuBarbeit kennzeichnen den Tanz, der Gesdnge im
Stil des Thumri - dies bedeutet wortlich «verzickter Schritt» - begleitet. Gegen
den Willen seiner konservativen Familie - sein Vater war ein Geistlicher — gab
sich der junge Tanzer ganz dieser Leidenschaft hin und vervollkommnete seine
Kinste bei einem berihmten Meister der legendaren Kathak-Schule von
Lucknow, in der ein besonders anmutiger und eleganter Stil gepflegt wurde.
Zusatzlich studierte er Malerei sowie Ghasal- und Thumri-Gesang. Nach der
Teilung Indiens im Jahre 1947 kam Baba-dschi, wie Maharadsch Kathak
respektvoll von den Liebhabern seiner Tanzkunst genannt wird, nach Lahore.
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Etwa zehn Jahre spater, so erzahlte er mir, beendete er wegen seines
fortgeschrittenen Alters seine aktive Zeit als Tanzer, um fortan als Lehrmeister
tatig zu sein. Nicht ohne Stolz wies er darauf hin, dass so prominente
Tanzklnstler wie Nahid Siddigi und Fasih ur-Rehman zu seinen Schilern zahlen.
Aber auch Tanzerinnen aus Hira Mandi, dem «Diamantenmarkt» und
Rotlichtbezirk in der Altstadt von Lahore, lieBen sich vom ihm ausbilden.
m Verlauf des Abends wurden drauBen auf der Terrasse vor dem
Hotelzimmer, in dem Baba-dschi seit Uber flinfzehn Jahren wohnt, weitere
Vorkehrungen flur die mehfil getroffen: Diener legten Teppiche aus, dekorierten
die seitliche Mauer mit gold- und silberdurchwirkten Tulchern, auf denen
Anrufungen an Gott und den Propheten gestickt waren; sie platzierten T6pfe mit
duftendem weiBen Jasmin auf der Terrasse, besprengten den Boden mit
Rosenwasser, installierten Mikrofone und Lautsprecher, arrangierten Sitzkissen
fiur die Gaste. So wurde binnen kurzer Zeit ein abgesonderter, halb-privater
Raum flr die Musikdarbietung geschaffen.
Is Maharadsch Kathak schlieBlich aus seinem Zimmer trat und seinen Platz in
der vordersten Reihe der Wartenden einnahm, die in einem Halbkreis um die
Musiker gruppiert waren, stellte einer seiner Freunde flugs eine Silberschale mit
paan, Betel, sowie einen groBen Messingspucknapf vor ihn hin: Nun konnte die
Musiknacht mit dem Sanger Hamid Ali Chan beginnen! Der vielseitige, in
samtlichen klassischen
Stilen versierte Kinstler,
der zu einer berihmten
Schule von Musikern ge-
hort, beschrankte sich -
dem Wunsch seines Gast-
gebers entsprechend -
ganz auf das Genre des
Ghasal und begleitete sich
dabei auf dem Harmo-
nium. Einige Lieder homo-
erotischen Inhalts, deren
Urdu-Verse er so klar und
prononciert, im Ausdruck

voller Hingabe, ja Wehmut
Abb. 2: Qawwali-Konzert am Schrein von Mian Mir in Lahore, und mit einem bemer-
Foto: Jirgen Wasim Frembgen

kenswert warmen Timbre
vortrug, sind mir noch in Erinnerung: Darunter «tark-e muhabbat kar baithe ham
- Wie konnte ich nur die Liebe aufgeben? » und vor allem: «sirf ahsas ki
aankhon se nasar aunga - Nur durch die Augen der Geflihle sichtbar».
D iese Nacht wurde fur mich jedoch nicht nur wegen der einzelnen Ghasals zu
einem Ereignis, sondern mehr noch wegen ihrer besonderen Atmosphare,
ihres authentisch-lebendigen Kontextes, in den sich die Musikconnaisseure véllig
eingebunden flhlten. Diese zeigten ihre Bewunderung fir den Dichter und den
musikalischen Ausdruck - aber auch ihre eigene Verzlickung - durch Gesten
ihrer Hande und durch lobende Zurufe wie «wah, wah - Bravo!, fantastisch»,
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«subhanallah - Ehre sei Gott!», «kya kehna - Was soll man sagen?» oder «kya
baat hai — Was flr poetische Worte!» Ergriffene Liebhaber des Ghasal wechselten
eilig Hundert-Rupien-Scheine gegen Blndel mit Zwei-Rupien-Scheinen und lieBen
diese auf Maharadsch Kathak und den Sanger herabregnen - in einer
traditionellen Geste, die vel genannt wird und die ich hier zum ersten Mal
erlebte. Unter den Anwesenden entstand ein Geflhl der Zusammengehdrigkeit
und Vertrautheit — Ethnologen sprechen in solchen Fallen von Communitas. Auch
ich wurde in das lyrisch-musikalische Geschehen miteinbezogen, fuhlte mich als
ein Teil von ihm, berihrt von der Zartheit der Ghasal-Lieder, Blicke wechselnd
mit den neben mir sitzenden Hérern: So teilten wir unsere Sinneseindricke
miteinander. Immer wieder wurden paan und Wasser und spater auch Tee unter
den Anwesenden herumgereicht. Immer wieder auch anrihrende Gesten der
Ehrerbietung gegeniber dem Uber neunzigjahrigen Maharadsch Kathak, die mir
unvergesslich geblieben sind: Geldscheine, die seine Bewunderer Uber seinem
Kopf kreisen lieBen, um sie zu weihen, Ankommende, die respektvoll seine FliBe
berthrten, Freunde, die duftende Rosenbliten auch Gber uns herabstreuten. Als
ein Diener schlieBlich frisches, in Silberfolie gewickeltes paan unter den
Musikliebhabern verteilte, dirigierte mich der Meister zu sich, schob mir
eigenhandig einen Pfriem mit siiBem Betel in den Mund und meinte scherzhaft,
dass seine Freundesrunde eigentlich eine paandaan-chaandaan sei - eine
Familie, die sich um die Beteldose zusammenfinde. Ob ich nicht die Geschichte
eines Fursten aus Lahore kennen wiirde, der in seinem Palast jeden Abend
ausgiebig paan kaute und dies von seinem Balkon aus einfach auf die StraBe
hinunterzuspucken pflegte. Eines ungllcklichen Tages verwechselte er jedoch die
Prozedur, spuckte in sein Zimmer und sprang vom Balkon aus in die Tiefe. Paan-
Genuss sei eben eine schlechte Angewohnheit!
Einige Zeit spater erst fiel mir auf, dass etwas abseits ein Polizist mit
entsichertem Gewehr Wache stand, ein weiterer hatte sich auf einem der
benachbarten Hausdacher platziert. Offensichtlich waren selbst private oder
halbéffentliche Musikdarbietungen dieser Art nicht unumstritten und konnten
zum Anschlagsziel religioser Extremisten werden. Daher beobachtete ich mit
einer gewissen Besorgnis einen alteren Mann mit langem Bart und weiem
Gebetskappchen - seinem auBeren Erscheinungsbild nach ein orthodoxer Muslim
-, der zunachst ganz am Rand unseres Halbkreises stehen geblieben war und
ohne jegliche auBere Regung zuschaute. Sein strenger Gesichtsausdruck schien
mit der Zeit jedoch milder zu werden ... SchlieBlich sah ich fasziniert, wie er den
beiden Musikern gar einige Geldscheine zukommen lieB und sich dann zu uns in
den Halbkreis setzte.

(...)
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TRANCERHYTHMEN AM SCHREIN
VON SCHAH DSCHAMAL

Zu den ersten Trommelschldagen, die sich wie Feuerwaffen entluden, drehte
sich nur ein einziger ganz in Rot gewandeter Derwisch in der Mitte des
Tanzkreises: An dem Girtel, den er um die Hufte trug, waren lauter Glocken
gebunden, die um seinen Koérper zu fliegen schienen und dadurch die
Rotationsbewegung noch verstarkten. Ein spektakuldarer Beginn des
- Aln - I Trancetanzes! Nach und nach
é‘ a‘ Lm betraten weitere Tanzer die
S ) ) S Schneise in der Hofmitte, die Arif
&) ‘ Sain und seine Helfer oft nur
mihsam von der drangenden
Menschenmenge frei halten
konnten. Nasir war einer der
Ersten, nach ihm gesellte sich ein
dlterer Mann in orangefarbenem
Gewand dazu, der mit kleinen
Messingschellen besetzte Man-
schetten um seine Waden
gebunden hatte, wie sie sonst
von Tanzerinnen getragen
werden. Die Trommelrhythmen
verdichteten sich, wurden kom-
plexer, um sich schlieBlich zu
einem peitschenden Sound zu
steigern - darauf reagierten die
Tanzer mit immer ekstatischeren
Bewegungen, Drehungen und
Sprungen.

Abb. 3: Sehwan, Trancetanz (Dhamal), Juli 2010
Foto: Jirgen Wasim Frembgen

anche liefen auf der Stelle und hipften im Rhythmus der Trommeln, andere

bewegten ihre Schultern ruckartig vor und zurtick oder wirbelten mit dem
Kopf, die Arme dabei eng an den Kdrper angelegt. Dann wieder rhythmische
Muster, deren Struktur klarer und einfacher erschien — Stampfen mit den FiBen
und Trippelschritte vor und zurtick. Versunken in diesen hypnotischen Klangraum
mischten sich in meiner Wahrnehmung die symmetrisch angeordneten
geometrischen Muster des Teppichs, den ich vor mir sah, mit den ornamentalen
Rhythmen aus vier Schlagen - dem Herzschlag der dhol. Tanzer und Trommler
verschmolzen zu einem pulsierenden Raum!
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e gelbter und erfahrener die Tanzer, desto mehr suchten sie die Nahe zu
Pappus dhol, instinktiv auf ihren Sound reagierend. Dieses Verhalten kannte
ich sonst nur von Schamanen. Nasir bewegte sich in seiner Trance mit hdchster
Eleganz, manchmal in einer gebuckten Haltung der Ehrfurcht; fasziniert
beobachtete ich, wie er sich unmittelbar vor der Trommel des Meisters platzierte,
seine Arme nach oben gestreckt und mit dem Kopf wirbelnd, wie er sich sinnlich
an das Instrument schmiegte wie an den Kdrper einer Frau. Nun drehte er sich
herum, wandte der dhol seinen Ricken zu, immer noch wie in einer innigen
Umarmung, und es schien, als ob er sie hinter sich herlocken wollte. Als sich
Pappu tatsachlich mit Trippelschritten in die Mitte des Tanzkreises bewegte,
drangte, ja trieb er Nasir mit der Trommel, die er unabldssig schlug, vor sich her;
die Schritte der beiden steigerten sich zu einem ekstatischen Lauf, wahrend die
Ubrigen Tanzer wie selbstverstandlich einen auBeren Kreis bildeten. Hinter Pappu
folgte Arif Sain, durchdringend in sein Horn blasend.
ann wieder veranderte sich die Choreografie, denn Pappu eilte mit seiner
dhol die AuBenlinie entlang, samtliche Trancetanzer folgten ihm. Dabei
deklamierte er <«Allah-i mast, Maula-i mast - berauschter Allah, berauschter
Maula Ali», eine hymnische Anrufung, die Tanzer und Zuschauer mit «mast
Qalandar - berauschter Qalandar» beantworteten. Nun begann sich Pappu mit
seiner dhol um die eigene Achse zu drehen, kreiste unablassig trommelnd mit ihr
Uber die gesamte Tanzflache, schleuderte sie um sich, wobei ihr die Tanzer
behande auswichen. Als er schlieBlich an seine Ausgangsposition am Rand der
Tanzflache zurlckgekehrt war, wedelte ein Helfer dem bis zur Hufte in Schweil3
Gebadeten beidhandig mit einem Tuch nach Kraften Luft ins Gesicht - wie einem
Boxer in der Ringecke. (...)

Prof. Dr. Jirgen Wasim Frembgen ist Leiter der Orient-Abteilung am Museum fur
Voélkerkunde in Minchen und AuBerplanmaBiger Professor filir islamische
Religions- und Kulturgeschichte an der Ludwig-Maximilians-Universitat in
Minchen.
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MATERIAL, GESTALT UND REALISATION:
ZUM BAU VON SAITENINSTRUMENTEN IM URBANEN
UMFELD VON TIRUCHIRAPPALLI IN SUDINDIEN®

Norbert Beyer

M. Palaniappan Achari und seine Werkstatt

ie folgenden Beobachtungen und Bemerkungen beziehen sich auf die Arbeit
der Werkstatt von M. Palaniappan Achari in der Stadt Tiruchirappalli im
indischen Bundesstaat Tamil Nadu. Meister Palaniappan war zum Zeitpunkt der
Untersuchung® 75 Jahre alt, das Handwerk
_ des Saiteninstrumentenbaus hat er in seiner
i = Jugend bei verschiedenen Lehrmeistern
R gelernt. Nachdem er in seinem langen
Erwerbsleben ausschlieBlich abhangig be-
schaftigt gewesen war, zuletzt fir 27 Jahre in
der in Trichy ansassigen Firma Ramjee & Co.,
machte er sich etwa 1983 selbstandig. Das
{ Wohnhaus, in dem die Werkstatt sich
befindet, hatte er kurz zuvor in einem
ﬁﬂ ~Neubaugebiet® nahe der Altstadt Chinta-
’ N mani erworben. Dort wohnten im Frihjahr
1993 mit M. Palaniappan zusammen seine
Frau, eine Tochter, ein Sohn und eine
Enkelin.

i [eJexc
| [eTexc

Abb. 1: Wohnhaus und Werkstatt,
Foto: Norbert Beyer

! Dieser Artikel beruht auf einem Vortrag zu einer Tagung des Nationalkomitees der
Bundesrepublik Deutschland im International Council for Traditional Music (UNESCO) am 28. und
29. Januar 1994 in Nirnberg. Die vorliegende Version wurde eigens durchgesehen und mit
Abbildungen vollstandig Uberarbeitet.

2 \Von Februar bis Juni 1993 hielt ich mich mit einem Government of India Scholarship des
Indischen Erziehungsministeriums und des Deutschen Akademischen Austauschdienstes (DAAD)
zur Materialsammlung in Tamil Nadu auf.

In diesem Rahmen absolvierte ich in der Stadt Tiruchirappalli von Marz bis Mai eine dreimonatige

Lehrzeit in der Werkstatt des Saiteninstrumentenmachers M. Palaniappan, der mich formal als
Schiler akzeptiert hatte und in dessen Haus ich auch wohnen durfte. Menschlich und fachlich bin
ich Meister Palaniappan zu groBem Dank verpflichtet; durch seine bereitwillige und kollegiale
Kooperation hat er entscheidend zum Erfolg meiner Untersuchung beigetragen.
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er im Haus wohnende Sohn Naterajan hatte nach seiner Ausbildung als

Mébeltischler auch eine offizielle Lehrzeit bei seinem Vater absolviert. Er
half bei der Arbeit in der Werkstatt regelmaBig, sein verheirateter und auBerhalb
lebender Bruder Selvam eher sporadisch. Planung und Aufteilung der einzelnen
Tatigkeiten standen eindeutig in der Verantwortung von M. Palaniappan. In der
Werkstatt werden die Instrumente Vina (s. Abb. 2), Tambura und Gottuvadhyam
in verschiedenen Ausflihrungen hergestellt und repariert.

Abb. 2: M. Palaniappan Achari mit Vina, Foto: Norbert Beyer

Hier sollen nun die Verflechtungen der Werkstatt mit der naheren und weiteren
Umgebung in Bezug auf Material, Dienstleistungen und Produkte beleuchtet
werden, die ,AuBenbeziehungen® sozusagen, die flr M. Palaniappan ein
wirtschaftliches Arbeiten erst méglich machen und in klarer Form die Einbindung
seines Handwerks in die Stdindische Gesellschaft zeigen.

Holz

raditionell wird in Sidindien flr Saiteninstrumente als Hauptmaterial das

Holz des jackfruit-Baumes (Artocarpus hirsuta bzw. Artocarpus integrifolia)
verwendet. Abweichend davon arbeitet Meister Palaniappan in redcedar (Toona
ciliata). Als Grinde gibt er an, dass dieses leicht zu bearbeiten sei, einen guten
Klang habe und mit lackierter Oberflache sehr gut aussehe. Das geringere
spezifische Gewicht duBert sich in effektiv leichteren Instrumenten, was als
weiterer Vorteil gewertet wird. Palaniappan steht mit seinen Ansichten nicht
allein da, doch ist die Verwendung von redcedar unter Instrumentenbauern, Mu-




n]asa|<‘>|, Jahrgang 9, 1 (2014) Seite | 17

sikern und Fachleuten nach wie vor umstritten. Redcedar wachst in Tamil Nadu
nicht, aber Meister Palaniappan hat eine sehr gute Quelle fiur dieses Holz. Er
bezieht es aus dem benachbarten Bundesstaat Kerala, und zwar direkt von
einem befreundeten Forstbeamten. Ein- bis zweimal pro Jahr kommt also Uber
eine Distanz von mehreren hundert Kilometern eine gréBere Menge redcedar und
Meister Palaniappan bezahlt pro Ladung etwa 30.000 Rupien (umgerechnet
damals etwa 1400 DM). Dies ist fur indische Verhdltnisse eine groBe Menge
Geldes, die jeweils nur durch rigorose, von Tochter Sarsa durchgeflihrte
Verwaltung der einkommenden Mittel angespart werden kann. Insgesamt lohnt
sich diese Art der Holzbeschaffung aber und Meister Palaniappan ist stolz darauf,
dass er stets abgelagertes Holz verwendet. Vor der Verarbeitung liegt das Holz in
Stiucken, Bohlen und Balken in allen Rdumen des Hauses sowie auBen, wobei ein
dreimonatiger Zeitraum der Nachtrocknung als Minimum erachtet wird.

rei Monate Lagerung sind nun eine Vorgabe, die flir viele europadische

Instrumentenbauer indiskutabel ware, aber bei der Karnatischen Vina liegen
die Verhaltnisse grundlegend anders. Vor besonders kritischen Schnitzarbeiten
wird das Holz sogar eigens mit Wasser eingeweicht. (s. Abb. 3) Die
ausgesprochen feine Ausarbeitung von Koérperschale und Halsrinne sowie die
Tatsache, dass nur Holzteile mit gleicher Faserrichtung miteinander verbunden
werden, erlaubten praktisch auch die Verwendung von frisch gefalltem Holz, das
dann sozusagen ,am Stlck" trocknen wiirde. Auch spater kann das Instrument
mit wechselnder Luftfeuchtigkeit mitgehen, das heiBt die verwendeten Holzteile
verandern ihre Dimension quer zur Faser durch Quellen und Schwinden teilweise
ganz erheblich, doch ohne sich gegenseitig zu behindern. Es kommt am fertigen
Objekt nicht zu Rissen oder Verwerfungen und das Instrument kann in den
Zyklen von Tages- und Jahreszeiten ,,atmen®.

Abb. 3: Einweichen des Holzes, Foto: Norbert Beyer
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Zuschnitt

um groben Zuschnitt des Holzes werden die groBen, bis zu vier Meter langen

Balken von einem befreundeten Lastenfahrradfahrer mit seinem Fahrzeug in
ein etwa 3 km entferntes Sdgewerk transportiert. Mit dem Sagemeister ist
Naterajan ebenfalls gut bekannt, so dass die Bearbeitung mit der groBen Band-
sage kostenfrei erfolgen kann.
Zuhause sind die einzelnen Schnitte sehr genau geplant worden, um das Holz
optimal nutzen zu kénnen, dabei kommt es auch zu lebhaften Diskussionen
zwischen Vater und Sohn.

Neuartige Materialien

och nicht nur Holz kommt fur die Resonanzkoérperschale kudam in Frage.

Meister Palaniappan verwendet auch Halbfabrikate aus glasfaserverstarktem
Kunststoff.
Die Korpusschale ist aus gelbfarbigem Thermoplast einschlieBlich der relief-
artigen Streifen nachgebildet. Aus technischen Grinden werden zwei Halften
geformt und entlang einer Mittelnaht zusammengesetzt. Innen werden mehrere
Schichten von mit Glasfasern armiertem Kunstharz aufgetragen, die der Schale
ihre eigentliche Stabilitdt geben. Der Rand ist umlaufend nach innen gefalzt.
Diese fibreglass-kudams werden von einer Firma in Bangalore hergestellt,
Naterajan unternimmt gelegentlich eine Reise mit dem Uberlandbus dorthin, um
sie zusammen mit den Fiberglas-Resonatoren einzukaufen und auf demselben
Wege zurlckzubringen. Der letztgenannte Resonator svarakai wird rickseitig am
Hals befestigt und dient als Instrumentenauflage beim Spiel und in Ruheposition.
Hier hat das Material Fiberglas heute schon weitgehend das friher verwendete
bemalte Pappmaché verdrangt, das seinerseits einen Ersatz flir eigens geziich-
tete Kalebassen darstellte.
Vorgefertigte Kunststoff-Schalen stellen gegeniuber dem Schnitzen und
Aushodhlen einer Holz-Resonanzkdrperschale eine erhebliche Ersparnis an Zeit
und Arbeitskraft dar, doch ist der Marktwert von fibreglass-veenas nicht so hoch.
Den Klang schatzt Palaniappan ebenbirtig ein, da dieser von der Decke mel-
palakai erzeugt werde. Als Vorteil fir den Kunden nennt er die groBe Stabilitat
und Robustheit des Materials, und er demonstriert dies gern drastisch, indem er
ein fibreglass-kudam hochhebt und auf den Boden wirft. Fir Schilerinstrumente
halt er die Konstruktion unter Verwendung einer Kdérperschale aus fibreglass flr
ideal.
In die Schale wird oben ein genau angepasster Holzklotz eingesetzt und die
weitere Verarbeitung geht recht traditionell vor sich. In den Holzklotz wird die
Halsverbindung gearbeitet und der Hals eingekittet, wie bei einer Vina aus zwei
Holzteilen.
Die Decke wird mit Holzleim aufgeleimt und mit Bambusstiften fixiert. Diese
halten im Kunststoffmaterial besser als die bei Holzschalen heute verwendeten
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Eisennagel. Man greift also im Zusammenhang mit dem ,moderneren™ Material
auf das traditionellere Verfahren zurtck.

Muss der Korpusrand oder Halsansatz auBen angepasst werden, so wird die
Kunststoffschale wie Holz mit der Feile bearbeitet und zwar, wenn nétig, bis
hinunter auf die Fiberglasschicht. Hierzu bemerkte Palaniappan, dass dieses
Material die Feilen schadige und man sich vor dem Staub in acht nehmen und auf
jeden Fall spater gut duschen solle. Standardfeilen werden wie Ver-
brauchsmaterial behandelt, man bekommt sie in Trichy flr ein paar Rupien in
jedem Werkzeuggeschaft an der Ecke, wobei die Qualitat sehr gut ist.

Einlagen

m zusammengebauten Instrument werden die Einlagen und Einfassungen

angebracht. Dazu kommt ein Spezialist namens Kituli, der sonst flr die
groBe Konkurrenzfirma Ramjee & Co. arbeitet.
Als Einlagenmaterial wird heute ca. 1 mm starkes PVC verwendet. Friher wurden
mit einer speziellen, von zwei sich gegenliber sitzenden Personen geflihrten Sage
dinne Blatter aus dem Horn des sambar-Hirsches geschnitten.
Instrumentenbauer berichten, das dieses Material heutzutage schwer zu erhalten
und teuer ist, da die Forstverwaltungen sich wenig kooperativ verhalten.
M. Palaniappan bezeichnet sambarhorn auch als sehr hart und zédh und damit
muhsam zu bearbeiten.
Das PVC ist weicher, lasst sich aber ansonsten auf die gleiche Art und Weise
bearbeiten: es wird mit StreichmaB oder Zirkel angeritzt und dann gebrochen,
mit Feile und Ziehklinge geglattet und seine Oberflache schlieBlich graviert. Wie
beim Horn werden relativ kleine Stiicke von etwa sechs Zoll Lange zugeschnitten
und angepasst, die sich noch gut handhaben lassen. Im Prinzip kénnten aus den
groBen PVC-Bdgen auch gesamte Randeinlagen aus einem Stlck geschnitten
werden, doch wiirde dies erheblich mehr Verschnitt und ausgesprochen
schwieriges Anpassen bedeuten. Auch Schnitzarbeiten werden von Kituli aus-
gefuhrt.

Gravieren

um Gravieren kommt vorzugsweise ein weiterer Spezialist und zwar

C. Sundaraj aus der Stadt Thanjavur, wo sein Vater selbst ein veena-maker
ist. Sundaraj kommt mit dem Bus und bringt seine eigenen Graviernadeln mit.
Fir die Dauer der Arbeiten, die sich Uber mehrere Tage erstrecken kdnnen,
wohnt er bei Palaniappan im Haus.
Als weiteren gewichtigen Grund flir das Material PVC-sheet wird die
Farbhaltigkeit bezeichnet, d. h. das Material andert sich bei Benutzung und unter
Lichteinwirkung nicht. Die recht leuchtend weiBe Farbe fanden alle Beteiligten
schon, da sich die Gravierung mit allen Ublichen Farben, namlich schwarz (blau),
grin und rot einfarben lieBe und dabei immer einen schénen Kontrast abgebe.
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Es ist auch moglich, direkt in das
Holz zu gravieren, hierbei werden
dieselben Bereiche verziert wie bei
den mit Einlagen versehenen
Instrumenten. Dieser Stil wird als
plain bezeichnet, eine Einfarbung
der Gravuren findet dann nicht
statt (s. Abb. 4). Ein vdlliger Ver-
zicht auf Dekoration ist jedoch un-
denkbar: auf Befragen wurde mir
erklart, dass ein Instrument ohne
Gravierungen ,keine Vina" sei.

Abb. 4: Holzgravur, Foto: Norbert Beyer

Polieren (Lackieren)

Die Oberflachenbearbeitung der Instrumente wird wieder von Palaniappan
und seinen Soéhnen ausgefihrt. Die Kunststoffkérper werden wie Holz mit
Sandpapier geschliffen, Fehlstellen wie bei Holz gekittet und mit Pigmenten
retuschiert und normal mit Schellackpolitur behandelt. SchlieBlich sind sie von
Holz optisch kaum zu unterscheiden. Beim Schellack schwért Meister Palaniappan
auf die Marke Naidu French Polish aus Tiruchirappalli. Nur dieses Produkt sei gut,
alles andere, was man etwa in Chennai bekomme, kdnne man gar nicht ver-
wenden.

Wachs

Eine eigene Rezeptur (s. Abb. 5) hat M. Palaniappan fur die Wachsmischung,
aus der die Wachsauflagen geformt werden, in denen die Blinde verankert
sind. Statt RuB wird in seiner Werkstatt als
Farbstoff nilam = ,Blau®™ verwendet, das es als
Wadscheblau in Haushaltsgeschaften Uberall zu
kaufen gibt (normal als Waschzusatz benutzt,
um WeiBes weiBer erscheinen zu lassen).
Palaniappan rihmt die Eigenschaft seines
Wachses, die Hande der Vinaspieler nicht zu
farben, auBerdem wirde es auch bei hohen
Umgebungstemperaturen nicht wieder weich
werden.

Abb. 5: Wachsmischung, Foto: Norbert Beyer




ﬂ]asala,Jahrgang 9,1 (2014) Seite | 21

Stimmen

um korrekten Setzen der 24 Blinde, also zum Stimmen des ,Griffbrettes"

melam ladt Meister Palaniappan gern den befreundeten Vinabauer
G. Venkatesan (s. Abb. 6) ein, jedenfalls wenn
gleich eine Serie von mehreren Instrumenten zu
bearbeiten ist. Palaniappan selbst kann
Stimmarbeiten sehr gut erledigen, aber sie sind
ihm in gréBerem Umfang lastig, auch weil fur ihn
aufgrund geschwachter Sehkraft die optische
Kontrolle schwierig ist. Venkatesan betreibt seine
Werkstatt im Tempelbezirk von Srirangam, von .
Chintamani mit der Stadtbus-Linie 1 leicht zu Abb. 6: Vinabauer G. Venkatesan,
erreichen. Sein Vater Govindasamy und Palania Foto: Norbert Beyer
demselben Lehrmeister verbracht, bevor sie nach Tiruchirappalli gekommen sind.
So verbindet beide Werkstatten ein Band enger Kooperation, die bundlos
gespielten gottuvadhyams beispielsweise werden stets gemeinsam hergestellt.

| R > A & B=

Hardware

ie Blinde (s. Abb. 7) und die anderen Metallteile des Instrumentes, beson-

ders Steg-und Sattelauflagen, stammen aus einer GlockengieBerei in
Tiruchirappalli. Palaniappan gibt Modelle oder
Muster mit seinem Auftrag ab, und der
Metallmann, der dort diese Arbeiten ausflihrt,
bringt die aus Bronze gegossenen Teile dann
vorbei.

Den Namen des Metallmannes konnte ich
spater leider nicht erfahren, da Meister
Palaniappan wegen fachlicher Meinungs-
verschiedenheiten argerlich auf ihn war; so
konnte er sich an den Namen nicht mehr
erinnern. Streitigkeiten dieser Art unter
Geschaftspartnern dauern meist nicht lange
an, irgendwann braucht man sich wieder, und
dann ist auch alles vergessen. Abb. 7: Metallbiinde, Foto: Norbert Beyer

Die aus bell-metal gefertigten Blnde sind ausgesprochen hart und abriebfest,
man kann die Qualitat des Materials eigentlich nur ermessen, wenn man es
einmal mit der Feile bearbeiten musste.
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Saitenhalter

in gutes Beispiel fur umfassende Kooperation ist auch das von
M. Palaniappan verwendete Saitenhalter-Modell:

Der Rohling wird auch hier aus Bronze gegossen. In Palaniappans Werkstatt wird
das Stlck dann versaubert, gefeilt, geschliffen und poliert. Die Lage der
Bohrungen flr die Feinstimmer wird angekdrnt. Zum Bohren wird das Objekt
aber in die Werkstatt eines Mechanikers getragen, gegebenenfalls noch zum
Vernickeln oder Verchromen in eine entsprechende Firma gebracht. In die
Bohrungen werden normale Violin-Feinstimmer eingesetzt. Diese werden, wie
Saiten Ubrigens auch, aus dem Musikalienhandel in Chennai bezogen. Entwickelt
wurde dieser Saitenhaltertyp vor vielen Jahren von Meister Palaniappan in enger
Zusammenarbeit mit Dr. K.S. Subramanian, einem Wissenschaftler und Vina-
spieler, der sich schon lange Gedanken Uber eine optimierte Stimmeinrichtung
gemacht hatte. Nicht nur seine eigenen Instrumente stattet Palaniappan mit
diesem Saitenhalter aus, sondern viele Musiker haben sich diese Vorrichtung auf
ihre Instrumente montieren lassen, auch wird das Einzelteil als replacement Uber
Musikgeschafte vertrieben. Der Erfolg zeigt sich in der Tatsache, dass schon
verschiedentlich Imitationen angefertigt werden.

Verkauf

er Verkauf der fertigen Instrumente erfolgt zu einem groBen Teil direkt an

die Kunden, namlich die zuklUnftigen Benutzer oder deren Verwandte
(s. Abb. 8). Uberhaupt arbeitet Meister Palaniappan praktisch nur auf konkrete
Auftrage hin. Bestellt werden Instrumente aber auch von Wiederverkaufern.
Langjahriger Geschaftspartner ist besonders der Musikladen Saptasvara in
Chennai. Naturlich ist in diesen Fallen die Gewinnspanne fur Palaniappan viel
niedriger und er bleibt als Hersteller auch anonym, aber die vergleichsweise
regelmaBige Folge der Auftrage bringt auch kommerzielle Sicherheit, und
auBerdem wird bei den company-orders auch nicht das volle MaB an liebevoller
Prazision und Sorgfalt angewendet.

Abb. 8: Verkauf, Foto: Norbert Beyer




n]asa|<‘>|, Jahrgang 9, 1 (2014) Seite | 23

Fazit

1.

Neue Materialien werden ausprobiert, unter realistischen Bedingungen
geprift und bei Eignung verwendet. Bei positiver Beurteilung werden sie in
das Repertoire der Méglichkeiten aufgenommen. Die Ubernahme erfolgt
stets graduell, niemals wird ein Material von heute auf morgen vollstandig

durch ein anderes ersetzt.
Der bestehende 6konomische Druck, bei steigenden Preisen fir Material

und Arbeit wirtschaftlich zu produzieren, ist eines der Motive flr
Innovationen im Materialbereich. Daneben hat Palaniappan den Ehrgeiz,
klanglich verbesserte Instrumente zu bauen und Uberraschende neue
Detaillésungen zu entwickeln. Um ernsthafte Chancen zu haben, muss ein
neues Material im Vergleich zu dem bisher verwendeten folgenden Kri-
terien standhalten: Es muss gunstiger zu erhalten sein, es muss gleiche
oder bessere Gebrauchseigenschaften aufweisen, und es muss gleiche
oder ahnliche Verarbeitungstechniken erlauben.

Die duBere Gestalt der Instrumente erscheint weitgehend konstant. Ein die
Tradition stabilisierendes Kauferverhalten bezieht sich vorwiegend auf
Form und Aussehen der Instrumente. Besonders die Vina mit ihrem hohen
Symbolgehalt ist bei starkeren Abweichungen nicht mehr gut verkaufbar.
In vielen Fallen winscht der Kaufer mit der Vina ein Stick Tradition zu
erstehen und erwartet daher traditionelle Konstruktion, traditionelle Ver-
zierungen und traditionelles Material - oder was er dafur halt. Veran-
derungen sind also an der Vina in vergleichsweise unauffalligen Bereichen
vorgenommen worden, wie Steg, Saitenhalter und ,Griffbrett". Oft sind
bekannte Musiker der Motor fir gewagtere Innovationen gewesen. Als
Beispiel sei nur die historisch belegte EinfiUhrung eines Schallloches
genannt. (s. Abb. 9)

Die Herstellung des Borduninstrumentes Tambura ist schon léanger ein
Experimentierfeld gewesen. Neben der Ubernahme von in Nordindien
Ublichen stark gewdélbten Decken wurde auch die Form der Korpusschale
und die GesamtgroBe des Instrumentes variiert, daneben Saitenzahl und
Stegkonstruktion verandert.

Abb. 9: Einflhrung des Schallloches, Foto: Norbert Beyer
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3. Die Realisation der durch Tradition vorgegebenen Gestalt entsprechend

den Anforderungen der modernen Musiker ist die Aufgabe des Instru-
mentenbauers. Ein veena-maker wie Palaniappan dahnelt in Teilen seiner
Tatigkeit eher einem Manager als dem versponnenen Kunsthandwerker,
der alles selbst macht. Der Meister sucht die verwendeten Materialien aus
und organisiert ihre Beschaffung. Er bestimmt die Kooperationspartner
und die Mitarbeiter, die flr bestimmte Arbeiten engagiert werden. Er
etabliert und halt den Kontakt zu Lieferanten und Kunden. Natdirlich ist er
in der Werkstatt auch selbst den ganzen Tag tatig und génnt sich keine
ruhige Minute, doch nebenbei Uberwacht er alle anderen Arbeiten. Unklare
Falle werden ihm zur Beurteilung vorgelegt. Die schwierigsten und flr das
Gelingen der Instrumente entscheidenden Arbeiten fihrt er selbst aus.
Der gesamte Ablauf der Werkstattarbeit mit tberlieferten und innovativen
Elementen steht also unter der Verantwortung des Instrumenten-
baumeisters. Ein guter Meister hat die Kompetenz zu beurteilen, was gut
ist an Altem und Neuem. Er hat auch die Fahigkeit, Neuerungen seinen
Kunden schmackhaft zu machen. Meister M. Palaniappan gestaltet das in
seinem Betrieb ausgelibte traditionelle Handwerk gemaB seinen
Vorstellungen, die gepragt sind durch die Lehrzeit bei seinem eigenen
Meister und durch die Erfahrung eines langen Berufslebens.

Literatur

BEYER, N.: Material, Gestalt und Realisation — Zum Bau von Saiteninstrumenten
im urbanen Umfeld von Tiruchirappalli in Sddindien. In: Brocker, Marianne
(Hrsg.): Berichte aus dem ICTM-Nationalkomitee Deutschland. S. 93 - 101.
Bamberg, 1995.

BEYER, N.: Lautenbau in Sudindien - M. Palaniappan Achari und seine Arbeit.
Berlin, 1999.

Norbert Beyer ist Musikethnologe, Klangbildhauer und Restaurator flr auBer-
europaische Musikinstrumente. Seit 1994 am Museum flr Vélkerkunde in Hamburg.
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Schone Laute - Klingende Skulpturen
aus Indien

Eine Ausstellungsankiindigung aus dem
Museum Rietberg, Ziirich

Johannes Beltz

as Museum Rietberg wird am 4. September 2014 eine Ausstellung mit dem

doppeldeutigen Arbeitstitel ,Schdéne Laute"™ Uber tribale Musikinstrumente
aus Indien erdffnen. Das ist einmal mehr ein Thema, welches fiir Uberraschung
beim Stammpublikum des Museums sorgen wird.

Abb. 1-3: Drei recht unterschiedliche Lauten aus der Sammlung Bengt Fosshag vom Type Dhodra
Banam und Rabab; erworben in Europa der 1990er Jahre im Kunsthandel und bis 2013 im Besitz
des Sammlers; Ursprungsland ist vermutlich Indien oder Nepal, die GréBen liegen zwischen 40 und
60 cm; bei allen Instrumenten fehlen die Saiten; Foto: Ingrid zur Buchen.

Wie kam es zu der Ausstellung? Im November 2013 erhielt das Museum eine
umfangreiche Lautensammlung aus Rlsselsheim. Einen Teil konnte es mit
den Mitteln des Gonnerkreises des Museums erwerben, einen weiteren Teil
erhielt es von dem ehemaligen Besitzer und Sammler geschenkt. Der deutsche
Privatsammler, erfolgreiche Illustrator und Werbegrafiker Bengt Fosshag hatte im
Laufe der letzten Jahrzehnte die auBergewdhnliche Sammlung an indischen
Musikinstrumenten zusammengetragen und nach einer endgiltigen Heimat
gesucht. Diese hat er nun im Museum Rietberg in Zlirich gefunden.
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D er Sammlungseingang und die damit verbundene Sonderausstellung zeugen
von einer Weiterentwicklung und Offnung des Museums in Richtung Volks-
und Stammeskunst, die ich in den folgenden Zeilen skizzieren mdchte. Befand
sich in den ersten Jahrzenten nach der Museumsgrindung 1952 vor allem die
klassische Kunst Indiens im Mittelpunkt der Sammeltatigkeit, kamen ab 2009
vermehrt sogenannte ,Volks- und Stammeskunst" aus Karnataka und Orissa
sowie zeitgendssische Textilien aus Gujarat ins Museum.’

Indische Kunst im Museum Rietberg

er Grundungsdonator des Museums, der Bankier und Sammler Baron

Eduard von der Heydt (1882-1964) erwarb herausragende sudindische
Bronzen und Steinskulpturen aus der Zeit der Chola-Kénige (10.-13. Jh.) sowie
beeindruckende buddhistische und jainistische Skulpturen, aber kein einziges
Objekt, das man als Volks- oder Stammeskunst bezeichnen kénnte." Die Kunst
aus den Dorfern und Waldregionen Indiens kam nicht in von der Heydts Idee
einer ars una vor." Die Griinde dafiir liegen in der damaligen Definition indischer
Kunst. Sie wurde vor allem anhand &sthetischer Qualitat, Zugehdérigkeit zu einer
bedeutenden Herrscherdynastie und hohem Alter klassifiziert. Eine Charak-
terisierung, die in der damaligen Museumslandschaft zu einer Rollentrennung
fihrte: Kunstmuseen (dazu zahlt sich auch das Museum Rietberg) verstanden
sich als Bewahrer der klassischen Kunsttraditionen Indiens, der sogenannten
Hochkultur, wahrend die Sammlungen ethnologischer Museen sich eher auf
Volkskunst sowie Gebrauchsgegenstidnde spezialisierten.” Diese Abgrenzung und
Spezifizierung war nicht nur fir Museen und den Kunstmarkt typisch, sie
spiegelte sich auch im akademischen Selbstverstandnis unterschiedlicher
Fachrichtungen wider. An den Universitaten beschaftigten sich die Indologen mit
dem klassischen Indien, wahrend sich im Gegensatz dazu die Ethnologen auf das
dorfliche und tribale Indien konzentrierten.

ie Trennung in Hochkunst und Volks- bzw. Stammeskunst pragte Uber einen
langeren Zeitraum den Museums- und Universitatsalltag und mindete nicht
selten in Kompetenzgerangel. Das Museum Rietberg versuchte mit seinem
damaligen Direktor Eberhard Fischer einen Mittelweg, der allen Kunstrichtungen
die nétige Aufmerksamkeit schenkte. Schon 1972, also vor 40 Jahren, kuratierte
Eberhard Fischer eine Ausstellung Uber Gujarat und die dortigen Kunst-

' Im Dezember 2013 eréffnete neu die Ausstellung "Himmelszelte fiir die Géttin — Indische
Textilkunst", die noch bis zum 14. April 2014 zu sehen sein wird; fir mehr Informationen siehe
unter www.rietberg.ch/himmelszelte.

" Siehe dazu Eberhard Iliner (Hrsg.), Eduard von der Heydt: Kunstsammler, Bankier, Mézen,
Minchen: Prestel, 2013.

"'vgl. u.a. Eduard von der Heydt, «Ich sammle», in: Inspire: Mode. Literatur. Kunst, 1950,
Jahrgang 2, August, Heft 16, S. 7.

" Der Kunsthistoriker Herman Goetz beispielsweise erwéhnte in seinem Abriss der indischen
Kunstgeschichte die tribalen Kulturen Indiens ebenso wenig wie zeitgendssische indische Kunst:
Hermann Goetz, Indien. Finf Jahrtausende indischer Kunst, Baden-Baden: Holle Verlag, 1959.



http://www.rietberg.ch/himmelszelte
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traditionen. Der Titel von Ausstellung und Publikation, Kunsttraditionen in Indien,
sollte vor Augen fuhren, dass Indien eine Vielfalt unterschiedlichster
kUnstlerischer Traditionen beheimatet. Auch die Ausstellung Orissa, Kunst und
Kultur in Nordost-Indien, die 1980 unter der Leitung von Eberhard Fischer
durchgefihrt wurde, gab einen Einblick in die unterschiedlichen klnstlerischen
Traditionen Orissas. Sie umfasste diverse Kunstsparten, darunter Architektur,
Skulptur, Malerei, Holztechnik und Textilkunst und untersuchte die verschiedenen
Klnste, ihre Beziehungen und wechselseitigen Einflisse aufeinander.

Leider hat sich an der segmentarisierten Sicht auf die indische Kunst bis heute
kaum etwas gedandert. Volks- und Stammeskunst kommt eine Bedeutung
allenfalls in der Rubrik Ethno-Kunst, Art Premiers, Tribal Art oder exotisches
Kunsthandwerk zu."

Auftrag und Mission des Museum Rietberg

ie Kategorisierung in klassische Kunst und Volkskunst ist nicht nur durch

das 19. Jahrhundert mit seiner Kolonialgeschichte in der heutigen Zeit nicht
mehr akzeptabel. Neben dem problematischen politischen Hintergrund geht es
hier um ein rein asthetisches Argument. Wenn das Museum Rietberg sich als
Kunstmuseum versteht, so steht die dasthetische Qualitdt der Sammlung im
Mittelpunkt. Und dabei spielt es keine Rolle, wer die Produzenten und
Konsumenten dieser ,Kunst" sind, tribale Volker, unberihrbare Kasten oder
Kdnigshofe. Daneben kommt einem Museum eine wichtige Aufgabe zu, namlich
die Sicherung des kulturellen Erbes der Menschheit. Das ist eine Aufgabe, die es
als offentlich finanzierte Institution wahrnehmen muss.

ch mdchte den letzten Punkt kurz erlautern: In jlingster Zeit wird immer

wieder das Problem von Provenienzen, Raubkunst, Rlickgabeforderungen und
die Frage nach den legitimen Besitzern von Kulturgltern diskutiert. In dieser
Diskussion geht voéllig verloren, dass Museen eher Verwalter als Eigentimer von
Kulturgutern sind. Anders gefragt: Wer ist der legitime Eigentimer der im
Rietberg Museum gezeigten Gandhara-Kunst? Das Museum und damit die Stadt
Zurich? Oder die Menschen im heutigen Pakistan und Afghanistan? Oder
Griechenland (weil Alexander der GroBe maBgeblich an der Etablierung dieser
Kultur beteiligt war)? Oder etwa Indien? Oder gar die buddhistische Welt-
gemeinschaft? Der indische Kunsthistoriker Naman Ahuja wies jlingst auf diese
auBerst komplizierte Situation hin und warnte davor, zu schnell nationalistische
Interessen mit Fragen nach kulturellem Erbe zu verbinden." Es geht hier nicht

V Siehe u.a. Jyotindra Jain (Hrsg.), Autres maitres de l'inde, Paris: Musée du quai Branly, Somogy
2010; siehe darin vor allem den Artikel von Hans Belting ,,Art contemporain et musée a |'ére de la
mondialisation™, S. 30-43; siehe auch Jyotindra Jain (Hrsg.), Other Masters: Five Contemporary
Folk and Tribal Artists of India, Ausstellungskatalog, New Delhi: Crafts Museum and The
Handicrafts and Handlooms Exports Corporation of India, 1998.

Y' Naman Ahuja, "Why is liberalised India smuggling its heritage abroad?", in: The Hindu, 22. Juli
2012.
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nur um den Kunsthandel, sondern auch um die paradoxen Ergebnisse, die gut
gemeinte Richtlinien in Westeuropa produzieren.

ch moéchte den Bogen zurtick zur Instrumentensammlung schlagen. Als

Kurator flr indische Kunst sehe ich mich als erstes in der Sorge und Pflicht,
mich flr das kulturelle Erbe Indiens einzusetzen, und zwar im Museum Rietberg.
Das heiBt nicht nur, dass ich im Museum Ausstellungen mache und mich um die
Sammlung kimmere. Das heiBt auch, dass ich Kooperationen mit den Museen
und Kulturinstitutionen, mit Wissenschaftlern und Kinstlern aus Sudasien pflege.
Gerade diese Kooperationen eréffnen vollig neue Perspektiven: Vielleicht kann
ich in der naheren Zukunft Instrumente aus der Sammlung Bengt Fosshag als
Dauerleihgabe an ein interessiertes Museum in Nepal oder Indien geben?

Die Vorgeschichte der Lautensammlung

n dieser Stelle mdchte ich einen kleinen Exkurs zur Vorgeschichte der

Sammlung einfigen. Befragt man den Sammler Bent Fosshag nach dem
Grund seines Sammelns, so wird er erzahlen, wie er 1980 seine erste Laute aus
Lahore erhielt, eine Sarinda, die er Totenkopf-Sarinda nannte (tatsachlich wirkt
diese Geige mit den zwei groBen Klangléchern wie ein Tierschadel). Dieses
Instrument regte ihn an, zunachst Literatur Uber exotische Saiteninstrumente zu
beschaffen. Der Besuch des Minchner Stadtmuseums, das eine Sammlung
auBereuropadischer Musikinstrumente aus einer Privatsammlung zeigte,
begeisterte ihn dann so sehr, dass er versuchte, ebenfalls solche Stlcke zu
erwerben.

on seinen Reisen in die Tudrkei und nach Marokko brachte er

Saiteninstrumente mit, aus dem Iran erhielt er eine Tar und ein Hackbrett
geschenkt. Seine Sammlung war allerdings ein Sammelsurium an
Saiteninstrumenten. Bald wurde ihm klar, dass er sich auf einen Typ
beschranken musste, um eine sinnvolle Zusammenstellung zu gewahrleisten. Er
interessierte sich zunehmend flir Lauten, da ihn deren Formenreichtum
faszinierte (es gibt SpieB- und Halslauten, Langhals- und Kurzhalslauten,
Schalen- und Kastenlauten, Lauten mit Holz- und Hautdecken, etc.). Uber Jahre
entstand so eine beachtliche Sammlung.

it der Zeit verlagerte Bengt Fosshag den Sammel-Schwerpunkt vom

Interesse am Musikinstrument hin zur Skulptur. Fir die Ausstellung ,Mit
Haut und Haar" (1996) UberlieB er dem Lindenmuseum einen groBen Teil seiner
Sammlung, um sich fortan nur noch auf die Santal-Laute Dhodro Banam und die
nepalesische Damyen zu konzentrieren. So gelang es ihm, im Laufe der Jahre
eine ungewohnliche und europaweit einzigartige Sammlung an Rabablauten
aufzubauen.
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Abb. 4-5: Zwei besonders schéne Lauten mit geschnitzten Pferdefiihrern, Reitern und einem
Frauenkopf; ahnliche Stlicke sind als Santal-Lauten aus Orissa in der Literatur bekannt; erworben
in Europa der 1990er Jahre im Kunsthandel und bis 2013 im Besitz des Sammlers; Ursprungsland

vermutlich Indien; die GréBen liegen zwischen 70 und 75 cm; Foto: Ingrid zur Buchen
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Wenn man Bent Fosshag fragt, warum er seine Instrumente nach Zirich
gab, so merkt man schnell, dass das kein Zufall war. Seit vielen Jahren
verfolgte er das Museum Rietberg und lernte es nach eigener Aussage als aktives
und innovatives Museum kennen und schatzen. Gerade die oben beschriebene
Offnung des Museums hin zur "Volks- und Stammeskunst", sagt er, habe ihm
gefallen. Immer wieder besuchte er die neuen Sammlungsinszenierungen und
groBen internationalen Sonderausstellungen des Rietbergs. Nicht unwesentlich
fir die erfolgreiche Ubernahme war daneben sicher auch, dass das Rietberg als
eines der wenigen Museen im deutschsprachigen Raum in der Lage war, in Zeiten
leerer Kassen noch Anschaffungen zu machen.""

Die Ausstellung

m Museum Rietberg ist es blich, dass jede gréBere Akquisition publiziert und

der Offentlichkeit zugénglich gemacht wird, um damit auch dem Schenker
oder Verkaufer zu danken. So war es keine Frage, dass es in absehbarer Zeit
eine Lauten-Ausstellung im Rietberg geben wirde.

n der geplanten Ausstellung werde ich mit unserem

Ausstellungsarchitekt Martin  Sollberger versuchen, die
Instrumente in neuem Licht zu zeigen. Sie sollen ihre besondere
Aura entfalten kdénnen und die ihnen gebuhrende Wertschatzung
erfahren."™ Wir werden nach einer Inszenierung suchen, die
Kunstliebhabern, dem ethnologisch interessierten Publikum,
aber auch dem Sammler Bengt Fosshag mdglichst gerecht wird.
Wie schon bei der letzten Ausstellung "Streetparade der Goétter"
werden wir die gezeigten Objekte in den Rang von Kunstwerken
erheben, sie inszenieren und vom Ethno-Look befreien. Das
Augenmerk sollte auf den fantasievollen Schnitzereien, den
ungewdhnlichen Formen, dem originellen Zusammenspiel aller
technischen Bauteile und der Kreativitat der Instrumentenbauer
liegen.

Abb. 6: Detailansicht eines der imposantesten Instrumente; Dhodro Nanam
vermutlich aus Bihar, erworben in Europa der 1990er Jahre im Kunsthandel und
bis 2013 im Besitz des Sammlers; die GroBe der Laute liegt bei 77 cm;
sie wurde mit zwei Saiten gespielt; Foto: Ingrid zur Buchen,.

V" Zum Umzug von Riisselsheim nach Ziirich siehe Andreas Platthaus "So schén klingt die
musikalische Migrantin" und Martin Kdmpchen "Das Instrument der armen Leute", in: Frankfurter
Allgemeine Sonntagszeitung, Nr. 45. 10. November 2013, S. 70-73.

V' Mehr Details unter www.rietberg.ch/de-ch/ausstellungen/vorschau.aspx



http://www.rietberg.ch/de-ch/ausstellungen/vorschau.aspx

I'I]<_>IS<'>I|<_>I, Jahrgang 9, 1 (2014) Seite | 31

ie Ausstellung wird durch zahlreiche Musikbeispiele sowie fundierte

Hintergrundinformationen zur Herstellung und zum Gebrauch der In-
strumente erganzt. Den Besucher erwarten also groBartige Skulpturen und jede
Menge Musik. Naturlich wird es in der Ausstellung auch um die Kultur der Santals
gehen, einer Bevolkerung von eben 6 Millionen Menschen aus dem Nordosten
Indiens. Am Ende erlaubt die Ausstellung einen Rundgang durch die globale
Kulturgeschichte. Denn die Laute ist ein Instrument, das vermutlich aus dem
vorderen Orient oder Persien kam, bevor es sich in ganz Asien ausbreitete und
Uber den Mittelmeerraum nach Europa kam.

Ausgewdéhlte Literatur zur Sammlung
FOSSHAG, Bengt: , The Lutes of the Santal®, in: Tribal Arts, Autumn, 1996, S. 62-72.

FOSSHAG, Bengt: "Anthropomorphe Darstellungen an Lauteninstrumenten”, in:
Lars-Christian Koch und Raimund Vogels (Hrsg.), Mit Haut und Haar. Die Welt
der Lauteninstrumente, Stuttgart: Linden-Museum, Staatliches Museum flr
Volkerkunde, 1996, S. 91-96.

WoLF, Dietrich und Bengt FOSSHAG, Aussereuropédische Lauten: Werkzeug und
Kunstwerk, Frankfurt /M.: Verlag Brigitte Fosshag, 1992.

Dr. Johannes Beltz ist Kurator flir die Kunst Indiens und Sidostasiens und Leiter
des Kuratoriums am Museum Rietberg in Zurich. Seit 2005 GUbernimmt er
zusatzlich regelmassig Lehrauftrage an der Universitat Zurich und gibt im
Rahmen der Lehrerausbildung der Padagogischen Hochschule Zirich
EinfiUhrungskurse in den Buddhismus und Hinduismus.
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Retrieved from the Past

In Retrieved from the Past prasentieren wir Ihnen historisches Textmaterial, mit
einem Bezug zu unseren Themenbeitragen.
Der in dieser Ausgabe verodffentlichte Text ist ein Auszug aus:

Sourindro Mohun Tagore: A few specimens of Indian songs.
Calcutta, 1879.
Die vollstandige Online-Ausgabe finden Sie HIER

Die Heidelberger Druckausgabe tragt das Exlibris
~Maharaja Tagore’s Private Library".

Sourindramohan Tagore (1840-1914), besser bekannt als Raja Sir Sourindro
Mohun Tagore war ein bekannter Musikwissenschaftler. 1875 wurde ihm von der
Philadelphia University der Doktortitel (Doctor of Music) verliehen Er grindete
1871 die Banga Sangeet Vidyalaya in Kalkutta, wo bekannte Musiker Violine,
Sitar und Gesang unterrichteten, und zehn Jahre spater, 1881, die Bengal
Academy of Music.

Quelle: http://en.wikipedia.org/wiki/Tagore_family



http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/tagore1879?sid=b01968869f88acce77aff1deffcd4daf
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A SONG OF THE BAULS:

|
THIs is a kind of song sung by a certain Hindu religious i

sect, known as the Bduls. According to their doctrines, the
subjects of their worship, RA4dh4& and Krishna, live in the human
body, as everything else, in heaven or earth, does; and it is
their belief that love between man and woman, when brought
to perfection, leads to the enjoyment of divine love. The
Bauls wear a fantastic dress, use rosaries, made of Coral, crystal
beads &ec., do not shave at all, and tie up their hair in tufts
over their heads. They do not believe in idol worship or fasting.

Their religious songs are simple yet impressive.
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: 72 A FEW SPECIMENS OF INDIAN SONGS.
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A DURWAN'S SONG.

TaE Durwan’s song, sometimes called the Ghanto or Chaitz,
is a kind of rustic song, sung by Hindusthani Durwans (door-
keepers) or Hindusth4ni ploughmen, while at work in the fields.
Sometimes the Durwans invite
house, and spend with them a portion of the day or night in
singing these songs, accompanied with the Dlholae and Mandird.

£

their friends to their master’s
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Savifa und SSG

Neuigkeiten aus dem Sondersammelgebiet Sidasien und Savifa

Das Chatthasarigitipifakam

Andreas Roock und Sonja Stark-Wild

954 bis 1956 fand in Rangoon das 6. Buddhistische Konzil statt. Wie bei allen

vorhergehenden Konzilen wurde der gesamte Kanon rezitiert mit dem Ziel
einen moglichst authentischen Textkorpus zusammenzufihren. Zum 2500.
Jahrestag des Parinibbanas des Buddhas kamen 2500 Theravada-Mdnche aus 8
Landern sowie Buddhisten aus vielen weiteren Landern, wie Nyanatiloka und
Nyanaponika aus Deutschland, zusammen. Im Gegensatz zu den friiheren
Konzilen sollte durch die internationale Ausweitung der Teilnahme eine nicht nur
fur Burma, sondern flr alle Theravada-Lander verbindliche Fassung des Kanons
erstellt werden. Die Rezitation dauerte zwei Jahre; dabei wurden die Tipitaka-
Versionen aller teilnehmenden Lander verglichen, Unterschiede dokumentiert und
mit den notwendigen Korrekturen kollati-
oniert. Der so entstandene Pali-Kanon, be-
stehend aus Vinaya, Sutta, Abhidhamma und
Kommentartexten, wurde anschlieBend in
Rangoon in burmesischer Schrift gedruckt.

. Abb 1: Eine der Steinstelen der Kuthodaw-Pagode in

" Mandalay, in die 1857-1868 der Text des burmesischen
Pali-Kanons eingraviert wurde. Dieser wurde auf dem 6.
Konzil rezitiert.'

i Quelle: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Kyauksa.JPG. This work is licensed under the Creative
Commons Attribution-ShareAlike 3.0 License




I'I]<_>IS<'>I|<_>I, Jahrgang 9, 1 (2014) Seite | 38

ie Bibliothek des Sudasien-Instituts besitzt eine Edition dieses Kanons, die
Prof. Willem Bollée in den 1960er Jahren von einer seiner Forschungsreisen
aus Burma mitbrachte. Mit einer Gesamtzahl von 130 Werken ist die Heidelber-

ger Ausgabe des Chatthasangitipitakam die umfangreichste, die bisher in Online-

Katalogen nachgewiesen ist.

Neben dem neu redigierten Kanon sind es besonders die vielen burmesischen
Kommentartexte, die diese Bestande unserer Bibliothek zu einer einzigartigen
Quelle fiir zukiinftige buddhologische Forschung werden lassen."

rmoglicht wurde das aufwendige Katalogisat durch zusatzliche Mittel, die
dankenswerterweise von Prof. Birgit Kellner, Cluster of Excellence Asia and
Europe in a Global Context, Buddhist Studies bereitgestellt wurden.

Nachweis in HEIDI:
http://katalog.ub.uni-heidelberg.de/titel/67454636

Andreas Roock, M.A., ist Lehrbeauftragter fur Pali in der Abteilung Kultur- und
Religionsgeschichte am Sldasien-Institut der Universitat Heidelberg.

Dr. Sonja-Stark-Wild ist Fachreferentin fur Klassische Indologie, Religions-
geschichte und Philosophie Sldasiens an der Bibliothek des Sudasien-Instituts
der Universitat Heidelberg.

" Weiterfiihrende Literatur: Tilman Frasch (2013): “Buddhist councils in a time of transition:
globalism, modernity and the preservation of textual traditions.” In: Contemporary Buddhism: An
interdisciplinary Journal, 14,1: 38-51.

Heinz Bechert (1996): Buddhismus, Staat und Gesellschaft in den Landern des Theravada-
Buddhismus. Band I: Grundlagen. Ceylon, S. 105-108.



http://katalog.ub.uni-heidelberg.de/titel/67454636
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Ins Netz gestellt

Neuerscheinungen auf SavifaDok, der Publikationsplattform fir die
Sudasienwissenschaften

BUTsCH, Carsten ; SAKDAPOLAK, Patrick ; SARAVANAN, V. S.

Urban Health in India
In: Internationales Asienforum, 43 (2012), Nr. 1/2. S. 13-32.

Zweitveroffentlichung: Heidelberg: Bibliothek des Sidasien-Instituts der
Universitat Heidelberg, 2014.

This paper is going to introduce a framework for the analysis of urban health.
This framework conceptualises urban health as being influenced by and
simultaneously influencing the characteristics of urbanisation. Based on these
considerations, the authors analyse the influences on urban health in the Indian
context and illustrate the effects poor health has on the country’s development.
Although the overall level of urbanisation in India is rather modest, the Indian
case is particularly interesting because the urban population is growing so
rapidly.

Zum Volltext

GEIGER, Wilhelm

Studien zur Geschichte und Sprache Ceylons
In: Sitzungsberichte der Bayerischen Akademie der Wissenschaften:
Philosophisch-historische Abteilung, II (1941), Nr. 4. S. 3-36.

Zweitveroffentlichung: Heidelberg: Bibliothek des Sidasien-Instituts der
Universitat Heidelberg, 2013.

Zum Volltext

GEIGER, Wilhelm

Beitrdage zur singhalesischen Sprachgeschichte
In: Sitzungsberichte der Bayerischen Akademie der Wissenschaften:
Philosophisch-historische Abteilung, 11 (1942), S. 3-79.

Zweitveroffentlichung: Heidelberg: Bibliothek des Sudasien-Instituts der
Universitat Heidelberg, 2013.

Zum Volltext



http://archiv.ub.uni-heidelberg.de/savifadok/view/schriftenreihen/sr-257.html
http://archiv.ub.uni-heidelberg.de/savifadok/volltexte/2014/3133
http://archiv.ub.uni-heidelberg.de/savifadok/volltexte/2013/3071
http://archiv.ub.uni-heidelberg.de/savifadok/volltexte/2013/3072
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ROTHERMUND, Dietmar
Die Macht der Geschichte: Indien auf der Suche nach seiner Identitat
In: Der Blrger im Staat, 48 (1998), Nr. 1. S. 15-19

Zweitveroffentlichung: Heidelberg: Bibliothek des Sidasien-Instituts der
Universitat Heidelberg, 2013.

Von Natur aus stellt Indien ein Sammelbecken verschiedenster Einflisse und
Traditionen dar, die bis heute das Land pragen. Der militéarische Feudalismus der
GroBmoguln wurde beerbt durch die blrokratische Herrschaft der Briten. Nach
der Unabhangigkeit wurde die Struktur der kolonialen Herrschaft beibehalten.
Nach wie vor ist der offentliche Dienst in Indien von besonderer Bedeutung,
doppelt so viele Menschen sind hier beschaftigt wie in der Privatwirtschaft. Das
hangt auch mit der Vorstellung der Eliten von einer Entwicklung von oben
zusammen. Nicht zufallig ist auch das Bankenwesen Teil des 6ffentlichen Sektors.
Auch nach der blutigen Teilung des Landes lebt in der Diaspora eine starke
islamische Minderheit von gegenwartig 11 Prozent. Der Versuch, als indische
Staatsideologie das Hindutum (,Hindutva") durchzusetzen, muB8 die Moslems
ausgrenzen, mit der Folge gefahrlicher innerer Spannungen. Bleibt zu hoffen, daB
eine Rickbesinnung auf die Gedanken Mahatma Gandhis erfolgt.

Zum Volltext

SCHMIDT, Lars Peter ; GAIER, Malte

Regionalwahlen in Delhi und anderen Bundesstaaten: Wegweiser
fiir die Parlamentswahl 2014?

In: Landerbericht / Konrad-Adenauer-Stiftung, Auslandsbiliro Indien

Zweitveroffentlichung: Heidelberg: Bibliothek des Sidasien-Instituts der
Universitat Heidelberg, 2014.

Der Beitrag befasst sich mit den finf Regionalwahlen in Delhi, Rajasthan, Madhya
Pradesh, Chattisgarh und Mizoram. Bis auf die Wahlen in Mizoram musste die
regierende Kongresspartei deutliche Niederlagen hinnehmen. In Delhi wurde die
dort seit 1998 regierende Kongresspartei deutlich abgewahlt und die Bharatiya
Janata Party (BJP) starkste Kraft. Die erstmals bei einer Wahl angetretende Aam
Aadmi Party (AAP), die aus der Anti-Korruptionsbewegung hervorgegangen ist,
wurde auf Anhieb zweistarkste Kraft im Landesparlament. Sollte sich der Trend
der Regionalwahlen auf bei der Parlamentswahl 2014 bestatigen, wird es das
Parteienbiindnis unter Fihrung der Kongresspartei sehr schwer haben, diese
Wahlen erneut zu gewinnen.

Zum Volltext



http://archiv.ub.uni-heidelberg.de/savifadok/volltexte/2013/3019
http://archiv.ub.uni-heidelberg.de/savifadok/volltexte/2014/3132
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Neu im Regal
Aus der Neuerwerbungsliste der Bibliothek des Sidasien-Instituts

Weckt einer dieser Titel Ihr Leseinteresse? Dann nutzen Sie neben den Bestell-
moglichkeiten vor Ort unseren Fernleihservice oder lassen Sie sich das Buch
durch Subito, den Lieferdienst der Bibliotheken fir Aufsatze und Blcher, direkt
auf den Schreibtisch liefern.

° Agnani, Sunil M.
Hating empire properly: the two Indies and the limits
of Enlightenment anticolonialism
New York: Fordham University Press, 2013. — XXIII, 280 S. : Ill.
SAI-Signatur: his 2013/3425
Verfugbarkeit

° Ahmed, Moudud
Bangladesh: a study of the democratic regimes
Dhaka: Dhaka University Press, 2012. - 491 S.
SAI-Signatur: 292 pol 2013/5540
Verfugbarkeit

° Arnold, David
Everyday technology: machines and the making of India’s modernity
Chicago, Il.: The University of Chicago Press, 2013. - 223 S. : IIl.
SAI-Signatur: 216 tech 2013/3416
Verfugbarkeit

° Banerjee, Paula (Hg.)
Unstable populations, anxious states: mixed and
massive population flows in South Asia
Kolkata: Samya, 2013. - XXIX, 336 S.
SAI-Signatur: 200 soz 2013/5825
Verfugbarkeit

° Damodaragupta ; Dezs6, Csaba und Dominic Goodall (Hg./Ubers.)
The bawd’s council: being an eighth century verse novel in Sanskrit
Groningen: Forsten, 2012. - 424 S.
SAI-Signatur: ind 55 D 113/3387 GF
Verfugbarkeit

° Diez de Velasco, Francisco
El budismo en Espana: historia, visibilizacion e implantacion
Madrid: Akal, 2013. - 350 S. : IIl.
SAI-Signatur: 455 rel 2013/4511
Verfugbarkeit



http://www.subito-doc.de/index.php?
http://katalog.ub.uni-heidelberg.de/titel/67405151
http://katalog.ub.uni-heidelberg.de/titel/67252092
http://katalog.ub.uni-heidelberg.de/titel/67451290
http://katalog.ub.uni-heidelberg.de/titel/67416656
http://katalog.ub.uni-heidelberg.de/titel/67370715
http://katalog.ub.uni-heidelberg.de/titel/67438602
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° Dollfus, Pascale
Les berger du Fort Noior: nomads du Ladakh (Himalaya occidental)
Nanterre: Societé d’ethnologie, 2012. - 342 S. : Ill., Kt.
SAI-Signatur: 248 eth 2013/3588
Verfugbarkeit

° Dorjee, Dusana
Mind, brain and the path to happiness: a guide to Buddhist mind
training and the neuroscience of meditation
New York: Routledge, 2014. - IX, 154 S.
SAI-Signatur: rel 52 F 13/3789
Verfligbarkeit

° Faid, Faid Ahmad
Faiz bih nam Iftihar ‘Arif
Lahaur: Sang-i Mil PablikeSanz, 2011. - 239, [16] S.
SAI-Signatur: nsp 21.15 H 2013/3885
Verfugbarkeit

° Gandhi, Mohandas Karamcand ; Parikh, Nilam (Hg.)
Jyam raho tyam mahekata raho: putra ane putravadhuo prati Gandhiji
Amadavada: Navajivana Prakasana Mandira, 2010. - 31, 235 S. : Il
SAI-Signatur: nsp 7.21 N 2013/3811
Verfugbarkeit

° Gondhalekar, Prabha
The time keepers of the Vedas: history of the calendar of the
Vedic period (from Rgveda to Vedanga jyotisa)
New Delhi: Manohar, 2013. - 299 S. : Ill.
SAI-Signatur: ind 50 A 13/5754
Verfugbarkeit

° Goswami, Priyam
The history of Assam: from Yandabo to partition, 1826-1947
New Delhi: Orient Blackswan, 2013. - 300 S. : Kt.
SAI-Signatur: 229 his 2013/2185
Verfugbarkeit

° Hackett, Paul G.
A catalogue of the comparative Kangyur (bka’ ‘gyur dpe bsdur ma)
New York: American Institute of Buddhist Studies, 2012. - XXII, 392 S.
SAI-Signatur: rel 52 F 113/4526
Verfligbarkeit



http://katalog.ub.uni-heidelberg.de/titel/67418274
http://katalog.ub.uni-heidelberg.de/titel/67451963
http://katalog.ub.uni-heidelberg.de/titel/67071841
http://katalog.ub.uni-heidelberg.de/titel/66942722
http://katalog.ub.uni-heidelberg.de/titel/67465707
http://katalog.ub.uni-heidelberg.de/titel/67300465
http://katalog.ub.uni-heidelberg.de/titel/67296907
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° Holdschlag, Arnd
Siedlungsgemeinschaften in Chitral, pakistanischer Hindu Kush
Bergisch Gladbach: Ferger, 2011. - 264 S. : Ill., Kt., graph. Darst.
SAI-Signatur: 285 geo 2013/5304
Verfugbarkeit

° Ismail, Muhammad
Hagiology of Sufi saints and the spread of Islam in South Asia
New Delhi: Janada Prakashan, 2010. - XXI, 231 S.
SAI-Signatur: rel 55 B 113/4768
Verfugbarkeit

° Konchon Gyaltsen <Khenchen Rinpoche>
Opening the treasure of the profound: teachings on the songs
of Jigten Sumgon and Milarepa
Boston: Snow Lion, 2013. - XII, 276 S.
SAI-Signatur: rel 52 F 113/4531
Verfugbarkeit

° Koschorke, Klaus (Hg.)
The Dutch Reformed Church in colonial Ceylon (18 century)
Wiesbaden: Harrassowitz, 2011. - XVIII, 749 S. : Ill., Kt.
SAI-Signatur: rel 56 E 13/3736
Verfugbarkeit

° Lahiri, Nayanjot
Marshalling the past: ancient India and its modern histories
Ranikhet: Permanent Black, 2012. - X, 452 S. : Ill., Kt.
SAI-Signatur: 200 his 2013/2808
Verfligbarkeit

° Qureshi, Mohammad Imran ; Farber, Britta (Hg.)
Imran Qureshi: Artist of the year 2013
Ostfildern: Hatje Cantz, 2013. - 185 S. : Uberw. Ill.
SAI-Signatur: 219 kun 2013/3724 GF
Verfugbarkeit

° Sivasundaram, Sujit
Islanded: Britain, Sri Lanka and the bounds of an Indian Ocean colony
Chicago: The University of Chicago Press, 2013. - 344 : Ill., Kt.
SAI-Signatur: 295 his 2013/3940

Verfigbarkeit



http://katalog.ub.uni-heidelberg.de/titel/67058340
http://katalog.ub.uni-heidelberg.de/titel/66929310
http://katalog.ub.uni-heidelberg.de/titel/67457950
http://katalog.ub.uni-heidelberg.de/titel/67425155
http://katalog.ub.uni-heidelberg.de/titel/67386866
http://katalog.ub.uni-heidelberg.de/titel/67418263
http://katalog.ub.uni-heidelberg.de/titel/67405196
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Kursawe, Janet / Brenner, Verena (Hrsg.):

Konfliktfaktor Religion? Die Rolle von Religionen in den Konflikten Stdasiens
Baden-Baden: Nomos, 2013. - 238 S.

ISBN: 978-3-8329-7133-5

Die religi6ése Vielfalt Sudasiens ist legendar. Nicht nur
die so genannten ,Weltreligionen" sind in unterschiedlich
starker Auspragung vertreten, sondern auf regionaler
und lokaler Ebene finden sich zahlreiche verschiedene
S religidse Traditionen. Dass das Zusammenleben von
Konfliktfaktor Religion? Menschen mit unterschiedlichem Glauben dabei nicht
St immer friedlich bleibt, dafiir gibt es unzahlige Beispiele,
wie gewalttatige Ausschreitungen zwischen Hindus und
Muslime, Ubergriffe auf Christen oder Anschlige isla-
mistischer Fundamentalisten gegeniber Anhangern des
Sufismus zeigen. In diesem Zusammenhang drangt sich
3 Nomos jedoch immer die Frage auf, wie ursachlich die
Religionen tatsachlich fir die Konflikte sind oder ob sie
nicht als ,Feigenblatt’ fir andere Absichten und Ziele herhalten mussen.
Im vorliegenden Sammelband widmen sich Wissenschaftlerinnen und Wissen-
schaftler unterschiedlicher Couleur in neun Aufsatzen der Frage, welche Rolle
Religionen bzw. religidse Traditionen in verschiedenen Konflikten auf dem
indischen Subkontinent spielen. Anders als es der Klappentext suggeriert wird
dabei nicht nur die lokale, sondern auch die regionale und nationale Ebene in den
Blick genommen. Dabei lassen sich die verschiedenen Fallstudien dahingehend
unterscheidend, ob der Fokus auf Individuen oder gesellschaftlichen Gruppen
gelegt wird.
Der erste Beitrag, verfasst von den beiden Herausgeberinnen, kann als Ein-
fUhrung verstanden werden. Im Mittelpunkt steht dabei die ,Ambivalenz des
Religiésen®, die sowohl in der Eskalation von Konflikten und der Destabilisierung
sozialer und politischer Ordnungen als auch in der Entscharfung von Konflikten
sowie der Sinnstiftung und Vermittlung von Perspektiven zum Ausdruck kommt.
In dieser Widersprlchlichkeit des Sakralen ist auch der einende Charakter dieses
Buches zu sehen.
Wahrend sich sieben Artikel mit einzelnen Fallanalysen beschaftigen, ist der
Beitrag von Anne-Katrin Henseler und Andreas Zick eher theoretischer Natur. Er
beschaftigt sich mit dem Zusammenhang von Religiositat und Vorurteilen und
verdeutlicht, dass eine durch gesellschaftliche - sicherlich auch wirtschaftliche
und politische - Entwicklungen ausgeléste Orientierungslosigkeit Vorurteile ge-
genuber Anhangern anderer Religionen verstarken kdnnen. Diese Tendenz ist
insbesondere dann zu beobachten, wenn religibser Fundamentalismus und
Uberlegenheitsglaube mit im Spiel sind.
Pierre Gottschlich untersucht in seinem Aufsatz, wie die indische Diaspora in den
USA Religionskonflikte in Stdasien beeinflusst hat, indem hindu-nationalistische
Organisationen sowohl ideell als auch finanziell unterstiitzt wurden. Er zeigt auf,
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wie stark innerhalb der indischen Diaspora der Hindu-Nationalismus (,Yankee
Hindutva"“) strukturell verankert ist. Auch wenn sich insbesondere nach dem
Pogrom in Gujarat 2002 eine sakulare Gegenbewegung herausgebildet hat,
verdeutlicht diese Studie beispielhaft, wie stark Religionskonflikte in Sidasien
auch von auBen verscharft werden kénnen.

Die ,Ambivalenz des Sakralen", so kommt es im Beitrag von Raphael Susewind
zum Ausdruck, darf nicht nur auf der Makro- und Mesoebene diskutiert werden.
Am Beispiel von unterschiedlichen Typen muslimischer Friedensaktivisten in
Gujarat zeigt er die persdnliche Komponente dieser Ambivalenz auf.
~Glaubensbasierte Akteure" einerseits und ,sdkulare Technokraten™ andererseits
eint das Engagement in der Friedensarbeit. Beide Typen trennt jedoch die
Einstellung zur Religion. Das bedeutet fur den Autor, dass die Zweideutigkeit
eher als ,Ambiguitat des Sakralen™ - als Un-Eindeutigkeit — zu verstehen sei.

In zwei Beitragen geht es um die Ursachen flr die zunehmende Radikalisierung
und einen verstarkt auftretenden islamistischen Extremismus in Pakistan. Im
Aufsatz von Janet Kursawe und Kristin Bleyder wird hierflir nicht in erste Linie die
Religion als ursachlich angesehen, sondern interne und externe sowie soziale,
wirtschaftliche und politische Grinde angefihrt. Hierzu zahlt eine stark
ausgepragte sozio-6konomische Ungleichheit innerhalb der pakistanischen
Gesellschaft, die zu sehr ungleich verteilten Bildungs- und Aufstiegschancen
sowie Perspektiviosigkeit flihrt. AuBerdem férdert das Agieren anderer Staaten
wie der USA, China, Indien oder des Irans Radikalitat und Extremismus in
Pakistan. Zu den individuellen Faktoren zahlen die religidse Erziehung sowie das
familiare Umfeld.

Thomas K. Gugler wiederum befasst sich mit der Radikalitat innerhalb des
Sufismus und stellt damit die verbreitete Dichotomie zwischen Sufismus als
friedliche Form des Islams und Islamismus als radikale und gewaltbereite Form
am Beispiel der beiden sunnitischen Denkschulen Deobandis und Barelwis in
Frage. Zwischen den beiden Glaubensrichtungen kommt es zunehmend zu
innersunnitischen Konflikten, die von staatlicher Seite im Kampf gegen die
Taliban beférdert werden. Zudem erweisen sich die in der westlichen Wahr-
nehmung als friedliebend eingestuften Barelwis durchaus als radikal und
gewaltbereit, wenn es beispielsweise um , Prophetenlasterung" geht.

Eine andere Form der Widersprichlichkeit des Religidsen zeichnet Christoph Trinn
in seinem Beitrag Uber den Konflikt zwischen Tamilen und Singhalesen auf Sri
Lanka nach. Obwohl der Bulrgerkrieg mit der militdrischen Niederlage der
Befreiungstiger von Tamil Eelam (LTTE) 2009 beendet wurde, schwelt der
grundsatzliche Konflikt zwischen beiden Bevélkerungsgruppen weiter, da
wesentliche Konfliktursachen weiterhin bestehen. Wenngleich die Konfliktparteien
unterschiedlichen Religionen angehdéren, handelt es sich in erster Linie aber um
einen politischen Konflikt, bei dem jedoch auch auf religiose Symbole Bezug
genommen wird und religidse Akteure involviert sind.

Die Rolle von Religion bei Konflikten in Nepal untersucht Paul Degenkolbe und
stellt dabei fest, dass eine Ursache des Blirgerkrieges, der 2006 beigelegt wurde,
im diskriminierenden und starren, vom Hinduismus gepragten Gesellschafts-
system zu suchen ist. AuBerdem werden nicht-hinduistische Minderheiten bei der
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Religionsausibung behindert. Beide Faktoren erhéhen - so das Fazit - bei
bestehenden Konflikten die Wahrscheinlichkeit einer gewaltsamen Austragung.
Im abschlieBenden Beitrag von Kristin Bleyder wird die Bedeutung von Religion
fir politische Konflikte in Bangladesch untersucht. Dabei nutzen verschiedene
Akteure die Religion, um Anhanger zu mobilisieren sowie Wahlerstimmen und
Unterstltzung flr die eigenen politischen Ziele zu erhalten. Zudem dient die
Einbeziehung der Religion dazu, sich von anderen Akteuren abzugrenzen und die
eigene Ideologie zu legitimieren, wie das Beispiel der Studentenorganisation ICS
zeigt.

Insbesondere die beiden Herausgeberinnen machen deutlich, dass die
Wirkungsmachtigkeit von Religionen stark vom jeweiligen sozialen, politischen
und 6konomischen Kontext abhangig ist. Daher zeigt sich die ,Ambivalenz des
Religidsen™ nicht nur darin, dass Religionen nicht per se Konflikt und Gewalt bzw.
ein friedliches und tolerantes Miteinander fordern, sondern - diese Feststellung
gilt sicherlich auch im globalen MaBstab und ist bei weitem nicht neu -
missbraucht werden kénnen, um Unterstltzung, Mobilisierung oder Legitimation
Zu erzeugen.

Der Pendelausschlag hin zu einer Radikalisierung und verstarkten Gewalt-
bereitschaft religidser Akteure, aber auch von Individuen ist - so wird in den
Fallstudien deutlich - um so starker, je groBer erstens Orientierungs- und
Perspektivlosigkeit sind, je geringer zweitens die gesellschaftlichen und
politischen Partizipationsmdglichkeiten sind und je starker drittens ein
madglicherweise vorhandenes Bedrohungsgefihl ausgepragt ist. Bei Individuen
spielt viertens auch das soziale Umfeld eine gewisse Rolle.

Diese Schlussfolgerungen fihren u.a. zur Frage, wie ein (demokratisches)
Gemeinwesen ausgestaltet sein muss, um in religids vielféaltigen Gesellschaften
oder bei bestehenden (sozio)-religiosen Konflikten Integration und Teilhabe zu
ermdglichen. AuBerdem interessiert, ob und wie die Rahmenbedingungen
systematisiert werden kdénnen, um allgemeine Aussagen treffen zu kénnen, wie
sich die Widersprlchlichkeit des Religiésen innerhalb von Konflikt duBern kann.
Zu Recht deuten die verschiedenen Autorinnen und Autoren hier weiteren
Forschungsbedarf an.

Die Starke des Buches liegt sicherlich darin, dass die einzelnen Beitrage zum
einen die Vielfalt Stdasiens widerspiegeln und sich nicht ausschlieBlich auf ein
Land oder eine bestimmte Religion beschranken. Damit werden sie in Summe
auch dem Titel des Buches gerecht. Und zum anderen handelt es sich um
lesenswerte Einzelstudien, welche die Kontextabhangigkeit der ,Ambivalenz des
Religidsen™ - teilweise sogar der ,Ambiguitat des Religidsen® - eindrucksvoll
verdeutlichen.

Robby Geyer, M.A. ist Referent an der Landeszentrale flr politische Bildung
Baden-Wirttemberg.
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