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Schone Laute - Klingende Skulpturen
aus Indien

Eine Ausstellungsankiindigung aus dem
Museum Rietberg, Ziirich

Johannes Beltz

as Museum Rietberg wird am 4. September 2014 eine Ausstellung mit dem

doppeldeutigen Arbeitstitel ,Schdéne Laute"™ Uber tribale Musikinstrumente
aus Indien erdffnen. Das ist einmal mehr ein Thema, welches fiir Uberraschung
beim Stammpublikum des Museums sorgen wird.

Abb. 1-3: Drei recht unterschiedliche Lauten aus der Sammlung Bengt Fosshag vom Type Dhodra
Banam und Rabab; erworben in Europa der 1990er Jahre im Kunsthandel und bis 2013 im Besitz
des Sammlers; Ursprungsland ist vermutlich Indien oder Nepal, die GréBen liegen zwischen 40 und
60 cm; bei allen Instrumenten fehlen die Saiten; Foto: Ingrid zur Buchen.

Wie kam es zu der Ausstellung? Im November 2013 erhielt das Museum eine
umfangreiche Lautensammlung aus Rlsselsheim. Einen Teil konnte es mit
den Mitteln des Gonnerkreises des Museums erwerben, einen weiteren Teil
erhielt es von dem ehemaligen Besitzer und Sammler geschenkt. Der deutsche
Privatsammler, erfolgreiche Illustrator und Werbegrafiker Bengt Fosshag hatte im
Laufe der letzten Jahrzehnte die auBergewdhnliche Sammlung an indischen
Musikinstrumenten zusammengetragen und nach einer endgiltigen Heimat
gesucht. Diese hat er nun im Museum Rietberg in Zlirich gefunden.
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D er Sammlungseingang und die damit verbundene Sonderausstellung zeugen
von einer Weiterentwicklung und Offnung des Museums in Richtung Volks-
und Stammeskunst, die ich in den folgenden Zeilen skizzieren mdchte. Befand
sich in den ersten Jahrzenten nach der Museumsgrindung 1952 vor allem die
klassische Kunst Indiens im Mittelpunkt der Sammeltatigkeit, kamen ab 2009
vermehrt sogenannte ,Volks- und Stammeskunst" aus Karnataka und Orissa
sowie zeitgendssische Textilien aus Gujarat ins Museum.’

Indische Kunst im Museum Rietberg

er Grundungsdonator des Museums, der Bankier und Sammler Baron

Eduard von der Heydt (1882-1964) erwarb herausragende sudindische
Bronzen und Steinskulpturen aus der Zeit der Chola-Kénige (10.-13. Jh.) sowie
beeindruckende buddhistische und jainistische Skulpturen, aber kein einziges
Objekt, das man als Volks- oder Stammeskunst bezeichnen kénnte." Die Kunst
aus den Dorfern und Waldregionen Indiens kam nicht in von der Heydts Idee
einer ars una vor." Die Griinde dafiir liegen in der damaligen Definition indischer
Kunst. Sie wurde vor allem anhand &sthetischer Qualitat, Zugehdérigkeit zu einer
bedeutenden Herrscherdynastie und hohem Alter klassifiziert. Eine Charak-
terisierung, die in der damaligen Museumslandschaft zu einer Rollentrennung
fihrte: Kunstmuseen (dazu zahlt sich auch das Museum Rietberg) verstanden
sich als Bewahrer der klassischen Kunsttraditionen Indiens, der sogenannten
Hochkultur, wahrend die Sammlungen ethnologischer Museen sich eher auf
Volkskunst sowie Gebrauchsgegenstidnde spezialisierten.” Diese Abgrenzung und
Spezifizierung war nicht nur fir Museen und den Kunstmarkt typisch, sie
spiegelte sich auch im akademischen Selbstverstandnis unterschiedlicher
Fachrichtungen wider. An den Universitaten beschaftigten sich die Indologen mit
dem klassischen Indien, wahrend sich im Gegensatz dazu die Ethnologen auf das
dorfliche und tribale Indien konzentrierten.

ie Trennung in Hochkunst und Volks- bzw. Stammeskunst pragte Uber einen
langeren Zeitraum den Museums- und Universitatsalltag und mindete nicht
selten in Kompetenzgerangel. Das Museum Rietberg versuchte mit seinem
damaligen Direktor Eberhard Fischer einen Mittelweg, der allen Kunstrichtungen
die nétige Aufmerksamkeit schenkte. Schon 1972, also vor 40 Jahren, kuratierte
Eberhard Fischer eine Ausstellung Uber Gujarat und die dortigen Kunst-

' Im Dezember 2013 eréffnete neu die Ausstellung "Himmelszelte fiir die Géttin — Indische
Textilkunst", die noch bis zum 14. April 2014 zu sehen sein wird; fir mehr Informationen siehe
unter www.rietberg.ch/himmelszelte.

" Siehe dazu Eberhard Iliner (Hrsg.), Eduard von der Heydt: Kunstsammler, Bankier, Mézen,
Minchen: Prestel, 2013.

"'vgl. u.a. Eduard von der Heydt, «Ich sammle», in: Inspire: Mode. Literatur. Kunst, 1950,
Jahrgang 2, August, Heft 16, S. 7.

" Der Kunsthistoriker Herman Goetz beispielsweise erwéhnte in seinem Abriss der indischen
Kunstgeschichte die tribalen Kulturen Indiens ebenso wenig wie zeitgendssische indische Kunst:
Hermann Goetz, Indien. Finf Jahrtausende indischer Kunst, Baden-Baden: Holle Verlag, 1959.



http://www.rietberg.ch/himmelszelte
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traditionen. Der Titel von Ausstellung und Publikation, Kunsttraditionen in Indien,
sollte vor Augen fuhren, dass Indien eine Vielfalt unterschiedlichster
kUnstlerischer Traditionen beheimatet. Auch die Ausstellung Orissa, Kunst und
Kultur in Nordost-Indien, die 1980 unter der Leitung von Eberhard Fischer
durchgefihrt wurde, gab einen Einblick in die unterschiedlichen klnstlerischen
Traditionen Orissas. Sie umfasste diverse Kunstsparten, darunter Architektur,
Skulptur, Malerei, Holztechnik und Textilkunst und untersuchte die verschiedenen
Klnste, ihre Beziehungen und wechselseitigen Einflisse aufeinander.

Leider hat sich an der segmentarisierten Sicht auf die indische Kunst bis heute
kaum etwas gedandert. Volks- und Stammeskunst kommt eine Bedeutung
allenfalls in der Rubrik Ethno-Kunst, Art Premiers, Tribal Art oder exotisches
Kunsthandwerk zu."

Auftrag und Mission des Museum Rietberg

ie Kategorisierung in klassische Kunst und Volkskunst ist nicht nur durch

das 19. Jahrhundert mit seiner Kolonialgeschichte in der heutigen Zeit nicht
mehr akzeptabel. Neben dem problematischen politischen Hintergrund geht es
hier um ein rein asthetisches Argument. Wenn das Museum Rietberg sich als
Kunstmuseum versteht, so steht die dasthetische Qualitdt der Sammlung im
Mittelpunkt. Und dabei spielt es keine Rolle, wer die Produzenten und
Konsumenten dieser ,Kunst" sind, tribale Volker, unberihrbare Kasten oder
Kdnigshofe. Daneben kommt einem Museum eine wichtige Aufgabe zu, namlich
die Sicherung des kulturellen Erbes der Menschheit. Das ist eine Aufgabe, die es
als offentlich finanzierte Institution wahrnehmen muss.

ch mdchte den letzten Punkt kurz erlautern: In jlingster Zeit wird immer

wieder das Problem von Provenienzen, Raubkunst, Rlickgabeforderungen und
die Frage nach den legitimen Besitzern von Kulturgltern diskutiert. In dieser
Diskussion geht voéllig verloren, dass Museen eher Verwalter als Eigentimer von
Kulturgutern sind. Anders gefragt: Wer ist der legitime Eigentimer der im
Rietberg Museum gezeigten Gandhara-Kunst? Das Museum und damit die Stadt
Zurich? Oder die Menschen im heutigen Pakistan und Afghanistan? Oder
Griechenland (weil Alexander der GroBe maBgeblich an der Etablierung dieser
Kultur beteiligt war)? Oder etwa Indien? Oder gar die buddhistische Welt-
gemeinschaft? Der indische Kunsthistoriker Naman Ahuja wies jlingst auf diese
auBerst komplizierte Situation hin und warnte davor, zu schnell nationalistische
Interessen mit Fragen nach kulturellem Erbe zu verbinden." Es geht hier nicht

V Siehe u.a. Jyotindra Jain (Hrsg.), Autres maitres de l'inde, Paris: Musée du quai Branly, Somogy
2010; siehe darin vor allem den Artikel von Hans Belting ,,Art contemporain et musée a |'ére de la
mondialisation™, S. 30-43; siehe auch Jyotindra Jain (Hrsg.), Other Masters: Five Contemporary
Folk and Tribal Artists of India, Ausstellungskatalog, New Delhi: Crafts Museum and The
Handicrafts and Handlooms Exports Corporation of India, 1998.

Y' Naman Ahuja, "Why is liberalised India smuggling its heritage abroad?", in: The Hindu, 22. Juli
2012.
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nur um den Kunsthandel, sondern auch um die paradoxen Ergebnisse, die gut
gemeinte Richtlinien in Westeuropa produzieren.

ch moéchte den Bogen zurtick zur Instrumentensammlung schlagen. Als

Kurator flr indische Kunst sehe ich mich als erstes in der Sorge und Pflicht,
mich flr das kulturelle Erbe Indiens einzusetzen, und zwar im Museum Rietberg.
Das heiBt nicht nur, dass ich im Museum Ausstellungen mache und mich um die
Sammlung kimmere. Das heiBt auch, dass ich Kooperationen mit den Museen
und Kulturinstitutionen, mit Wissenschaftlern und Kinstlern aus Sudasien pflege.
Gerade diese Kooperationen eréffnen vollig neue Perspektiven: Vielleicht kann
ich in der naheren Zukunft Instrumente aus der Sammlung Bengt Fosshag als
Dauerleihgabe an ein interessiertes Museum in Nepal oder Indien geben?

Die Vorgeschichte der Lautensammlung

n dieser Stelle mdchte ich einen kleinen Exkurs zur Vorgeschichte der

Sammlung einfigen. Befragt man den Sammler Bent Fosshag nach dem
Grund seines Sammelns, so wird er erzahlen, wie er 1980 seine erste Laute aus
Lahore erhielt, eine Sarinda, die er Totenkopf-Sarinda nannte (tatsachlich wirkt
diese Geige mit den zwei groBen Klangléchern wie ein Tierschadel). Dieses
Instrument regte ihn an, zunachst Literatur Uber exotische Saiteninstrumente zu
beschaffen. Der Besuch des Minchner Stadtmuseums, das eine Sammlung
auBereuropadischer Musikinstrumente aus einer Privatsammlung zeigte,
begeisterte ihn dann so sehr, dass er versuchte, ebenfalls solche Stlcke zu
erwerben.

on seinen Reisen in die Tudrkei und nach Marokko brachte er

Saiteninstrumente mit, aus dem Iran erhielt er eine Tar und ein Hackbrett
geschenkt. Seine Sammlung war allerdings ein Sammelsurium an
Saiteninstrumenten. Bald wurde ihm klar, dass er sich auf einen Typ
beschranken musste, um eine sinnvolle Zusammenstellung zu gewahrleisten. Er
interessierte sich zunehmend flir Lauten, da ihn deren Formenreichtum
faszinierte (es gibt SpieB- und Halslauten, Langhals- und Kurzhalslauten,
Schalen- und Kastenlauten, Lauten mit Holz- und Hautdecken, etc.). Uber Jahre
entstand so eine beachtliche Sammlung.

it der Zeit verlagerte Bengt Fosshag den Sammel-Schwerpunkt vom

Interesse am Musikinstrument hin zur Skulptur. Fir die Ausstellung ,Mit
Haut und Haar" (1996) UberlieB er dem Lindenmuseum einen groBen Teil seiner
Sammlung, um sich fortan nur noch auf die Santal-Laute Dhodro Banam und die
nepalesische Damyen zu konzentrieren. So gelang es ihm, im Laufe der Jahre
eine ungewohnliche und europaweit einzigartige Sammlung an Rabablauten
aufzubauen.
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Abb. 4-5: Zwei besonders schéne Lauten mit geschnitzten Pferdefiihrern, Reitern und einem
Frauenkopf; ahnliche Stlicke sind als Santal-Lauten aus Orissa in der Literatur bekannt; erworben
in Europa der 1990er Jahre im Kunsthandel und bis 2013 im Besitz des Sammlers; Ursprungsland

vermutlich Indien; die GréBen liegen zwischen 70 und 75 cm; Foto: Ingrid zur Buchen
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Wenn man Bent Fosshag fragt, warum er seine Instrumente nach Zirich
gab, so merkt man schnell, dass das kein Zufall war. Seit vielen Jahren
verfolgte er das Museum Rietberg und lernte es nach eigener Aussage als aktives
und innovatives Museum kennen und schatzen. Gerade die oben beschriebene
Offnung des Museums hin zur "Volks- und Stammeskunst", sagt er, habe ihm
gefallen. Immer wieder besuchte er die neuen Sammlungsinszenierungen und
groBen internationalen Sonderausstellungen des Rietbergs. Nicht unwesentlich
fir die erfolgreiche Ubernahme war daneben sicher auch, dass das Rietberg als
eines der wenigen Museen im deutschsprachigen Raum in der Lage war, in Zeiten
leerer Kassen noch Anschaffungen zu machen.""

Die Ausstellung

m Museum Rietberg ist es blich, dass jede gréBere Akquisition publiziert und

der Offentlichkeit zugénglich gemacht wird, um damit auch dem Schenker
oder Verkaufer zu danken. So war es keine Frage, dass es in absehbarer Zeit
eine Lauten-Ausstellung im Rietberg geben wirde.

n der geplanten Ausstellung werde ich mit unserem

Ausstellungsarchitekt Martin  Sollberger versuchen, die
Instrumente in neuem Licht zu zeigen. Sie sollen ihre besondere
Aura entfalten kdénnen und die ihnen gebuhrende Wertschatzung
erfahren."™ Wir werden nach einer Inszenierung suchen, die
Kunstliebhabern, dem ethnologisch interessierten Publikum,
aber auch dem Sammler Bengt Fosshag mdglichst gerecht wird.
Wie schon bei der letzten Ausstellung "Streetparade der Goétter"
werden wir die gezeigten Objekte in den Rang von Kunstwerken
erheben, sie inszenieren und vom Ethno-Look befreien. Das
Augenmerk sollte auf den fantasievollen Schnitzereien, den
ungewdhnlichen Formen, dem originellen Zusammenspiel aller
technischen Bauteile und der Kreativitat der Instrumentenbauer
liegen.

Abb. 6: Detailansicht eines der imposantesten Instrumente; Dhodro Nanam
vermutlich aus Bihar, erworben in Europa der 1990er Jahre im Kunsthandel und
bis 2013 im Besitz des Sammlers; die GroBe der Laute liegt bei 77 cm;
sie wurde mit zwei Saiten gespielt; Foto: Ingrid zur Buchen,.

V" Zum Umzug von Riisselsheim nach Ziirich siehe Andreas Platthaus "So schén klingt die
musikalische Migrantin" und Martin Kdmpchen "Das Instrument der armen Leute", in: Frankfurter
Allgemeine Sonntagszeitung, Nr. 45. 10. November 2013, S. 70-73.

V' Mehr Details unter www.rietberg.ch/de-ch/ausstellungen/vorschau.aspx



http://www.rietberg.ch/de-ch/ausstellungen/vorschau.aspx
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ie Ausstellung wird durch zahlreiche Musikbeispiele sowie fundierte

Hintergrundinformationen zur Herstellung und zum Gebrauch der In-
strumente erganzt. Den Besucher erwarten also groBartige Skulpturen und jede
Menge Musik. Naturlich wird es in der Ausstellung auch um die Kultur der Santals
gehen, einer Bevolkerung von eben 6 Millionen Menschen aus dem Nordosten
Indiens. Am Ende erlaubt die Ausstellung einen Rundgang durch die globale
Kulturgeschichte. Denn die Laute ist ein Instrument, das vermutlich aus dem
vorderen Orient oder Persien kam, bevor es sich in ganz Asien ausbreitete und
Uber den Mittelmeerraum nach Europa kam.
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