Gegenwartsliteratur

Das moderne Marathi-Theater

Zum sozio-kulturellen Gedachtnis Indiens

Manjiri Paranjape

Marathi ist eine der 22 offiziellen Sprachen in Indien und Regionalsprache im Bun-
desland Maharashtra. Ungefahr 80 Millionen Menschen sprechen Marathi als Mutter-
sprache. Maharashtra gilt neben Bengalen als eine Hochburg des Theaters in Indien,
besonders des Sprechtheaters.' Der folgende historische Uberblick iiber das Marathi-
Theater verdeutlicht zunachst den Beginn des Theaters sowie die ersten Spuren der
Modernitat. Die Darstellung des modernen Marathi-Theaters beschrdankt sich auf den
stadtischen Bereich. Das Theater gehort zum kollektiven historischen und sozialen
Gedachtnis eines Volkes. Daher wird auch auf sozio-politische und kulturelle Entwick-

lungen eingegangen.

as Theater in Indien hat eine lange und reiche
DTradition. Es entstand aus religisen Ritualen

und aus den Formen des klassischen Tanzes.
Seit dem Anfang des Marathi-Theaters kann man mehre-
re Einflusse feststellen: Einerseits beruht es auf der altin-
dischen Theaterwissenschaft, niedergelegt im Bbarata-Na-
tyashastra* und auf der Sanskrit-Theatertradition, gebildet
von Dramatikern wie Kalidasa, Bhasa und Bhavabhuti.’
Andererseits ist es vom Volkstanz und den unterschied-
lichen Formen des Volkstheaters beeinflusst wie zum Bei-
spiel Tamasha und Mutrli, Lalit oder Bharud. Das stid-
tische Theater jedoch ist entscheidend vom Einfluss des
britischen bezichungsweise des westlichen Theaters ge-

pragt.
Historische Stationen des Marathi-Theaters

Der Anfang des Marathi-Theaters ist der Volksform Yaks-
hagan aus Studindien zu verdanken. Im Jahr 1843 fihrte
Vishnudas Bhave das erste Marathi-Stiick Seeta Swayam-
var auf und legte damit den Grundstein des Marathi-Thea-
ters.* Das Stlick ful3t auf einer mythologischen Geschich-
te sowie Musik und Dialogen wie im Yakshagan. Im Jahr
1855 schrieb Jyotirao Phule, ein Sozial-Aktivist fiir Da-
lits, das Stiick Trutiya Ratna, das sich gegen die Dominanz
der Brahmanen richtet. Es konnte aber damals weder ver-
offentlicht noch gespielt werden. Das Stiick kann als das
erste poltische Drama betrachtet werden.’

Von 1880 bis 1920 erlebte das Marathi-Theater seine erste
Bliitezeit. Theater wurde als ein Mittel zur Stirkung des
Selbstbewusstseins und der kulturellen Identitit in Ab-
grenzung zur Kolonialkultur betrachtet und wurde ein

Teil der Unabhingigkeitsbewegung. Sangeet-Natak (Mu-
sik-Drama), die besondere Form im Marathi-Theater als
Mischung aus Oper und Musical, erreichte ihren Hohe-
punkt wihrend dieser Zeit. Einige Merkmale des Sangeet
Natak sind etwa Themen und Geschichten aus den Epen
und Mythen. Minner spielten Frauenrollen. Es gab Dialo-
ge und passende Lieder (manchmal bis 80 in einem Stiick),
die sehr populir waren und von den Schauspielern selber
gesungen wurden.®

Die ersten Spuren der Modernitit zeigen sich bei Dra-
matikern wie Gadkari und Deevakar. Deevakar hat kur-
ze Monologe und Szenen geschrieben, die die Mittel-
schicht-Mentalitat bloBlegten. Geeta in Gadkaris Each
Pyala (1919), die gegen ihren Alkoholiker-Mann pro-
testiert, ist beispielsweise eine moderne, emanzipierte
Frau.

Von 1920 bis 1950 zeichnete sich eine Stagnation in der
Entwicklung des Marathi-Theaters ab. Der zweite Welt-
krieg, der Unabhingigkeitskampf Indiens und die Auswir-
kungen des neuen Mediums Film waren einige Griinde da-
far. Man findet aber seit dieser Zeit Einflisse von Ibsen
und vom realistischen Theater.” Die Auffithrung von An-
dbalyanchi Shala von S.V. Vartak durch die Theatergruppe
Natyamanvantar im Jahre 1933 gilt als der Anfang des mo-
dernen realistischen Marathi-Theaters.® Das traditionelle
Patriarchat in Frage zu stellen, war modern. Neu war auch,
die Darstellung mit Hintergrundmusik zu unterlegen, mit
nur zwei Liedern im Vergleich zum musikdominierten San-
geet Natak, mit realistischem Biihnenbild und mit Frauen-
rollen, die von Frauen aus gutbiirgerlichen Familien ge-
spielt wurden.

Siidasien 3/2017 | 9



Gegenwartsliteratur

Das moderne Marathi-Theater

Den ersten Zugang zur Moderne und Modernitit, zu Auf-
klirung, Sikularisierung, Industrialisierung und anderem,
hatte Indien im 19. Jahrhundert tiber die europiischen Ko-
lonialmichte erlangt. Nach der Unabhingigkeit versuchte
man bewusst, den Anschluss zur Modernitit herzustellen.
Dieser Prozess begann zunichst auf der sozio-politischen
und Skonomischen Ebene unter der Fithrung der dama-
ligen Kongress-Partei.

Die Grundsteine der Modernitit im Bereich des Thea-
ters und bahnbrechende Entwicklungen in den 1950er
und 1960er Jahren fihrten zum modernen Marathi-The-
ater. Im Jahr 1959 wurde die National School of Drama ge-
grindet. Ein Versuch, moderne Theaterwissenschaft zu
etablieren. Ab 1954 begann in Maharashtra ein staatlicher
Wettbewerb der Theaterstiicke. Dies férderte die Entwick-
lung des Theaters.” National Drama Festivals und Wotrkshops
fir Marathi-Dramatiker wurden organisiert, um eine Ein-
fihrung in das globale Theater zu ermdglichen. Wihrend
dieser Zeit findet man Modernitit sowohl in der Marathi-
Lyrik, in Erzihlungen und Kurzgeschichten' als auch in
der Malerei und Architektur. Nach Govind P. Deshpan-
de, Dramatiker und Theaterkritiker, findet man im Dra-
ma ,,die wichtigste Manifestation der modernen indischen
Kreativitit und Schépfungskraft.
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ses Theaters wollten weder unterhalten noch belehren; sie
wollten Fragen stellen, einen Anstofl zum Nachdenken ge-
ben. Sie wollten keine Geschichten erzihlen, sondern ein

Begam Barve von Satish Alekar, aufgefiihrt
von der Gruppe Theatre Academy, Pune.

Bild: Privat

Von 1960 bis 1980 erlebte das Theater
eine zweite Bliitezeit.!! Es entstanden
unterschiedliche, kommerzielle und
experimentelle
Das
kommerzielle Theater griff Themen

Theatetgruppen.'?
im Mainstream angesiedelte

auf wie Tugenden und moralische
Werte der Mittelschicht oder die nos-
talgische Darstellung der Vergangen-
heit, Beziehungen und Gefithle inner-
halb einer Familie und anderes. Der
Hauptzweck dieses Theaters war Un-
terhaltung. Es gab in der Regel ein
realistisches Biihnenbild und melo-
dramatische, humoristische oder rea-
listische Darstellungsweisen.

Parallel zum Mainstream-Theater
entstand in den 1960er Jahren eine
Bewegung des modernen experimen-
tellen Theaters. Die Vertreter die-

theatralisches Erlebnis vermitteln, eine neue Theaterspra-
che, eine neue Theatersensibilitit entwickeln. Das experi-
mentelle Theater thematisierte das moderne Leben, Pro-
bleme der modernen Welt, wie etwa die Zersplitterung
und Dekadenz der modernen Menschen, den Kampf zwi-
schen dem System und dem Einzelnen, die Absurditit des
Lebens und komplexe zwischenmenschliche Beziehungen.
Das experimentelle Theater vermittelte neue Perspektiven
und Weltanschauungen. Das Ergebnis waren realistische,
politische, expressionistische, existenzielle, absurde, surre-
ale Theaterstliicke mit sozialen Themen, kulturellen Fra-
gen, psychoanalytischen Inhalten und Tabuthemen wie
Gewalt und Sexualitit. Beim experimentellen Theater fin-
det man kritische Bewertungen, ein In-Frage-Stellen, so-
gar eine Ablehnung der Tradition."

Experimente mit der Form sind eine wichtige Tendenz des
modernen Marathi-Theaters. Es wurde mit dem Bihnen-
bild, mit der Beleuchtung, Musik und Choreographie ex-
perimentiert. Theaterleute, die mit dem herkémmlichen
Theater und seinen Auffithrungsstilen unzufrieden waren,
suchten neue Wege im westlichen Theater, im Volksthea-
ter, in der alten Sanskrit-Tradition oder im Bharata-Natya-
shastra.
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Was ist reprasentativ
fiir das moderne Marathi-Theater?

Govind Deshpande nennt Vijay Tendulkar den ersten mo-
dernen Dramatiker in Maharashtra."* Govind Deshpande
selbst vertritt das Theater der Ideen.”” Die Charaktere ver-
kérpern bestimmte Ideen oder Ideologien, Weltanschau-
ungen. Er kombiniert die politisch-theoretisch-ideolo-
gische Analyse mit Leiden im Privatleben der Figuren.

Tendulkar hat in seinen 29 Stiicken moderne Themen be-
handelt: Er stellt die komplexe Gesellschaft nach der Un-
abhingigkeit mit ihrer Brutalitit, ihren Leidenschaften
und Leiden dar. Er zeigt den Kampf zwischen dem Ein-
zelnen und dem Ganzen, stellt korrumpierte Machtver-
hiltnisse und die dekadente Gesellschaft mit ihrem Wer-
teverfall dar, behandelt Tabuthemen wie Homosexualitit.
Er zeigt das Groteske, das Grausame, das Tierische, Ge-
walt sowie Sehnslichte im Menschen. Er hat durch seine
Stucke die Mittelschicht demaskiert, ihr einen Spiegel vor-
gehalten und ihr klargemacht, dass es nur eine Selbsttdu-
schung ist, wenn sie glaube, sie habe mit Brutalitit, mit
Gewalt nichts zu tun. Er hat die dunkle Seite des mensch-
lichen Lebens mutig veranschaulicht und dargestellt, hat
Fragen gestellt, die unbequem sind. Man findet in seinen
Stiicken genaue Bithnenanweisungen, kurze Sitze, alltig-

liche, aber theaterwirksame, moderne Sprache.'

Das Sttick Ghashiram Kotwal ist ein gutes Beispiel fiir mo-
derne Strémungen im Marathi-Theater und im indischen
Theater tberhaupt.” Es ist eine historische Legende. Das
Stuck spielt in den letzten Jahren des 18. Jahrhunderts.
Brahmanen, Priester und Intellektuelle verkérperten Pesh-
¥ und Premierminister und beherrschten Pune, die
Hauptstadt des Maratha-Reiches. Nana Phadnavis, eine
machiavellistische Persénlichkeit, war der Regierungschef.
Intrigen, Heuchelei und Verfall der Moral zerstorten das
Reich von innen, das nach wenigen Jahren unter Britische

was

Herrschaft kam. Ghashiram Savaldas, ein armer Brahma-
ne aus dem Norden, findet eine Stelle bei einer Tanzerin
in Pune. Hier trifft er Nana. Ghashiram, der von Brahma-
nen beleidigt wird, kennt Nanas Gier nach jungen Mid-
chen und fiuhrt ihm seine Tocher, Lalitagauri, zu. Von
Nana wird er zum Polizeichef — Kotwal — gemacht. Ghas-
hiram racht sich an der Kaste der Brahmanen durch eine
Schreckensherrschaft. Nach dem Tod von Lalitagauri im
Kindbett wird Ghashiram fast wahnsinnig und fihrt viele
strenge Vorschriften, Verbote und brutale Strafen ein. Als
Folge protestieren die Brahmanen gegen Ghashiram. Der
skrupellose Nana gibt der witenden Menschenmenge den
Befehl zur Hinrichtung Ghashirams, um sich und Pune

Theatre Academy, Pune: Mahanirvan von Satish Alekar.

Bild: Privat

von dem Monster zu befreien, das er selbst geschaffen
hatte. Die Brahmanen bringen Ghashiram um. Die Stadt
folgt dem alten Weg der Listernheit und Dekadenz.

Es ist interessant, dass diese historische Legende die
Machtverhiltnisse und die Mittelschicht in der Gegenwart
entlarvt.” Tendulkar meint: ,,Die Ghashirams sind Schop-
fungen sozio-politischer Michte, die sie fiir eigene Zwe-
cke férdern und nutzen. (..) Es kann dberall in der Welt
passieren.“” Ghashiram ist eine Fusion der Uberlieferung
des alten Indiens mit Stilmitteln des modernen Theaters.
Eine moderne Verwendung von verschiedenen Formen
des Volkstheaters, wie etwa Lavni, Bhoopali oder Keertan, ist
das Hauptmerkmal der Form. Es gibt in dem Stiick einen

singenden, tanzenden Chor, eine Wand aus Menschen, die
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unpersonlich die einzelnen Episoden kommentiert. Mu-
sik, Pantomime und Rhythmus des Gesangs sowie der
Kérperbewegungen dienen als Ausdrucksmittel.

Satish Alekar ist ein wichtiger Dramatiker in der Gene-
ration nach Tendulkar. Er stellt die Tradition, die Kul-
tur, die moralischen Werte in Frage, kritisiert die Mittel-
schicht, legt ihre Doppelmoral bloB3.! Er dekonstruiert
die Tradition anhand des schwarzen Humors und an-
hand einer schrigen, scharfen, respektlosen, fast gnaden-
losen Ausdrucksweise. Er stellt die Moderne in Frage,
benutzt Surrealismus gegen Realismus. Der Protagonist
seines Sttiickes Mahanirvan (1974) ist ein Mann mittleren
Alters, der stirbt und nach seinem Tod seine Lebensge-
schichte erzihlt. Dabei macht er sich lustig Gber die tra-
ditionellen Todesrituale. Alekar zeigt die Absurditit des
Lebens und Sterbens, die Kommunikationslosigkeit zwi-
schen den Generationen, die grundsitzliche Einsamkeit
und die unerfillten kleinen Triume der kleinen Leute.
Er benutzt dafur Volksformen auf eine subversive Att,
wie etwa Keertan, eine musikalische Form des Gotteslobs.
Keertan wird hier vom Verstorbenen benutzt, um die Tra-
dition zu entlarven.??

In dem Stiick Begam Barve (1989) von Alekar geht es um
vier einfache, mittelmilige Menschen der unteren Mittel-

Ankilndigungsplakat des jingsten Theaterprojekts von Manjiri
Paranjape in Minchen im September 2017. Die Schauspielerinnen
und Schauspieler kamen direkt aus Indien.

schicht, die unverheiratet sind: Zwei Angestellte in einem
Biro, den behinderten Shamrao und einen Schauspieler,
der mit Shamaro zusammenlebt und in Sangeet Natak un-
wichtige Frauenrollen gespielt hat. Einer der Biiroange-
stellten traumt, dass die Tochter seines Chefs ihn heiraten
wird. Der zweite hilt den Schauspieler fiir eine verwitwete
Mitarbeiterin und liebt ihn. Diese Trdumerei geht so weit,
dass die beiden Hochzeit feiern und der Schauspieler sagt,
dass er schwanger geworden ist.

Es geht hier um unterdriickte Sexualitit, homosexuelle Be-
ziehungen, um Selbsttduschung und um eine Gesellschaft,
die keinen Mut hat, der Realitit ins Gesicht zu schauen.
Hier findet man eine nostalgisch-subversive Variante der
reichen Tradition des Sangeet Natak, eine Entmythologisie-
rung der Vergangenheit. Man hért in dem Stiick bekann-
te Lieder aus dem Zeitalter des Sangeet Natak, aber in vollig
unpassenden Situationen. Die Darsteller reden aneinander
vorbei, das Stiick zeigt Isolation, surreale Triumerei und
schlieBlich eine gro3e Desillusionierung,.

Der dritte bedeutende Dramatiker ist Mahesh El-
kunchwar. Avinash Sapre, ein wichtiger Kritiker, bezeich-
net die Sticke von Elkunchwar als ,,Modern Classics.**
Die Yuganta-Trilogie von Elkunchwar ist die Geschich-
te einer Brahmanen-GrofB3grundbesitzerfamilie aus einem

Theatergruppe 001, Pune, Indien prasentiert

A

Eine Collage kﬁutsdlspmchigen litergrischen Texten

iz: Manjiri Paranjape
Muslk: Saket Dekhane, Prenav Bapat,

ler: Sonal Atre, Shama Khare,
Beetanjali Kanade, Prasad Patki, Sneha Mshajan,
Sess Kulkerni, Parsg Valanker, Nupur Khisti,
Apoorva Advant, Gauri Dindors,
Mrunel Shevede, Neersja Ingale,
Radhiks Marsths, Pranay Bapat, *
Pranav Thombre, Maithilee Dekhane, Aditi Parkhe
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\ Auffithrungen in Miinchen
Am 19.09.2017 um 19 Uhr in Mohrvilla, Freimann
Am 22.09.2017 um 20 Uhr im Volkstheater (kleine Bilhne)

Ludwig-Maximilians-Universitit, Miinchen

Volkstheater, Miinchen

Bayind, Miinchen

Staatskanzelel, Miinchen

Waldemar Bonsels Stiftung, Minchen

Internationale Buchwissenschaftliche Gesellschaft, Miinchen
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Satish Alekar Vijay Tendulkar

kleinen Dorf in Vidarbha, im Nordosten von Maha-
rashtra. Es geht in dieser Trilogie um funf Generationen
der Familie Deshpande, um ihre Entwicklung, Probleme,
Kimpfe, Leiden, Hoffnungen und ihre Liebe zueinan-
der. Anhand des Lebens und Alltags dieser Familie gibt
die Trilogie auf geniale Weise einen Einblick in die po-
litischen und gesellschaftlichen Verinderungen in In-
dien nach der Unabhingigkeit. Das traditionelle, feudale,
landwirtschaftliche System wird langsam durch ein stdd-
tisches Industrie- und marktwirtschaftliches System er-
setzt. Die ehemaligen Grofigrundbesitzer haben finan-
zielle Schwierigkeiten. Dennoch miissen sie nach auflen
den Anschein wahren, alle Rituale, Gebriauche und Sit-
ten pflegen, wie es die Tradition verlangt. Illegales Schla-
gen von Teakholz, Schwarzbrennerei und ein verdreckter
See stehen synonym fir moralischen und sittlichen Ver-
fall. Die Folge ist eine Wiiste, nicht nur im physisch-6ko-
logischen Sinn, sondern auch eine emotionale und mo-
ralische.

Exakte Charakterdarstellung, effektive Dialoge, Okono-
mie der Worte, sinndeutende Pausen, prizise Bihnenan-
weisungen sowie der Hinsatz von prignanten Symbolen
sind einige der wichtigsten Merkmale seiner Theater-
stiicke. Mahesh Elkunchwar meint: ,,Das wirklich ,Expe-
rimentelle’ entsteht immer aus der inneren Notwendigkeit
des Autors oder des Kiinstlers und liegt darin, das Innere
des Menschen zu suchen, das unendlich, abgrundtief und

verschlossen ist und dessen Leid kein Ende kennt.“?®

Eine weitere Besonderheit des modernen Marathi-The-
aters ist das Dalit-Theater, das sich in den 1980er Jah-
ren entwickelte. Dieses Theater protestierte gegen die
Ausbeutung und Unterdrickung der Kastenlosen durch
die traditionelle Gesellschaft. In den 1990er Jahren liel3

G. P. Deshpande

Vijaya Mehta

Bilder (von links nach rechts): Visdaviva bei wikimedia.commons (CC BY-SA
4.0) | Satyen K. Bordoloi bei wikimedia.commons (CC BY-SA 3.0) |
http://www.hindu.com/Ir/2005/02/06/stories/2005020600010500.htm
(Fair Use) | Pakshya bei wikimedia.commons (CC BY-SA 3.0)

diese Bewegung aber aus mehreren Griinden nach, blieb
auf wenige Stidte beschrinkt und konnte weder das Pu-
blikum auf dem Land erreichen, noch die Leute zur Pro-
testaktion anleiten.?

Theater im Austausch

Ein weiteres wichtiges Merkmal des modernen Theaters
ist das zwischen 1960 und 1980 entstandene neue Be-
wusstsein des Nationaltheaters. Die Umsetzung des Slo-
gans ,,Einheit in der Vielfalt” ist nach Govind Deshpan-
de nur dem Drama und Theater gelungen, keiner anderen
literarischen Form.?” Im Bereich des Theaters herrscht re-
ger Austausch auf der nationalen Ebene. Die Marathi-The-
aterstiicke sind beispielsweise ins Hindi, Bengali, Kanna-
da, Gujarati und andere indische Sprachen tbersetzt und
gespielt worden. Umgekehrt sind Hindi-, Bengali-, Kan-
nada-Stiicke ins Marathi Gbersetzt und gespielt worden.
Ebenso gibt es einen Austausch mit dem globalen The-
ater.”® Ubersetzungen und Adaptationen von Pirandel-
lo, Anouilh, Beckett, Sartre, Ibsen, Shaw, Pinter, O‘Neill
oder Tonesco sowie auch Grips®-Stiicke haben das Mara-
thi-Theater bereichert. Ghashiram Kotwal und einige andere
Marathi-Stiicke sind in Europa und den USA aufgefiihrt
worden. Vijaya Mehta, eine wichtige Regisseurin, fiihrte in
den 1980er und 1990er Jahren vier indische Stiicke in Zu-
sammenarbeit mit Fritz Bennevitz mit deutschen Schau-
spielern auf Deutsch auf.*®

Zu kurz kommt im modernen Marathi-Theater die Aus-
einandersetzung mit Theorie und Analyse auf der ideolo-
gischen, intellektuellen Ebene. Man findet eher Theorie-
ferne.”" Keiner der Dramatiker oder Regisseure hat eine
eigene Dramentheorie oder Dramaturgie entwickelt. Der
Avantgardist Tendulkar zeigt beispielsweise Brutalitit,
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nimmt aber keine Stellung dazu. Statt einer ideologischen
Auseinandersetzung akzeptiert er hilflos, dass Gewalt uni-
versal und allgegenwiirtig ist, und dass man dagegen nichts
tun kann.??

Gegenwart
Nach 1980 ist die Bedeutung des experimentellen The-

aters auf Grund des zunehmenden Einflusses von Film
und Fernsehen cher riickldufig. Die Polarisierung zwi-

Zur Autorin

Manjiri Paranjape ist Professorin fiir Germani-
stik an der Universitdt Pune und Gastdozentin
an der Universitdt Gottingen. Sie arbeitet aus
literaturwissenschaftlicher Sicht zur Dramati-
sierung von epischen Werken als didaktische
Aufgabe.
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Endnoten

Vgl. Kale, S. 145.

2. Jahrhundert vor Christus und 2. Jahrhundert nach Christus.

2. Jahrhundert vor Christus bis 8. Jahrhundert nach Christus.

Vgl. Sardesai, S. 11, 12; Shinde, S. 29; Deshpande, G.P.: Nandivyak-
hyan, S. 27-36.

Vgl. Sathe, partl, S. 12, 37. Das Stiick wurde erst nach 100 Jahren im
Jahr 1979 veréffentlicht und aufgefiihrt.

Vgl. Shinde, S. 30; Deshpande, G.P.: Nandivyakhyan, S. 27-36.

Vgl. Sardesai, S. 146.

Vgl. Deshpande (2008) Teil 2, S. 55; vgl. Sathe, Teil 1, S. 490.

In Indien gibt es normalerweise keine festen Ensembles im Theater,
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sondern Gastspiele. Die Theater sind weder staatlich noch privat
subventioniert. Das Theater lebt vom Kartenverkauf.

19 Moderne Lyrik: Mardhekar, Rege, Karandikar; Moderne Erzahlung,
Kurzgeschichten: Gadgil, Mokashi, Madgulkar, Bhave

"In Hindi Filmen gab es in den 1970er Jahren das Parallel Cinema von
Sham Benegal, Govind Nihalani und anderen.

12 Es gibt kommerzielle Gruppen, bei denen die Schauspieler pro Auf-
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schen kommerziellem und experimentellem Theater ist
geringer geworden. Die relativ reicher gewordene Mit-
telschicht, der zunehmende Einfluss des Englischen,
die neuen digitalen Techniken mit ihrer virtuellen Rea-
litat, das schnelle Leben, individualistische und materia-
listische Denkweise haben die Entwicklung des Theaters
beeinflusst. Gleichwohl gibt es junge Schriftsteller und
Theaterkiinstler, die auch heute aktiv sind. Ebenso spielt
das Theater nach wie vor eine wichtige Rolle im Kulturle-
ben von Maharashtra.

filhrung bezahlt werden. Sie sind aber nicht fest angestellt. Die ex-
perimentellen Gruppen zahlen in der Regel nichts fiir den Regisseur
oder Schauspieler, sie haben andersweitige Berufe und spielen The-
ater aus eigenem Interesse und Leidenschaft.

13Vgl. Shinde, S. 129; Sapre, Avinash: Adhunikata ani Marathi Natak,
S. 128-137.

“Vgl. Sathe, Teil 2, S. 776.

5 Vgl. Shinde, S. 134; Sapre, Avinash: Adhunikata ani Marathi Natak,
S. 128-137.

¢ Vgl. Shinde, S. 32; Deshpande, G.P.: Nandivyakhyan, S.27-36; vgl.
Sathe, S. 782.

17 Es gab mehr als 500 Auffiihrungen von Ghashiram Kotwal, in ganz
Maharashtra und in Indien, z.B. im Siiden, in Delhi, Gujrat, Kolkata
u.a. Ubersetzungen ins Hindi, Bengali, Kannada, ins Englische. Zwei
Europa-Tourneen: 1980 - Westeuropa, 1989 - Osteuropa, 1986 -
USA-Tournee.

'8 Titel des Ersten Ministers der Marathen.

9 Der unmittelbare Anlass, um das Stiick zu schreiben, war ein po-
litisches Ereignis. Ende der 60er Jahre gewann die kommunistische
Partei in Mumbai an Bedeutung. Indira Gandhi von der Kongress-
Partei forderte und finanzierte als Gegenspieler eine rechte regi-
onale Partei, ndmlich Shivasena. Shivasena wurde innerhalb kurzer
Zeit machtig und verursachte 1969 in Mumbai Unruhen, die Kon-
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