Indien

Jenseits von Bollywood

Eine Reise durch die Theaterszene Mumbais

Elena Kriiskemper

Die Biennale Bonn ist ein Festival des Bonner Stadttheaters, das im Zweijahresrhythmus
die zeitgenossische Kulturszene einer geographischen Region prasentiert (vgl. SUDA-
SIEN 4/2006). Im Juni 2006 zeigte sie an neun Tagen indische Kunst aus allen Sparten.
Fiir die Festivalmacher war der Subkontinent eine ganz neue Erfahrung. Wenn deutsche
Kulturprofis ohne Indienkenntnisse zu Reisen durch die indische Theaterwelt aufbre-
chen und auf dieser Basis ein einzigartiges Gastspielprogramm zusammenstellen, ist
das schon bemerkenswert (vgl. auch den Beitrag von Steffen Kopetzky im Literaturteil).
Elena Kriiskemper, Festivalmanagerin der Biennale Bonn, berichtet von ihrer Reise in
die Theaterwelt von Mumbai, ihrer ersten Begegnung mit Indien iiberhaupt.

umbai ist eine Filmstadt —
das ist bekannt. Dass es in
Mumbai auch eine ausge-

sprochen reichhaltige und vielfiltige
Theaterszene gibt, ist zumindest in
Europa weniger geldufig. Die Recher-
che vor meiner Reise gestaltete sich
kompliziert und wenig tbersichtlich.
Fahren wir sonst mit einem durchge-
planten Terminkalender auf unsere
Recherchen, so standen auf meinem
Reiseplan diesmal eigentlich nur die
Hin- und die Ruckreise — alles andere
sollten wir vor Ort planen.

Die erste Uberraschung etlebte ich
gleich bei der Unterbringung. Ich hatte
gedacht, ich wiirde im Herzen der Rie-
senstadt untergebracht sein, um mog-
lichst kurze Wege zu haben. Unser
indischer Biennale-Kollege Akshay Pat-
hak aber hatte uns klugerweise in Juhu
einquartiert, einem nordlichen Vorort
Mumbais, in dem nicht nur viele Kul-
turschaffende wohnen, sondern wo
auch eines der wichtigsten Theater der
Stadt liegt, das Prithvi Theatre.

,Dinner Theatre“
Mein etstes indisches Theatererleb-

nis war kutios. Die Gruppe Rage Pro-
ductions prasentierte ihr Stiick ,,I’'m not
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Baji Rao im Bankettsaal eines Hunf-
Sterne-Hotels in Juhu — und zwar vor
einem Publikum, das ausschlieflich aus
verdienten Angestellten der Citzbank
bestand. Dznner Theatre nannte sich die
Veranstaltung, bei det es zunéchst Ineen-
tive Speeches der Geschiftsleitung, dann
die ersten zwei Ginge eines erlesenen
Abendessens und erst dann die Thea-
terauffihrung gab. Auf einer kleinen
Buhne mit einem einfachen, eher west-
lich-konventionellen Bithnenbild gaben
sich die beiden Hauptdarsteller, beides
hoch verdiente altere Schauspieler, alle
erdenkliche Muhe, das Interesse des
Publikums zu fesseln. Dass ihnen dies
nur bedingt gelang, lag sicher weniger
an etwaigen Mingeln der Inszenierung
und schon gar nicht an einer fehlenden
Begabung der Kinstler, sondern viel-
meht daran, dass die Zuschauer eher
damit beschiftigt waren, die Aufmerk-
samkeit der durchgingig zitkulierenden
Kellner auf sich zu ziehen.

Einige Tage spiter erklirte mir Ra-
jit Kaput, einer der kiinstlerischen Lei-
ter der Gruppe und selbst viel beschéf-
tigter Filmschauspieler im Gesprich,
dass solche Veranstaltungen zwar nicht
gerade optimal seien, der Gruppe aber
zut Finanzierung ihrer anderen Pro-
jekte dienten, zum Beispiel dem von

ithnen entwickelten Autorenwettbe-
wetb Writer’s Block, in dessen Rahmen
neue Stiicke entwickelt und aufgefihrt
werden. Wozu das Ensemble fihig ist,
wenn ihnen ein Theaterraum und ein
aufmerksames Publikum zur Verfu-
gung stehen, konnte man glicklicher-
weise bei der Biennale in Bonn sehen,
wo Rahul da Cunhas Stick Pune High-
way zur europdischen Erstauffihrung
kam.

Am nichsten Tag wurde am Nari-
man Point ein multi-nationales Festival
namens Import-BExport erdffnet, organi-
siert von Kiinstlern und Wissenschaft-
lern aus Deutschland, Osterreich und
Indien und geférdert u.a. vom Haupt-
stadtkulturfonds Betlin. Im National
Centre for the Performing Arts (NCPA)
fanden Vortrige, Ausstellungen, Film-
votfihrungen und Theatervorstel-
lungen statt. Das NCPA ist ein mo-
derner mit
Theatern, Galerien, einer Biicherel,

Veranstaltungskomplex

einem Medienzentrum und vielen wei-
teren Einrichtungen. Der TATA-Trust
hat der Stadt Mumbai diesen Komplex
gestiftet, mit Unterstitzung weiteref
Spender aus Industtie und Wittschaft.

Auch dies ist eine wichtige Kompo-
nente der indischen Kultur: ohne pti-
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vate Sponsoten geht eigentlich gar
nichts. Die Forderung dutrch Staat,
Bundesstaat oder Kommune ist un-
sicher und wiirde alleine fiir die we-
nigsten Projekte austeichen. Deshalb
missen die freischaffenden Kunstler —
und es gibt kaum fest angestellte — sich
stindig mit der Gratwanderung zwi-
schen kiinstlerischer Authentizitat und
Freiheit einerseits und dem Dialog mit
den Mizenen andeterseits beschifti-
gen. Immer wieder ist der Vorwurf
zu horen, die eine oder andere Com-
pany wiirde sich entweder den privaten
Sponsoren oder dem westlichen Kul-
turmarkt anbiedern. Meinetr Beobach-
tung nach werden solche pauschalen
Verdéchtigungcn inflationdr in Um-
lauf gesetzt — gelegentlich als wohl-
feiles Mittel, die Konkurrenz in ein
Schlechtes Licht zu setzen. Man sollte
die jeweiligen Projekte genau priifen,
bevor man sich selbst ein Utrteil bildet.

Globale Themen - indische
Interpretationen

Wir sahen im NCPA eine wotk-in-
Progress Vorstellung der Gruppe Vi-
vadi aus Delhi. Die Regisseurin An-
uradha Kaput beschiftigt sich in dem
Stiick Centanrs mit der Auswirkung ei-
fier ibermichtigen und entseelten Bi-
tokratie auf die Gesellschaft und das
Individuum. Als Textvorlagen dienen
tht dabei einerseits das Stick Zentanren
von Heiner Miiller in einet Hindi-Be-
arbeitung von Ram Gopal Bajaj und
andererseits das Buch Guter Moslens, bi-
er Moslenn von Mahmood Mamdani.
Schon in dieser Werkstattvorstellung
War ersichtlich, dass hier fur ein global
Signifikantes Thema eine spezifisch
indische Perspektive und eine kiinstle-
tisch differenzierte theatralische Spra-
che gefunden wurden. Das Miiller-
sche Motiv des Zusammenwachsens
Von Burokrat und Schreibtisch wut-
de auf die Situation von Reisenden
und ihtem Ausgeliefertsein an cben
diese Biirokraten iibertragen. (Iro-
Nie der Geschehnisse: bei der Einrei-
se der Kiinstler zur Biennale in Bonn
Verweigerte das Konsulat in Delhi zu-
Dichst fast alle Visa, die dort bean-

tragt wurden — unter anderem auch
die der Gruppe Vivadi. Es bedurfte
grofiter Anstrengung unsererseits und
einer schier engelshaften Ieidensbe-
reitschaft der indischen Kunstler um
dafir zu sorgen, dass die Gastspiele
aus Delhi tberhaupt stattfinden konn-
ten). Modernste theatrale Mittel wie
Projektionen von Bildern einer Live-
Kamera und eine Mischung aus live
gespielter und gesampelter Musik wut-
den kombiniert mit einer fast archa-
isch expressiven Spielweise, die durch
Gestus und Sprache deutlich an die in-
dische Tradition ankniipfte.

Das Prithvi Theatre in Juhu ist eine
wichtige Adtesse fur das indische
Theater. Es wurde 1978 gegriindet
von Shashi Kapoor, Sohn des legen-
diren Schauspielers Prithvraj Kapoor,
und seinet Frau Jennifer, Tochter
von Geoffrey Kendal, der mit seiner
Truppe Shakespeareana jahrzehntelang
dutch Indien tourte. Es scheint tbti-
gens ein speziell indisches Phinomen
zu sein, dass das Film- und Theater-
leben malgeblich von Dynastien ge-
prigt ist. Heute wird das Prithvi The-
atre von Sanjana Kapoor, der Tochter
det Griinder, geleitet und ist der Ort,
Theatert,
hauptsichlich in Hindi, in Mumbai

an dem zeitgendssisches
seine Heimat hat.

In dem kleinen, im Forumstil kon-
struierten Theater mit 200 Platzen
wetden nicht nur Vorstellungen ge-
zeigt, sondern es gibt auch Wotkshops
fur Kinder und Exrwachsene sowie das
jahtliche Prithvi Theatre Festival, das sich
zu einem der wichtigsten Treffpunkte
fur das zeitgendssische Theater ent-
wickelt hat. 2005 allerdings wurden
alle Ressourcen des Festivals dazu ge-
nutzt, das Londonet Theatre de Com-
plicité mit Measure for Measure nach In-
dien einzuladen. Ein Beispiel fur die
neuere Tendenz, grofle, renommierte
Ensembles aus Huropa in Indien zu
prasentieren — auch um das indische
Theater mit den Entwicklungen im
westlichen Theater zu konfrontieren
und damit eine groBere Offnung fiir
neue Formen zu erreichen. Man kann

sich vorstellen, dass solche Initiativen
nicht nur auf Begeisterung sto3en.

Im Prithvi Theater sahen wir das
Stuck 3, Sakina Manzil, geschrieben,
inszeniert, und gespielt von Jaimi-
ni Pathak und seiner Truppe Working
Title. In diesem Zwei-Personen-Stiick
geht es um die Erinnerung zweier l-
terer Menschen an die Explosion eines
britischen Munitionsschiffs im Mum-
baier Hafen im Jahr 1944 und an die
verheerenden Folgen fiir ihr weiteres
Leben, aber auch fur die Stadt Mum-
bai. Mit einfachen szenischen Mitteln
und grofer Spielfreude stellen Pat-
hak und seine Frau, Surichi Aulakh
die Geschichte dar.Sichetlich ist die
Beschiftigung mit dieser Explosion
auch eine Verarbeitungsform der Ko-
lonialisierung, ein wichtiges Thema
dieser Gruppe. Und fir das indische
Publikum wurden bestimmt auch Pat-
allelen zu den Bombenexplosionen in
Mumbai der letzten Jahte evoziert.
Waorking Title spielen ihre Stucke zwar
hauptsichlich auf Englisch, richten
sich aber doch im Wesentlichen an
ein indisches Publikum, denn um ihte
Stucke zu verstehen, muss det Zu-
schauer eingehende Kenntnis der in-
dischen Kultur haben. Dem Stick
Mabhadevbhai von Ramu Ramanathan,
einem bravourdsem Solo, in dem Pat-
hak anhand des Lebens von Gandhis
Sekretdr Mahadev Desai ein wichtiges
Stiick indischer Geschichte nacher-
zihlt, kann man nur folgen, wenn man
die Geschichte der indischen Beftrei-
ungsbewegung einigermalien kennt.

Kommunikationskultur

Ein wichtiger Bestandteil der Re-
cherche-Reisen fir die Biennale sind
neben den Vorstellungsbesuchen auch
immer die Gespriche mit Theatet-
schaffenden und Foérderern. Bei der
Biennale Bonn wat das Goethe Insti-
it (in Indien unter dem Namen Max
Mueller Bhawan) fiir uns ein zentraler
Gespriachspartner. Heiko Sievers, bis
Januar 2007 der Programmleiter fur
Stdasien mit Amtssitz in Delhi, hat
nicht nut deutschen Kiunstlern und
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Institutionen die Beschiftigung mit
der stidasiatischen Kultur ermdglicht,
sondetn war auch fur die indischen
Kinstler immer ein aufmerksamer
und unterstiitzender Gesprichspart-
net. Das Goethe Institut hat in den letz-
ten Jahren viele wichtige Kunstler aus
Deutschland auf Tournee nach Indien
eingeladen, es gab aber auch einige
Auftragsarbeiten fir indische Kunst-
ler. So hat z.B. der indische Regisseur
Atol Kumar das Erfolgs-Stiick Cregps
von Lutz Hibner, in dem sich drei
junge Frauen fiir einen Job als V] bei
einem Musiksender casten lassen, in
Mumbai fir die indische Buhne bear-
beitet und inszeniert. Aullerdem war
das Goethe Institut maf3geblich an dem
oben erwihnten Festival Import/Ex-
port beteiligt. Solche multi-nationalen
Kooperationen  sind  mittlerweile
fester Bestandteil der indischen The-
aterlandschaft, auch die Japan Foun-
dation produziert in Delhi seit einigen
Jahren Auffihrungen mit japanischen
und indischen Kunstlern.

Fur uns als Festivalmacher waren die
Einschitzungen der Sachverstindigen
vom Goethe Institut insofern besonders
wichtig, als sich die Recherche von
Bonn aus teilweise schwierig gestalte-
te. Es gibt zwar Websites (z.B. www.
mumbaitheatreguide.com), auf denen
die Vorstellungen angekindigt und die
Kinstler vorgestellt werden, aber diese
Informationen sind vollig ungefiltert
und daher zumindest fur AuBlenseiter
wie uns nicht besonders aussagekrif-

tig.
Theater als Volksaufklarung

Wit hatten aber vom Goethe Institut
nicht nur Informationen tiber Kinst-
ler, sondern auch einige Experten ge-
nannt bekommen, die uns in der Tat
mit ithrem Insiderwissen weitergehol-
fen haben. Einer dieser Fachleute ist
Divya Bhatia, ein Dramaturg, Regis-
seur, Schauspieler und langjihriger
Ko-Direktor des Prithvi Festivals. Di-
vya Bhatia konnte uns nicht nur viele
interessante Kinstler nennen und ei-
niges von dem bestitigen oder auch
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verwerfen, was wir bereits heraus-
gefunden hatten. Er lud uns auch zu
einem Workshop ein, der uns ein ganz
besondetres Element des indischen
Theaters erleben lieB3, namlich ein so-
zial-politisch geprigtes Aufklirungs-
theater der besonderen Art.

In Indien wird seit Jahrzehnten mit
theatralen Mitteln gegen soziale Miss-
stinde gearbeitet.
ziehen Gber das Land, um Aufklirung
und Information tdber die vetschie-
densten Themen zu liefern. Divya
Bhatia machte uns mit der Nichtre-
gierungsorganisation SANGRAM be-
kannt, die sich in erster Linie um die
HIV/AIDS-Aufklirung bei Sexat-
beitern kimmert. In einer Reihe von
Wotkshops, die sich tber mehrere

Theatergruppen

Monate hinzog, kam eine Gruppe von
ca. 30 Sexarbeiter aus Sangli in Maha-
rashtra immer wieder zusammen, um
unter Anleitung von Theaterprofis
eine Auffuhrung zu entwickeln, die
schlieBlich 6ffentlich aufgefuhrt wer-
den sollte. Die kontinuietliche Atbeit
mit den Teilnehmern war eine Heraus-
forderung fur die Initiative — immer
wieder
ab, waren wegen Krankheit, Inhaf-
tierungen oder aus anderen Griinden
nicht in der Lage, weiter mitzumachen
oder — in einigen tragischen Fillen —
verstatben an den Folgen ihrer HIV/
AIDS-Erkrankung,

sprangen Teilnehmerinnen

Die Gruppe, die sich in einem eu-
phemistisch als Conference Center dekla-
rierten Keller eines Hotels in Bandra
traf, hatte am ersten Tag des Wochen-
endes von dem Regisseur Makrand
Deshpande die Aufgabe bekommen,
Szenen zu entwickeln, die ihr Leben
von seiner komischen Seite zeigen
sollten. Entgegen der ublichen di-
steren Sichtweise auf das Leben in der
Sexatbeit zeigten die Darstellerinnen
nun am zweiten Tag Szenen von ei-
ner solchen Spielfreude und Komik,
wie ich sie im Theater selten gese-
hen habe. Da wurden Freier geprellt,
korrupte Polizisten tberlistet, unlieb-
same Konkurrentinnen mit schwarzer
Magie unschidlich gemacht. Méanner

wie Frauen waren mit unglaublicher
Energie und Phantasie bei der Sache
und hatten offensichtlich einen Rie-
sen-Spal3 dabei, einmal die kleinen
Triumphe und Hoéhepunkte ihres an-
sonsten so schwierigen Lebens in den
Mittelpunkt zu stellen.

Uberwiltigende Vielfalt

Im Laufe der zehntigigen Reise
sprachen wir noch mit vielen weiteren
Kunstlern, deren Arbeit wir nicht live
etleben konnten. Der junge Choteo-
graf Terence Lewis lud uns in sein Stu-
dio ein, wo et seine Company extra fiit
uns Ausziige seines Programms tan-
zen lie. Den Filmstar Naseeruddin
Shah trafen wir am Set in einem Sport-
Club, wo er gerade einen englischen
Film drehte. Wit trafen Regisseure und
Schauspieler in Bars, Hotels und teil-
weise sehr notdirftig eingetrichteten
Buros. Alle betichteten uns von ihrer
Arbeit, gaben uns DVDs und Videos.

Es ist fiir die Theaterschatfenden in
Mumbai seht schwet, regelmiBig Auf-
fithrungen zu veranstalten, denn die
Veranstaltungsorte miissen gemietet
werden und das finanzielle Risiko ist
bei den sehr geringen Eintrittspreisen
ungeheuer grof3.

Ich bedauere es sehrt, dass wir keine
Gelegenheit hatten, eine Vorstellung
des traditionsreichen Volkstheaters in
Marathi, Gujarati oder Hindi zu sehen.
Dieses ist bei der Bevolkerung Mum-
bais offensichtlich sehr beliebt und
wird an verschiedensten Orten meist i
den AuBenbezitken aufgefihrt. Auch
hier wird, wie es hei3t, durchaus sozial-
kritisches Theater gespielt. Eingepackt
in religiose Geschichten wird der kot-
rupte Politiker, der faule Beamte, die
bése Schwiegermutter, der Streit um
die von den Eltern ausgesuchte Braut
und vieles andere auf die Buhne ge-
bracht — Stoffe, die die Menschen aus
ihren sozialen Zusammenhingen allzu
gut kennen. Der Besucherandrang ist
grof3 und ein Besuch bei den meist im-
provisierten Theaterbithnen gehort £l
viele Familien — auch fiir die finanziell
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nicht gerade gut gestellten — zum Le-
ben in ihrer Stadt einfach dazu.

Es ist illusorisch, sich in zehn Tagen
auch nur annihernd einen Uberblick
Uber die Theaterszene einer Stadt wie
Mumbai verschaffen zu wollen. Und
bei aller Begeisterung tiber die Vielfalt
und Lebendigkeit des Gesehenen wur-
den die Probleme und die Grenzen
der zeitgenossischen Kunstproduk-
tion in einer Gesellschaft, die in vie-
len Bereichen mit immensen Schwie-
tigkeiten zu kdmpfen hat, natirlich
deutlich sichtbar. Die Kiinstler bemii-
hen sich ernsthaft um eine Auseinan-
dersetzung mit ihrer Umgebung und

um eine Antwort auf die vielen dran-
gendenFragen, die das moderne Indien
stellt. Dabei ist es unvermeidlich, dass
manches im Versuch verharrt, dass ei-
nigen Projekten die Orientierung an
den westlichen Markt unschwer an-
zumerken ist. Vieles forderte zu kri-
tischen Einschitzungen auf, aber ich
scheute mich — und scheue mich noch
heute — als AuBenseiterin tber dieses
schier uferlose Feld aus meiner euro-
péischen Perspektive heraus ein Urteil
abzugeben. Die Biennale Bonn wollte
ja auch keinen Kommentar abgeben,
sondern viel mehr einen moglichst
reichhaltigen Uberblick tiber die zeit-
genossiche Kunst in Indien abgeben.

Im Westen was Neues?

Bei aller gegebenen Oberflichlich-
keit der Betrachtung hatte ich aber
doch den Eindruck, dass gerade im
zeitgendssischen Theater in der Stadt
eine dynamische Entwicklung statt-
findet. Im Windschatten des uber-
michtigen Filmgeschifts — und ge-
legentlich mit seiner Unterstiitzung
— entwickeln sich neue Produktions-
formen, die immer wieder auch west-
liche Vorstellungen von Theaterkultur
kreativ unterlaufen - und womdglich
auch ein neues Publikum fur das zeit-
gendssische Theater. Mumbai ist eben
doch mehr als nur eine Filmstadt.

Zeitgenossische darstellende Kiinste aus Indien auf dem
europdaischen Festivalmarkt 2006/2007

Kristina Wydra

Indien wird in den letzten Jahren in der westlichen Welt als 6konomisch boomende
Nation, als Globalisierungsgewinner und als aufstrebende Supermacht Siidasiens ge-
handelt. Doch wahrend die Einen bereits verkiinden, der Westen werde Indien schon
bald mehr brauchen als Indien den Westen, gibt es auf der anderen Seite Stimmen wie
die des indischen Schriftstellers Pankaj Mishra, der den Aufstieg Indiens in einer Welt
auf dem fortschreitenden Weg der Globalisierung lediglich als einen neuen, vom We-
Sten propagierten und ausgebeuteten Mythos betrachtet. Nach Ansicht dieser Gegen-
stimmen haben sich die wirtschaftlichen, sozialen und politischen Probleme in Indien
gerade nicht verringert, sondern bestenfalls verschoben. So wachst zwar besonders
in den Metropolen stetig die noch junge, doch gut situierte indische Mittelklasse und
So gibt es immer mehr reiche Inder - zum Beispiel im Umfeld der gut verdienenden
Filmindustrie, doch wird das vorhandene Kapital schlecht verteilt, so dass sich die Le-
bensumstinde der armen Bevolkerung bis heute kaum verbessert haben.

nabhingig davon, wie man
die zuktnftige Position Indi-
ens einschitzt, lasst sich nicht
abstreiten, dass man sich in Europa
Seit einiger Zeit verstirkt mit dem Sub-
kontinent beschiftigt, also offenbar zu
begreifen beginnt, dass man um eine
AuSeinandersetzung mit dem Land

mit der zweitgroiten Bevolkerung der
Welt nicht mehr umhin kommt,

Okonomischer Boom und
Kulturschaffen

Auch der curopidische Kulturbe-
trieb richtet seit einer Weile den Blick

auf Indien — auf dem Umschlagplatz
der curopidischen Festivals stehen in-
dische Kunst und Kultur seit dem
Frihjahr 2006 besonders hoch im
Kurs. So war Indien nicht nur Gast-
land bei den Buchmessen in Leip-
zig und Frankfurt im Mirz und Ok-
tober vergangenen Jahres. Vielmehr
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