Indien

nicht gerade gut gestellten — zum Le-
ben in ihrer Stadt einfach dazu.

Es ist illusorisch, sich in zehn Tagen
auch nur annihernd einen Uberblick
Uber die Theaterszene einer Stadt wie
Mumbai verschaffen zu wollen. Und
bei aller Begeisterung tiber die Vielfalt
und Lebendigkeit des Gesehenen wur-
den die Probleme und die Grenzen
der zeitgenossischen Kunstproduk-
tion in einer Gesellschaft, die in vie-
len Bereichen mit immensen Schwie-
tigkeiten zu kdmpfen hat, natirlich
deutlich sichtbar. Die Kiinstler bemii-
hen sich ernsthaft um eine Auseinan-
dersetzung mit ihrer Umgebung und

um eine Antwort auf die vielen dran-
gendenFragen, die das moderne Indien
stellt. Dabei ist es unvermeidlich, dass
manches im Versuch verharrt, dass ei-
nigen Projekten die Orientierung an
den westlichen Markt unschwer an-
zumerken ist. Vieles forderte zu kri-
tischen Einschitzungen auf, aber ich
scheute mich — und scheue mich noch
heute — als AuBenseiterin tber dieses
schier uferlose Feld aus meiner euro-
péischen Perspektive heraus ein Urteil
abzugeben. Die Biennale Bonn wollte
ja auch keinen Kommentar abgeben,
sondern viel mehr einen moglichst
reichhaltigen Uberblick tiber die zeit-
genossiche Kunst in Indien abgeben.

Im Westen was Neues?

Bei aller gegebenen Oberflichlich-
keit der Betrachtung hatte ich aber
doch den Eindruck, dass gerade im
zeitgendssischen Theater in der Stadt
eine dynamische Entwicklung statt-
findet. Im Windschatten des uber-
michtigen Filmgeschifts — und ge-
legentlich mit seiner Unterstiitzung
— entwickeln sich neue Produktions-
formen, die immer wieder auch west-
liche Vorstellungen von Theaterkultur
kreativ unterlaufen - und womdglich
auch ein neues Publikum fur das zeit-
gendssische Theater. Mumbai ist eben
doch mehr als nur eine Filmstadt.

Zeitgenossische darstellende Kiinste aus Indien auf dem
europdaischen Festivalmarkt 2006/2007

Kristina Wydra

Indien wird in den letzten Jahren in der westlichen Welt als 6konomisch boomende
Nation, als Globalisierungsgewinner und als aufstrebende Supermacht Siidasiens ge-
handelt. Doch wahrend die Einen bereits verkiinden, der Westen werde Indien schon
bald mehr brauchen als Indien den Westen, gibt es auf der anderen Seite Stimmen wie
die des indischen Schriftstellers Pankaj Mishra, der den Aufstieg Indiens in einer Welt
auf dem fortschreitenden Weg der Globalisierung lediglich als einen neuen, vom We-
Sten propagierten und ausgebeuteten Mythos betrachtet. Nach Ansicht dieser Gegen-
stimmen haben sich die wirtschaftlichen, sozialen und politischen Probleme in Indien
gerade nicht verringert, sondern bestenfalls verschoben. So wachst zwar besonders
in den Metropolen stetig die noch junge, doch gut situierte indische Mittelklasse und
So gibt es immer mehr reiche Inder - zum Beispiel im Umfeld der gut verdienenden
Filmindustrie, doch wird das vorhandene Kapital schlecht verteilt, so dass sich die Le-
bensumstinde der armen Bevolkerung bis heute kaum verbessert haben.

nabhingig davon, wie man
die zuktnftige Position Indi-
ens einschitzt, lasst sich nicht
abstreiten, dass man sich in Europa
Seit einiger Zeit verstirkt mit dem Sub-
kontinent beschiftigt, also offenbar zu
begreifen beginnt, dass man um eine
AuSeinandersetzung mit dem Land

mit der zweitgroiten Bevolkerung der
Welt nicht mehr umhin kommt,

Okonomischer Boom und
Kulturschaffen

Auch der curopidische Kulturbe-
trieb richtet seit einer Weile den Blick

auf Indien — auf dem Umschlagplatz
der curopidischen Festivals stehen in-
dische Kunst und Kultur seit dem
Frihjahr 2006 besonders hoch im
Kurs. So war Indien nicht nur Gast-
land bei den Buchmessen in Leip-
zig und Frankfurt im Mirz und Ok-
tober vergangenen Jahres. Vielmehr
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machte eine ganze Reihe der grofen
und renommietrten Festivals, etwa in
Deutschland, Osterreich und Frank-
reich, die Kulturlandschaft des Sub-
kontinents zum Schwerpunktthema
ihrer Veranstaltungen.

Um einige konkrete Beispiele zu
nennen: Die Brennale Bonn prisen-
tierte im Mai 2006 zeitgendssisches
Theater und Tanz, Musik und Litera-
tur, Kunstausstellungen und Filmrei-
hen aus Indien und bot Vortrige und
Diskussionen, die das kunstlerische
Programm erginzten und in einen
gesellschaftspolitischen Kontext ein-
betteten. Begleitend zur Frankfur-
ter Buchmesse zeigte das Kiinstler-
haus Mousonturm eine Reihe indischer
Tanzstiicke,  Theaterauffihrungen
und Videoinstallationen. Im nord-
franzosischen Lille fand von Mitte
Oktober 2006 bis Mitte Januar dieses
Jahtes das Festival Bombaysers de Lille
statt, das sich ebenfalls spartentiber-
greifend der indischen Kunst widme-
te. Auf Kampnagel in Hamburg stan-
den im April und Mai dieses Jahres die
darstellenden Kiinste aus Indien, Ti-
bet und Thailand auf dem Programm
des Festivals Polygentral 2007. Und im
Juni und Juli schlieBlich zeigte die
Szene Salzburg im Rahmen ihrer Soz-
merszene Gegenwartskunst vieler Spat-
ten aus Indien und China.

Liest man die Konzeptpapiere all
dieser Veranstaltungsreihen, trifft
man zumeist auf sehr Zhnliche Be-
weggrinde der Festivalmacher fiir die
Wahl Indiens als Schwerpunktthema,
begegnet man wiederholt denselben
Argumenten fir die Beschiftigung
mit der Kultur dieses Landes — Indien
boomt. Dennoch durfte dem Besucher
dieser Festivals nicht entgangen sein,
wie unterschiedlich tatsichlich mit
Land und Leuten umgegangen wut-
de. Viele der Veranstaltungen wurden
von den Machern so eingerichtet und
strukturiert, dass sie ihtem etrkldrten
Ziel durchaus dienten, dem hiesigen
Zuschauer die indische Kultur jen-
seits der gingigen Klischees — Far-
benpracht und Schlangenbeschworer,
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Tempeltinze und Elefanten — ndher
zu bringen. Zu diesem Zwecke wut-
den vielfach Einfihrungen zu Thea-
ter- und Tanzproduktionen angebo-
ten sowie Publikumsgespriche oder
Podiumsdiskussionen mit den Kiinst-
lern ebenso wie mit europiischen und
indischen Gesprichspartnern
Journalismus, Politik und Wissen-
schaft geftihrt.

aus

Auf diesem Wege haben sich eini-
ge der Festivals als groB3e Erfolge und
positive Erfahrung fir alle Beteili-
gten erwiesen, als Publikumserfolge
genauso wie hinsichtlich der Kritik,
als Erfolge fir die indischen Kiinst-
let ebenso wie fur die Festivalleitet.
So hat sich zunichst einmal gezeigt,
dass es hier und heute ein breites
und sehr heterogenes Publikum gibt,
welches sich brennend fir die in-
dischen Kiunste interessiert, und dass
unter Umstdnden sogar mit der in-
dischen Kultur ginzlich unerfahrene
Zuschauer eine grof3e Offenheit und
Bereitschaft mitbringen, sich auf For-
men von Kunst einzulassen, die jen-
seits ihrer europiischen Sehgewohn-
heiten liegen.

Man kann hiet nut einzelne As-
pekte dessen herausgtreifen, was das
zeitgenossische indische Theater und
den Tanz ausmacht, was sie von den
darstellenden Kiinsten in Huropa ab-
grenzt und somit beim Publikum und
den Kritikern der genannten Festi-
vals so groflen Eindruck gemacht hat.
So ist etwa in Indien der Umgang mit
theatralen Formen ein ganz ande-
rer als in Europa. Wihrend hietzu-
lande Produktionen, welche sich der
Mittel mehrerer Kunstformen bedie-
nen, also zum Beispiel Mischformen
aus Theater, Musiktheater und Tanz,
erst auf eine jingere Geschichte zu-
rickblicken kénnen und hiufig sehr
konzeptlastig, konstruiert und schwer
zuginglich sind, hat die spartentibet-
greifende Atrbeit in der darstellenden
Kunst Indiens eine viel altere Tradi-
tion. Dementsprechend arbeiten auch
heute zahlreiche indische Theater-
macher ganz selbstverstindlich mit

Mischformen aus Sprechtheater, Mu-
siktheater und Tanz.

Als Beispiel hierfir kann die inter-
national sehr erfolgreiche, von der
Autorin und Regisseurin Veenapani
Chawla geleitete Gruppe Adishakti aus
Pondicherry gelten, die im letzten Jaht
gleich bei allen drei Festivals in Bonn,
Frankfurt und Hamburg zu Gast war.
Theatrale Formen ergeben sich in der
Atrbeit von Adishakti oft daraus, dass
die beteiligten Kiinstler sowohl pro-
fessionelle Musiker sind als auch eine
Schauspiel- und eine Tanzausbildung
absolviert haben. Sie kénnen sich da-
her eines ungeheuer umfangreichen
Darstellungs- und Bewegungsvoka-
bulars bedienen und bringen oft eine
Bihnenprisenz und Ausdruckskraft
mit, die europdisch geprigte Rezipi-
enten tief beeindrucken muss. Hin-
zu kommt die Tatsache, dass indische
Performer zumeist die klassischen,
auf uralten Traditionen basierenden
Schauspiel- und Tanzstile ebenso be-
herrschen wie modernen Tanz und
westliche Traditionen. Die Tdnzer des
berihmten Attakalari Centre for Move-
ment Arts (Kunstlerische Leitung: Jaya-
chandran Palazhy) aus Bangalore etwa
wetden sowohl in den klassischen in-
dischen Tanzstilen Bharatnatyam und
Rathakali ausgebildet wie auch im ur-
springlich westlichen Modern Dance.

Vielfalt der Stile und Formen

Was fur die Vielfalt der darstelle-
tischen Formen gilt, ldsst sich auf die
Inhalte indischet Theater- und Tanz-
produktion ibertragen. Man beschif-
tigt sich gleichetmallen mit traditio-
nellen wie zeitgendssischen, spezifisch
indischen wie universalen Stoffen und
scheut sich auch nicht vor politisch
oder gesellschaftlich brisanten The-
men — nicht umsonst sind die in In-
dien meist gespielten deutschen Dra-
matiker Bertolt Brecht und Heinet
Millet. Beztglich der traditionellen
Stoffe ist anzumerken, dass indische
Kunstler ithre Mythen, ihre Gottet-
welt, ihre uralten ubetlieferten Epen
— wie das Mababharata oder das Ra-
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mayana — sehr gut kennen, viel besser,
als wir hietzulande unsere: ,,Unvor-
stellbar, dass das Nibelungenlied auf
hiesigen Bithnen derart gegenwirtig
wire®, schreibt Hans-Christoph Zim-
mermann hierzu in der Zeitschrift
Theater der Zeit.

Die Auseinandetsetzung mit dem
Traditionellen schlieBt jedoch nie
die Konfrontation mit dem aktuellen
Zeitgeschehen aus. Der Autor, Regis-
seur und kiinstlerische Leiter des Cho-
rus Repertory Theatre aus Imphal, Ratan
Thiyam etwa thematisiert in seinem
Stiick Uttar Priyadarshi zwat das Leben
des Kaisers Ashoka, der im 3. Jaht-
hundert v. Chr. lebte, verhandelt in
dem Stiick aber gleichzeitig auch die
politischen Unruhen in seinem Hei-
Matstaat Manipur. Oder, um ein wei-
teres Beispiel zu nennen, wenn der
Autor und Regisseur Roysten Abel
sich mit seiner in Delhi ansissigen Ir-
dian Shakespeare Company dem Othello
widmet, bearbeitet et diesen auf pa-
ckende Weise so, dass die entstehende
Auffishrung Othello — a play in black and
white, in der die Schauspieler Englisch,
Hindi und Assamesisch sprechen, zu
¢inem spannenden und hochaktu-
ellen Kommentar zum Miteinander
der verschiedenen Sprachen und Kul-
turen im heutigen Indien wird, der
auch dem europiischen Zuschauer
unmittelbar zuginglich ist. Zuletzt sei
Noch auf die wittschaftlich und logi-
stisch oftmals sehr schwietigen Pro-
duktionsbedingungen hingewiesen,
mit denen sich selbst international
tenommierte indische Theatergrup-
Pen und Tanzkompanien arrangie-
ten missen und die mit den Konditi-
Onen in europiischen Theatern nur in
den allerseltensten Fillen zu verglei-
chen sind.

Versatzstiicke indischer Kultur?

Zuriick zum europiischen Festival-
betrieb: Die Einbettung der indischen
Theater- und Tanzproduktionen in ei-
fien gesellschaftlichen und politischen
Gesamtkontext ist leider nicht immer
gleichermalBen gelungen beziehungs-

weise zutreffend ausgefallen. Biswei-
len wutde sogar ein Indien prisentiert
und behauptet, welches wohl meht
mit der Welt eines Bollywoodfilms ge-
mein hat als mit der Lebenstealitit der
meisten Inder. In diesen Fillen wut-
den westliche Klischees von Indien
bedient, ja geradezu geschiirt. So wur-
den zum Beispiel bei dem Festival in
Lille die Burgersteige einer Strafle mit
ciner langen Reihe von meterhohen,
bunt beleuchteten Elefantenstatuen
bestlcke, die der indische Bollywood-
produzent und Ausstatter Nitin Desai
eigens im Auftrage des Festivals ent-
wotfen hatte.

Nun mag man einen derartigen Um-
gang mit Vetsatzsticken indischer
Kultur als spielerische Anndherung
betrachten oder gar argumentieren,
der bewusste Einsatz von Klischees
erleichtere gerade dem westlich ge-
prigten Blick den Zugang zum Frem-
den. Man kann jedoch auch die Mei-
nung vertreten, die Elefanten gehorten
cher ins Disneyland, als dass sie in it-
gendeiner ernst zu nehmenden Ver-
bindung mit der zeitgendssischen in-
dischen Kunstszene stiinden, die man
in Lille doch angeblich prisentieren
wollte. Einige der indischen Kunstler,
die bei diesem Festival zu Gast waren,
hat das dort propagierte Bild ihtes
Landes jedenfalls spiirbar verstort.

Festhalten ldsst sich, dass einige der
hier besprochenen Festivals durchaus
dazu beitragen konnten, in ihtem je-
weiligen Umfeld eine neue Auseinan-
detsetzung mit dem Subkontinent
und seiner Bedeutung fir den Westen
anzuregen, cine Anndherung an das
Fremde zu unterstitzen, zumal durch
den Fokus auf Kunst und Kultur ge-
wiss auch eine gesellschaftliche Ziel-
gruppe erreicht wurde, deren Auf-
merksamkeit man auf anderem Wege,
etwa durch einen rein politischen oder
akademischen Diskurs, nicht gewon-
nen hitte.

Ebenso dringt sich allerdings beteits
jetzt die Frage auf, ob die Beschifti-
gung des Westens mit Indiens Kultur

vielleicht nur eine Welle ist, die bald
abebben wird. Sollte sich diese Be-
furchtung bewahrheiten, konnte man
aus der Perspektive europiischer Fe-
stivalmacher argumentieren, dass die-
se immerhin den Versuch unternom-
men haben, innerhalb ihres jeweiligen
Einzugsgebiets Impulse fir einen ver-
inderten Umgang mit Indien zu ge-
ben.

Auf der anderen Seite miisste man
sichetlich auch vetstehen, dass Ex-
perten, wie etwa Pankaj Mishra, die
Theorie bestitigt sihen, der Westen
habe sich lediglich im Zuge einet neu-
en Form des Orientalismus kurzfri-
stig fur die Kunst und Kultur Indiens
interessiert. Fur die Menschen auf in-
discher Seite wiirde dies wohl kaum
etwas anderes bedeuten als eine neu-
erliche Ausbeutung durch den We-
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