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Wo der Khan nicht regiert

Muslime im indischen Film - Muslime in Bollywoods Filmindustrie

Fatma Sagir

>,Menschen wie wir werden in diesem Land nie wie die anderen sein, wir werden hier 

nie akzeptiert werden." In Rang de Basanti spricht diese Worte Aslams Vater. Aslam 

ist ein gut aussehender muslimischer junger Inder. Er ist ein Sympathietrager. Seine 

Darstellung bricht mit einem Klischee muslimischer Charaktere in indischen Filmen. Er 

•st kein mit schlecht sitzendem Bart versehener Qawwalisanger oder Angehdriger der 

Unterwelt, kein Imam, kein Dichter und kein Terrorist. Er ist ein Student in Neu-Delhi.

I
 ch war nie wie ihr und ich 

werde auch nie wie ihr sein.“ 

So antwortet Aslam auf den 

dben genannten, geradezu formelhaft 

Mederholten Satz, der von indischen 

Muslimen nicht nur im Film gesagt 

teird. Damit gelingt es dem Regisseur 

Rakesh Omprakash Mehra beispielhaft 

aufzuzeigen, welche Positionen es unter 

den muslimischen Indern zu ihrer In­

tegration in der indischen Gesellschaft 

gibt. Erweckt der besorgte Vater trotz 

seiner Strenge Mitgefuhl, so stellt der 

Bruder, schlecht sitzender Bart, eine 

extreme Position dar. Er erinnert nicht 

tetr im Aussehen an einen Fundamen- 

talisten. Wahrend Aslam im zeitgenos- 

sischen Film eher ein neues Phanomen 

darstellt, sind die beiden anderen mus­

limischen Charaktere haufig gesehene 

Gaste in indischen Mainstreamfilmen.

Rang de Basanti gelingt es durch den 

Kunstgriff eines „Films im Film" uber 

den indischen Unabhangigkeitskampf, 

die Diskussion uber Indien und seinen 

Urngang mit den Minderheiten aufzu- 

greifen und ihr eine historische Dimen­

sion zu verleihen. Wahrend Ashutosh 

Gowarikers Ragaan eine Dorfgemein- 

schaft des 19. Jahrhunderts zeigt, in 

der Angehdrige von Kasten und Reli- 

gionen verschiedenster Art koexistie- 

ren und die Briten in einem Kricket- 

teatch schlagen, spielt Rzz/zg de Basanti 

te der G egenwart. Die Charaktere sind 

teiodern und sakular. Rang de Basanti 

stellt in Bollywood eine Ausnahme dar, 

ebenso Ragaan. Es wird sich zeigen, 

ob es Nachahmer geben wird. Beide 

Filme haben Aamir Khan als Haupt- 

darsteller, was ihn nicht daran hinder- 

te, in Fanaa einen muslimischen Kash- 

miri-Terroristen zu spielen.

Wahrend in den Filmen „Raj“ regiert, 

gehort der „Khan“ zu den Regenten 

Bollwoods. Im kommerziellen Hindi- 

Kino spielen muslimische Inder nicht 

nur als Stars eine groBe Rolle, sondern 

auch in vielen anderen elementaren Be- 

reichen der Filmindustrie, wie z.B. Mu- 

sik und Textkomposition. Doch fallt 

bei naherer Beobachtung auf, dass vor 

allem die (mannlichen) muslimischen 

Filmstars kaum einen muslimischen 

Helclen spielen. Der Held heiBt immer 

noch Raj. Dieser Held aber wird ver- 

korpert von einem Muslim. Raj ist der 

Inbegriff fur die Charaktere der 1990er 

Jahre, die vor allem Shah Rukh Khan 

beriihmt gemacht haben. In diesen Fil­

men spielt er meist einen traditionsbe- 

wussten, aber modernen urbanen hin- 

duistischen Inder, der Raj heiBt. In 

seiner beinahe zwanzigjahrigen Karri- 

ere hat er dagegen nur zweimal einen 

Muslim gespielt.

Goldene Ara

Die 1940er und 1950er Jahre des in­

dischen Films werden als die „gol- 

dene Ara" bezeichnet. Mehboob Khan 

schuf 1957 mit Mother India ein natio­

nales Epos, produziert von einer nahe- 

zu ausschlieBlich muslimischen Crew.

In dieser Glanzzeit des indischen 

Films wurden Muslime als gebildete 

und kultivierte Menschen dargestellt, 

die meist in einem muslimischen Um- 

feld lebten, mit wenig Kontakt zur 

Hindu-Gemeinschaft oder aber sehr 

freundschaftlichen Beziehungen. Der 

Klassiker Miighal-e A.gam zeigt die Hof- 

kultur der Moguln und ebenfalls positiv 

gezeichnet sind die nichtmuslimischen 

Figuren. Religion tritt hier weder als 

Problem noch als Identifikationsmo- 

ment auf.

Einige der groBten Stars des Landes 

sind muslimische Inder. Die Khans, 

Aamir, Salman und Shah Rukh, haben 

in den 1990er Jahren das indische Kino 

aus seiner Krise herausgeholt und ihm 

zu einem weltweit ungeahnten Erfolg 

verholfen. Indische Filmstars heira- 

ten gemischt religids, Muslime spielen 

Hindus, Christen, Sikhs, und umge- 

kehrt. Songtexter, Komponisten, San­

ger bilden gemischt religiose Teams.

Die nonchalante Art, mit Religi­

on umzugehen ist seit den Anfangen 

ein charakteristisches Merkmal des in­

dischen Films gewesen. Allerdings 

heiBt das nicht, dass damit Darstel- 

lungen ausgeschlossen seien, die genau 

das Gegenteil postulieren.
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Shah Rukh Khan ..Terror should be opposed." 

Times of India, 15. August 2007
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Sunny Deol-Filme, die ultranationa- 

listisch und antimuslimisch sind, wie 

z.B. sein Kassenschlager Gadar, zo- 

gen etliche solcher Filme nach sich. Sie 

wurden ebenso begeistert geschaut wie 

Filme, in denen Religion unkommen- 

tiert bleibt und als positiver Teil des 

Alltags dargestellt wird.

In dem blutrunstigen Film Gadar 

— ein Sikh heiratet wahrend der Tei- 

lung Indiens eine Muslimin — soli der 

Hauptdarsteller Satze wie Hindustan 

murdabad („Tod Indien“) sagen, wenn 

er aus Liebe zu seiner Frau zum Islam 

konvertiert, als ob dies ein Bestandteil 

des Glaubensbekenntnisses sei.

Bollywood bewegt sich also zwischen 

den Extremen des holzschnittartig ge- 

zeichneten Muslims, der sich zwischen 

hofischer Nawabkultur und islami- 

stischem Terror befindet. Zwar gibt es 

Filme, die sich um einen sakularen Te­

nor bemuhen, aber oft kommen Mus­

lime schlicht und einfach nicht vor, ge- 

nauso wenig wie andere Minderheiten. 

Wenn sie vorkommen, dann sind sie 

entweder sehr gut oder sehr bose, aber 

selten normal. Sie bleiben haufig Exo- 

ten.

Der Regisseur Nagesh Kukunoor 

geht dagegen einen anderen Weg. Er 

siedelt zwei seiner erfolgreichsten 

Filme, Dor und Iqbaal, in muslimischen 

Milieus an. Religion ist nur einer von 

vielen Faktoren im Leben seiner Cha- 

raktere. Aber auch er verortet sie in 

landlichen Regionen. Ein urbaner Mus­

lim wird selten auBerhalb des Konflikt- 

feldes Muslim-Hindu charakterisiert.

Bombay to Bollywood: Was die 

Two-Nation-Theory lehrte

Die Teilung Indiens ist und bleibt das 

beherrschende Motiv im Umgang mit 

den Muslimen. Das auBert sich auch im 

Film. Ein gelungenes Beispiel fur einen 

Unterhaltungsfilm, der ein ernsthaftes 

Thema mit gebiihrendem Respekt be- 

handelt, ist Main Hoon Na von Farah 

Khan. Die beiden muslimischen Top­

stars des Landes, Naseeruddin Shah 

und Shah Rukh Khan, spielen hindu- 

istische Angehdrige der indischen Ar- 

mee. Sunil Shetty spielt den Terro- 

risten, der — Achtung! — kein Muslim 

ist. Er ist ein Ex-Soldat der indischen 

Armee, der Muslime aus rein person­

lichen Griinden hasst. Sein Hass be- 

zieht sich auch auf die Inder, die an 

einem Friedensprojekt zwischen In­

dien und Pakistan arbeiten, das er sabo- 

tieren mochte. Farah Khan schafft es in 

diesem Meisterwerk des Popkornkino 

trotzdem, eine Botschaft zu vermitteln, 

die sehr bewegend ist; spatestens wenn 

sie den indisch-pakistanischen Gefan- 

genenaustausch zeigt, ist die Botschaft 

klar.

Indiens Grand Seigneur des Films, 

Regisseur Yash Chopra, ist selbst Op- 

fer der Teilung. Er setzt in seinem letz- 

ten Film Neer & 'daara ein Denkmal fur 

eine gemeinsame Zukunft von Musli­

men und Hindus. Wobei der Held (Shah 

Rukh Khan) einen Sikh verkorpert. Nur 

verlagert er die Problematik aus der in­

dischen Gesellschaft heraus auf ein bi­

nationales Problem, welches gleichzei- 

tig auch ein innerindisch.es Problem ist, 

namlich die Beziehung zu Pakistan.

Zum einen steht der Vorwurf, Indiens 

Muslime seien Schuld an der Teilung, im 

Raum und zum anderen wird ihnen die 

Loyalitatsfrage immer wieder neu gestellt, 

nach jeder indisch-pakistanischen Krise, 

nach jedem Attentat und vermehrt auch 

nach dem 11. September 2001. Dem kon- 

nen sich auch die Stars nicht entziehen.

Maa tujhe salaam, mera naam 

Khan

Viele Muslime weltweit, aber auch 

viele Inder jeglicher Religion sind auf 

den Erfolg Shah Rukh Khans stolz. 

Zur 60-jahrigen Unabhangigkeit konn- 

te man ihn in die indische Fahne gehiillt 

als Verkorperung des indischen Traums 

einer sakularen Gesellschaft in der Himes 

of India betrachten. Als einziger der 

Khans bekennt er sich offensiv zu sei­

ner muslimisch-indischen Identitat. „Er 

hat es geschafft, dass es cool klingt, in- 

shallah und mashallah zu sagen“, so Ja­

ved Akhtar fiber Shah Rukh Khan. The 

Inner and Outer World ist ein Dokumen- 

tarfilm von Nasreen Munni Kabir, die 

den Schauspieler in seinem privaten All­

tag und Stardasein portratiert. Eine der 

Schliisselszenen in Inner World ist eine 

Gebetszeremonie. Hinduistische und 

muslimische Tradition finden Platz auf 

dem Hausaltar, die Kinder von Khan 

sprechen das Gayatri Mantra ebenso 

wie die Basmala und Fatiha.

In dieser mit wachem Blick gefilmten 

Dokumentation wird Khan auch einmal 

beim Gebet in seiner Schulkirche gezeigt, 

beim muslimischen Gebet vor dem Grab

Shah Rukh Khan setzt sich differenziert mit der Frage nach einem aufgeklarten 

Islam auseinander: „l stand for what a modern Muslim should be. I am married 

to a Hindu, my children are being brought up with both religions, I read namaz 

when I feel like. But I would not like to believe in four marriages even if my religi­

on allows it. Lots of other things too have lost relevance, but that doesn’t mean 

I’m questioning the Qur’an. I’d like people to know that Islam is not only about 

being a fanatic, or radically different, angered person, or one who only does 

jehad. I’d like people to know that the actual meaning of jehad is to overcome 

one’s own violence and weakness." (Tehelka-lnterview vom 10. Marz 2007).
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seiner Eltern und beim Diwali-Fest. Vor 

allem in Einwanderungsgesellschaften 

ttiit muslimischen Minderheiten wer- 

den in Fanforen diese Szenen wie Man- 

ten erzahlt, da sie etwas zelebrieren, das 

eine Sehnsucht dieser Nachfahren nicht- 

europaischer Migranten darstellt. Dass es 

teiglich ist, ein moderner sakularer Mus­

lim zu sein, der Tradition und Moderne 

miteinander vereinbart. Shah Rukh Khan 

gibt dieser Moglichkeit ein Gesicht. Das 

Ibste in vielen Fanforen heftige Reakti- 

onen aus, die von Sympathie, Identifika- 

tion, Begeisterung („Ich bin genauso ein 

Muslim wie er. Ich glaube und bin mo- 

fen.") bis zu Entsetzen („Ich kann nicht 

glauben, dass dieser Mann Muslim ist. 

Ausgerechnet er gehort dem Islam an.“) 

teichen.

Eine Professorin der Uni Bombay 

sagte mir: „Er ist so erfolgreich, weil 

et nicht dem Bild eines Durchschnitts- 

tnuslim in Indien entspricht.“ Sprich: Er 

ist gebildet, gehort der Mittelklasse aus 

Neu-Delhi an, besuchte eine christliche 

Schule. Er verkorpert den globalen mo- 

dernen Star. Zum Zeitpunkt unseres Ge- 

sprachs lief die indische Version von Wer 

wird Milliondr, die Khan moderiert. Diese 

Sendung ist eine Institution, die jahrelang 

von dem gottgleich verehrten Schauspie- 

ler Amitabh Bachchan moderiert wurde. 

Abend fur Abend griiBte Khan ganz In­

dien mit den GruBformein Salaam, Na- 

maste und einem Adab. Dazu merkte 

meine Gesprachspartnerin an, dass das 

vide Hindus auf die Palme treiben wur­

de ,,Er sagt zu oft inshallah [so Gott will] 

und mashallah [Gott schutze...].“

Einige Monate spater, nach Erschei- 

nen seines Films Chak de India, tobte 

die Diskussion um Shah Rukh Khans 

Adab, zwar nur abgeschwacht in den 

Medien, dafiir um so heftiger in den 

Diskussionsplattformen im Netz. Als 

die populate Kolumnistin der Times 

of India, Shobha De, im August 2007, 

Shah Rukh Khan als “neo-musselman“ 

beschreibt, den sie auch gerne in der 

Politik sahe, konnte man das als gelun- 

genes Beispiel fur das sakulare Ideal 

und die gute Integration der Muslime 

in der indischen Gesellschaft halten. 

Liest man aber die Kommentare zu die- 

sem Artikel und die Diskussion speziell 

um diese Aussage in vielen Foren, dann 

wird man den Eindruck nicht los, dass 

bis dahin noch ein weiter Weg ist („Das 

sind die Leute, die sich unser Vertrauen 

erschleichen, um nach oben zu kom- 

men. Erst sagen sie Namaste und jetzt 

zeigen sie ihr wahres Gesicht und sa­

gen Salaam.„Er soil zeigen, dass er 

Inder ist und Namaste sagen.“).

Aber auch als serios geltende Medien 

stellten die „Loyalitatsfrage“. Im CNN- 

IBN Interview am 14. Oktober 2007 

fragt der Interviewer Shah Rukh Khan 

mit Nachdruck, warum er den Adab- 

GruB benutze und nicht mehr Nama­

ste sage, warum er seine muslimische 

Identitat so stark betone. Seit 9/11 muss 

auch der gegenwartig groBte Star des in­

dischen Kinos immer wieder Fragen zum 

Terrorismus und Jihad beantworten.

Zur Autorin_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _

Fatma Sagir, Jahrg. 1974, lebt in Freiburg 

i.Br., Journalistin/lslamwissenschaftlerin, 

Arbeitsschwerpunkte Indischer Film, Islam, 

Migration

The Journey of Girlfriends since Fire

Die Representation lesbischer Liebe im indischem Kino

Mette Gabler und Martina Stobinsky

In den gut 10 Jahren seit Mitte der 1990er beschaftigten sich im indischen Filmuniver­

sum nur drei Filme mit lesbischer Liebe, wovon zwei von Non-Resident Indians gedreht 

Warden. Es handelt sich um ein heikles Thema und es blieb nicht ohne Folgen, als es 

mit dem Film Fire (1996) erstmalig auf die Leinwand gebracht wurde. Die Entwicklung 

seither ist von zwei Filmen begleitet, die auf ganz unterschiedliche Weise den Prozess 

der Selbstorganisation lesbischer Frauen und der gesellschaftlichen Offnung gegenii- 

ber dem Thema zeigen: Girlfriend (2004) und The Journey (2004).

S
exualitat generell und damit 

auch Homosexualitat im Spe- 

ziellen waren in Indien in der 

Mergangenheit kaum diskutierte Thc- 

ten. Die einzige akzeptierte sexu- 

elle Orientierung war heterosexu- 

ell, spielte sich innerhalb der Ehe ab 

und war mannlich dominiert. Da die 

Geschlechterrollen fest definiert wa­

ren, war eine Lebensgestaltung au- 

Berhalb des traditionellen patriarcha- 

lischen Familienkonzepts schwierig 

oder gar unmoglich — im Besonderen 

fur Frauen.

Die gesellschaftliche Situation spie- 

gelte sich auch im Kino wider, wo 

gleichgeschlechtliche Liebe hauptsach-
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