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seiner Eltern und beim Diwali-Fest. Vor
dlem in Finwanderungsgesellschaften
mit muslimischen Minderheiten wer-
den in Fanforen diese Szenen wie Man-
tten erzahlt, da sie etwas zelebrieren, das
cine Sehnsucht dieser Nachfahren nicht-
curopiischer Migranten darstellt. Dass es
moglich ist, ein moderner sikularer Mus-
lim 7u sein, der Tradition und Moderne
Miteinander vereinbart. Shah Rukh Khan
gibt dieser Moglichkeit ein Gesicht. Das
16ste in vielen Fanforen heftige Reakdt-
Onen aus, die von Sympathie, Identifika-
tion, Begeisterung (,,Ich bin genauso ein
Muslim wie er. Ich glaube und bin mo-
dern.“) bis zu Entsetzen (,,Ich kann nicht
glauben, dass dieser Mann Muslim ist.
Ausgerechnet er gehort dem Tslam an.)
teichen,

Eine Professotin der Uni Bombay
Sagte mir: ,,Er ist so erfolgtreich, weil
¢t nicht dem Bild eines Dutchschnitts-
Muslim in Indien entspricht.“ Sprich: Er
ist gebildet, gehort der Mittelklasse aus
Neu-Delhi an, besuchte eine christliche
Schule. Fr verkérpert den globalen mo-
dernen Star, Zum Zeitpunkt unsetes Ge-

sprichs lief die indische Vetsion von Wer
wird Millionar, die Khan moderiert. Diese
Sendung ist eine Institution, die jahrelang
von dem gottgleich verehrten Schauspie-
ler Amitabh Bachchan modetiert wurde.
Abend fiir Abend griiite Khan ganz In-
dien mit den GruB3formeln Salaam, Na-
maste und einem Adab. Dazu metkte
meine Gesprichspartnerin an, dass das
viele Hindus auf die Palme treiben wiir-
de ,,Er sagt zu oft inshallah [so Gott will]
und mashallah [Gott schutze...].

Einige Monate spitet, nach Erschei-
nen seines Films Chak de India, tobte
die Diskussion um Shah Rukh Khans
Adab, zwar nut abgeschwicht in den
Medien, dafir um so heftiger in den
Diskussionsplattformen im Netz. Als
die populite Kolumnistin der Tipes
of Indja, Shobha De, im August 2007,
Shah Rukh Khan als “neo-musselman®
beschreibt, den sie auch gerne in der
Politik sihe, konnte man das als gelun-
genes Beispiel fir das sikulare Ideal
und die gute Integration der Muslime
in der indischen Gesellschaft halten.
Liest man aber die Kommentare zu die-

sem Artikel und die Diskussion speziell
um diese Aussage in vielen Foren, dann
witd man den Eindruck nicht los, dass
bis dahin noch ein weiter Weg ist (,,Das
sind die Leute, die sich unset Vertrauen
erschleichen, um nach oben zu kom-
men. Erst sagen sie Namaste und jetzt
zeigen sie ithr wahres Gesicht und sa-
gen Salaam.; Er soll zeigen, dass er
Inder ist und Namaste sagen.).

Aber auch als serits geltende Medien
stellten die ,,Loyalititsfrage. Im CNN-
IBN Interview am 14. Oktober 2007
fragt der Interviewer Shah Rukh Khan
mit Nachdruck, warum et den Adab-
Grull benutze und nicht mehr Nama-
ste sage, warum et seine muslimische
Identitat so stark betone. Seit 9/11 muss
auch der gegenwirtig grofite Star des in-
dischen Kinos immet wieder Fragen zum
Terrorismus und Jihad beantworten.

Zur Autorin
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The Journey of Girlfriends since Fire

Die Reprasentation lesbischer Liebe im indischem Kino

Mette Gabler und Martina Stobinsky

In den gut 10 Jahren seit Mitte der 1990er beschiftigten sich im indischen Filmuniver-
Sum nur drei Filme mit lesbischer Liebe, wovon zwei von Non-Resident Indians gedreht
Wurden. Es handelt sich um ein heikles Thema und es blieb nicht ohne Folgen, als es
Mit dem Film Fire (1996) erstmalig auf die Leinwand gebracht wurde. Die Entwicklung
Seither ist von zwei Filmen begleitet, die auf ganz unterschiedliche Weise den Prozess
der Selbstorganisation lesbischer Frauen und der gesellschaftlichen Offnung gegenii-
ber dem Thema zeigen: Girlfriend (2004) und The Journey (2004).

exualitit generell und damit
Sauch Homosexualitdt im Spe-
ziellen waren in Indien in der
Vergangcnheit kaum diskutierte The-

Men. Die einzige akzeptierte sexu-
elle Orientierung war heterosexu-

ell, spielte sich innerhalb der Ehe ab
und war mannlich dominiert. Da die
Geschlechterrollen fest definiert wa-
ren, war eine Lebensgestaltung au-
Berhalb des traditionellen patriarcha-
lischen Familienkonzepts schwietig

oder gar unmdglich — im Besonderen
fur Frauen.

Die gesellschaftliche Situation spie-

gelte sich auch im Kino wider, wo
gleichgeschlechtliche Liebe hauptsich-
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lich durch Abwesenheit glinzte. Nach-
dem die Filmhandlungen lange Zeit
vor allem minnerzentriert waren, ver-
inderte sich in den 1990ern die Re-
prisentation der Frau, die nun durch-
aus auch die Rolle der Protagonistin
einnehmen konnte. Dabei blieb ihre
Darstellung jedoch meist den gesell-
schaftlichen Normen verhaftet. Wie
ihr mythologisches Vorbild Sita soll
sie treu, liebevoll und dem Mann, vor
allem sexuell, untergeordnet sein. Les-
bische Liebe stellt somit einen dop-
pelten Tabubruch dar: der Frau wird
eine selbstbestimmte und vom Mann
unabhingige Sexualitit zugesprochen.

Ebenfalls seit den 1990er Jahren er-
fuhr Indien eine verstirkte Selbstor-
ganisation verschiedener ,,queerer
Gruppen mit Schwerpunkten wie Ver-
netzung, Offentlichkeitsarbeit
psychologischer Beratung. Dieses En-

und

gagement und die Verinderungen in
der Medienwelt bildeten den Néihtbo-
den fiir eine Entwicklung, die mit Fre
einen Anstof3 erhielt.

Ein Film als Katalysator

Fire spielt in Delhi in einer Hindu-
Mittelschichts-Familie.  Sita (Nandi-
ta Das) wird mit Jatin (Javed Jaffrey)
verheiratet, der sich hauptsdchlich sei-
ner aullerehelichen Affire widmet. Sie
ziehen zu seinem Bruder Ashok (Kul-
bhushan Kharbanda) und dessen Frau
Radha (Shabana Azmi). Da Radha keine
Kinder bekommen kann, hat sich auch
ihr Mann nach und nach von ihr ab-
gewendet. Enttiduscht von ihren Ehen,
kommen sich Sita und Radha niher.
Als die beiden in flagranti ertappt wet-
den, eskaliert die Situation und die bei-
den Frauen entflichen der Familie.

Wie ein roter Faden durchziehen die
gesellschaftlichen Schranken und die
vorgegebenen Rollen den Mikrokos-
mos der Familie. Die einzelnen Cha-
raktere sind keineswegs einfach ge-
strickt und die zwischenmenschlichen
Bezichungen vielschichtig und nicht
ohne Widerspriiche. Sexualitit und vor
allem ihre gesellschaftliche Tabuisie-
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rung spielen dabei in allen Bereichen
eine Rolle. Deepa Metha bricht dieses
Tabu dutch die Liebe zwischen den
beiden Frauen, die noch dazu mytholo-
gisch aufgeladene Namen tragen: Sita,
das Ideal einer treu ergeben Frau, und
Radha, die hingebungsvolle Verehrerin
und Geliebte Krishnas. Desgleichen
spiegelt die Optik des Films kein ide-
alisiertes Hochglanz-Indien wider, son-
dern vermittelt echer Alltiglichkeit, al-
lerdings ohne dabei auf dsthetische
Bilder und stimmungsvolle Musik zu
verzichten.

Nachdem Fire bereits international
zu sehen war und mehrere Preise ge-
wann, wutde er ab November 1998 in
ganz Indien gezeigt. Die Vorstellungen
waren gut besucht und einige Kinos
veranstalteten extra Frauenvorstel-
lungen. Erst einige Wochen spiter kam
es in mehreren indischen Stidten zu
gewalttitigen Protesten von verschie-
denen hindu-nationalistischen Verei-
nigungen, allen voran der Shiv Sena.
Die Ablehnung und Verurteilung des
Films wurde vor allem damit begrin-
det, dass Homosexualitit kein Teil der
indischen Kultur sei, sondern ein Im-
port aus dem Westen. Die Debatte um
Fire war in aller Munde und schaffte
es sogar, die Tagesordnung des Parla-

ments zu dominietren.

Die Ausschreitungen gegen den Film
veranlassten die Beflrworter des Films,
ebenfalls auf die StraBe zu gehen. Ho-
mosexuelle erreichten eine bis dahin
nie da gewesene Offentliche Sichtbar-
keit. Es kam zur Grindung verschie-
dener Initiativen und Vernetzung mit
Organisationen aus dem Menschen-
rechtsbereich. Frzre und die Debatte da-
rum wurden so zum Katalysator fiir die
lesbische und fir die ,,queere® Bewe-
gung im Allgemeinen.

Anderer Film, gleiches Spiel

Wihrend Deepa Mehta unter ande-
rem die Liebe der beiden Frauen als
Mittel zum Zweck nutzte, um einen
Diskurs iber gesellschaftliche Schran-
ken zu erzeugen,® der dann ungeahnte

Ausmafle annahm, wurde der Film
Girlfriend explizit als lesbischer Film
mit starker Betonung auf dem sexuel-

len Aspekt vermarktet und zielte gera-
dezu auf die absehbare Sensationswit-
kung ab.

Gemeinsamkeiten der beiden Filme
sind auch sonst schwer auszumachen,
weder in der Art der Geschichte noch
in der Asthetik der Darstellung. Es
handelt sich um eine Dreiecksbezie-
hung zwischen zwei Freundinnen und
einem Mann: Als sich Sapna (Amii-
ta Arora) in Rahul (Ashish Chowdha-
ry) verliebt, wird ihre lesbische Freun-
din Tanya (Isha Koppiket) eiferstichtig
und versucht, die beiden auseinandet
zu bringen. Im Laufe des Films witd
sie geradezu besessen von dieser Idee
und versucht, mit Ligen und Intrigen
ihr Ziel zu erreichen. Am Ende jedoch
stlrzt sie bei einem Kampf mit threm
Kontrahenten Rahul dramatisch aus
dem Fenster und wird so dem Happy
End geopfert.

Der Film ist ein leicht verdaulichet
Genre-Mix aus Lovestory und Action-
film, mit einer gehorigen Portion sexu-
eller Anspielungen - manche Szenen
haben die Anmutung eines Softpot-
nos. Dabei bleiben die Vielschichtig-
keit der Charaktere und die Komple-
xitit der Handlung auf der Strecke. Es
werden eingleisige Schlussfolgerungen
gezogen, wie z.B. die Homosexualitit
Tanyas, die logischer Weise aus der se-
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Xuellen Misshandlung in ihrer Kindheit
herrithrt und damit zu einer Art psy-
chischen Krankheit degradiert wird.
Getreu dem Bild einer Klischee-Lesbe
Macht sie Kampfsport und ist extrem
lough. Dabei wird sie aber so sexy wie
aus einem Pin-up-Kalender inszeniert.

Ahnlich wie bei Fire protestierten
die Shiv Sena und andere hindu-nati-
Onalistische Organisationen gegen den
Film: Sie hinderten Zuschauer am Hi-
teingehen, verbrannten Plakate und
Verwisteten Kinos. Im Gegensatz zu
Fire erntet der Film jedoch auch aus
»queeren Kreisen scharfe Kritik: Sie
fihlten sich nicht reprisentiert, ja gera-
dezu diskreditiert. Der Film reduziere
gleichgeschlechtliche Liebe lediglich
auf Erotik und Sex und bediene und
verstirke vorherrschende Klischees
und Vorurteile.

Betrachtet man Fire und Grrifriend,
2wei Filme, die auBer det Tatsache, dass
sie irgendwie das Thema lesbische Lie-
be thematisieren, kaum Gemeinsam-
keiten haben, so ist zu bezweifeln, dass
die Teilnehmer der Ausschreitungen
die Filme Ubethaupt gesehen haben.
B dringt sich die Vermutung auf, dass
die gewalttitigen Proteste von Hindu-
Nationalisten zwar dieses Thema als
Aufhinger hatten, sonst aber mehr als
Mitte] zum Zweck dienten, Aufmerk-
Samkeit auf sich zu zichen. Vor allem,
da Fjre bereits drei Wochen in den Ki-
N0s zu sehen wat, bevor dann, nach

Weiterfiil je Li thir

den vetlorenen Landtagswahlen und
mit Ausblick auf den Jahrestag der
Zetstorung der Babri Masjid in Ayod-
hya, die landesweiten Protestaktionen
begannen. Auch wenn die gewalttd-
tigen Ausschreitungen vorwiegend
von extrem rechter Seite organisiert
wurden, verurteilten die Stimmen aus
det BJP den Film mit den gleichen At-
gumenten und rechtfertigten somit die
Gewalt.

Happy End-lich ...

Vor dem Hintergrund der tragischen
Selbstmorde lesbischer Frauen in ih-
rem Geburtsort in Kerala, wollte Ligy
J. Pullappally mit threm Film The Jour-
ney eine positive Darstellung der Ho-
mosexualitit prisentieren.® Der Film
erzahlt die Geschichte einer Madchen-
freundschaft, die sich dutch eine Iden-
titdtsverwechslung a la Cyrano de Bet-
gerac zu einer romantischen Liebschaft
entwickelt. Kiran (Suhasini V. Nait) —
zurtickhaltend, aber ihrer Gefihle si-
cher — schreibt fur einen Schulkame-
raden Liebesbtiefe an ihre Freundin
Delilah (Shrruiti Menon). Dutch die
poetischen Briefe finden sich die bei-
den Midchen und beginnen eine vet-
botene Bezichung, Als diese entdeckt
werden, beschlieft Delilahs Familie,
sie zu verheiraten, um ithr Gesicht zu
wahren. Delilah beugt sich dem Ent-
schluss, wihrend Kiran das Dotf ver-
lisst - mit dem hoffungsvollen Blick
auf ein neues Leben ohne Geheim-
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nisse. So entldsst der Film den Zu-
schauer zwar nicht mit einem Happy
End, aber mit einem positiven, zuver-

sichtlichen Gefihl.

Im Gegensatz zu Fire spielt der Film
in der lindlichen Idylle Keralas und
ist dementsprechend in Malayalam
gedreht. Doch die poetisch-paradie-
sischen Bilder und der nachbarschaft-
liche Zusammenhalt konnen nicht
iber die gesellschaftlichen Schranken
und Erwartungen hinwegtiduschen, in
denen die Charaktere verstrickt sind.
Die Darstellung der Liebesbeziehung
ist dabei nicht provozierend, sondern
konzenttiert sich auf die tiefen Ge-
fihle und Innigkeit zwischen den bei-
den Midchen, und die zirtlichen Anna-
herungen sind in biblische Metaphern
eingebettet. So bringt Delilah Kiran ei-
nen Henkel Trauben zum Essen in An-
lehnung an die Frucht der Erkenntnis,
und die Badeszenen im Tempelbecken
lassen Assoziationen zur Taufe zu.

Auf indischen Filmfestivals wurde
der Film nahezu ausschlieBlich positiv
aufgenommen und gewann sogar eini-
ge Auszeichnungen. In Kerala selbst
gab es kritische Sttmmen, die beftrch-
teten, ihre Gesellschaft werde durch
den Film zu stark mit dem Thema Ho-
mosexualitit in Verbindung gebracht,
und er vetleite ihre Kinder zu gleich-
geschlechtlicher Liebe. ,,Queere” Ak-
tivisten hingegen lobten den Film fur
seinen Fokus auf die schwierige Si-
tuation lesbischer Frauen jenseits der
Stadte und der dort bestehenden Netz-
wetke. Der Regisseutin war es wichtig,
einen Schritt weiter zu gehen als Fire
und die Liebe nicht aus det Unzuftie-
denheit in der Ehe heraus entstehen zu
lassen, sondetn als bewusstes Bekennt-
nis zur eigenen Sexualitit darzustellen.

Hoffnungsvolle Weiterreise

Betrachtet man die Auswirkungen
der besprochenen Filme, so fillt auf,
dass es zum einen positive Auswit-
kungen auf die Sichtbatkeit des The-
mas sowie auf die Lebenssituationen
lesbischer Frauen selbst gab, zum an-
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Shauna: In-

deren aber auch Reprisentationen wie
in Girlfriend, die als falsch und negativ
wahrgenommen wurden, da sie Kli-
schees und Vorurteile bedienen und
zementieren.

Was die weiter teichenden Konse-
quenzen der Filme angeht, so schei-
nen diese nicht unbedingt im direkten
Zusammenhang zu stehen mit der Art
der Darstellung. Hier springt vor allem
die Untetrschiedlichkeit von Fzre und
Girlfriend ins Auge, die aber trotzdem
beide auf gewalttitige Ablehnung stie-
Ben. Betrachtet man hingegen die Re-
aktionen auf die beiden Filme aus den
S quectents
schenrechtsaktivisten oder von eher
links otientierten Kulturschaffenden,
so sind diese stitker an die Handlung
und Asthetik der Filme gekniipft, wih-
rend die Proteste aus den Reihen der
Hindu-Nationalisten hauptsichlich

Communities, von Men-
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auf das Thema Homosexualitit allge-
mein abzielen und politisch motiviert
sind.

Ohne die Pionierfunktion von Fire
und die dadutch ausgeléste Debatte
witre ein Aufbegehren gegen die Miss-
reprisentation in Gzrlfriend nicht mog-
lich gewesen, und auch die bewusst neu
gewihlten Wege in The Journey sind ein
Resultat der vorhergegangenen Ent-
wicklung.

Schlussendlich ist die Reprisenta-
tion lesbischer Liebe im indischen
Film, obwohl begrenzt, ohne Zwei-
fel wichtig fir den Emanzipations-
kampf der Homosexuellen in Indien
generell. Trotz ganz unterschiedlicher
Ausgangspositionen, filmischer Mittel,
Darstellungen und Auswirkungen, ha-
ben die drei Filme einen wichtigen Teil
zur Verinderung beigetragen. Die von
den Filmen ausgeldsten Debatten ga-
ben nicht nur Anlass, an die Offent-
lichkeit zu treten. Sie ermutigten auch,
diese neu gewonnene Sichtbarkeit zu
nutzen, um die rechtliche und gesell-
schaftliche
zu verbessern. Im September letzten
Jahres reichten indische Intellektuelle,
angefithrt von Vikram Seth, eine Peti-

Situation Homosexueller

tion zur Anderung des § 377 ein, ein
Gesetz aus Kolonialzeiten, das ,,unna-
turlichen® Sex unter Strafe stellt und
somit Homosexualitat kriminalisiert.
Mit ihm hoffen nun viele Homosexu-
elle auf eine positive Entscheidung des
Obersten Gerichts - ein optimistischer
Ausblick in eine ungewisse Zukunft.
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Endnoten
Der in

Indien hdufig gebrauchte Be-
griff »Queer« bezeichnet alle, die nicht
in die heterosexuelle Norm passen: Les-
ben, Schwule, Bisexuelle, Transsexuelle/-
gender, Hijras etc.
’Hindu-nationalistische/-faschistische
Organisation mit Schwerpunkt in Maha-
rashtra

3*My idea really is, that there can be a di-
alogue about the issue. | didn‘t make the
film to shock somebody. | didn‘t make the
film to do a thesis on lesbianism -- | am not
interested in those things. It is a film about
loneliness. It is a film about the hypocrisy
of our society today. It is a film about how
women don‘t have choices in a patriarchal
set-up. ... Fire is about a lack of choices.
Why doesn‘t anyone talk about that? Eve-
ry character in the film, whether male or
female, is a victim of society‘s rules and
regulations. Deepa Metha im Interview mit
Suhasini Haidar, 10.12.1998, www.rediff.
com/entertai/1998/dec/10fire.htm

4| made this film in Kerala in the Malayalam
language because it is very much a Kerala
story. Circumstances, like the one descri-
bed in the story have happened time and
time again in Kerala. In another such story,
two young women tied themselves toge-
ther with a dupatta and threw themselves,
together, into a rock quarry. ... when | ori-
ginally wrote the feature-length script | did
have a suicide in there but it was so unbe-
arably sad, | could barely take it. ... It's not
only really sad, it sends a bad message. SO
| took it out and | was much happier with
the triumphant ending rather than that."
Ligy Pullappally im Interview mit Shauna
Swartz, 12.6.2005, www.afterellen.com/
People/2005/7/ligy.htmI?page=0%2C3.
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