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Wenngleich die Autoren bereits eingangs auf die
Problematik der Beschaffung zuverldassiger und aktu-
eller Daten hinweisen, verwundert es den Leser doch
immer wieder, daR ein groRer Teil der vielfach detail-
lierten Tabellen und Statistiken mit Daten aus den
frihen achtziger Jahren enden. Dieser negative Ein-
druck, der durch eine technisch seit Jahren Gberholte,
die- Lesbarkeit der Graphiken unndétig erschwerende
Darstellungstechnik noch verstarkt wird, bleibt trotz
der im Text punktuellen Aktualisierungen bis in die
jungste Zeit leider bestehen. Kritik ist verschiedentlich
an der Form der Darstellung des Kartenmaterials zu
uben, da einerseits keine klare Trennung unter-
schiedlicher Karten auszumachen ist und andererseits
die mehrere Seiten entfernt gedruckte, umstandlich zu
lesende Legende die Benutzbarkeit des Buches unné-
tig erschwert. Verbessert werden koénnte sicherlich
auch die Druckqualitit der insgesamt 47 Farbabbil-
dungen, die groRtenteils zu blaR geraten sind. Positiv
zu erwahnen sind in jedem Fall das duRerst ausfihrli-
che und aktuelle Literaturverzeichnis sowie der mehr-
teilige Anhang, der unter anderem eine detaillierte
Zeittafel sowie verschiedene Dokumente beinhaltet.

Trotz dieser Defizite im Layout nimmt das vorge-
legte Werk als die bislang umfassendste ganzheitliche
Untersuchung der Region inhaltlich eine herrausra-
gende Stellung im Umfeld der Fachliteratur zur
"Aralseetragodie” ein, das bei der nachfolgenden Be-
schaftigung mit dem Raum und der Problematik in
keinem Fall auRen vorgelassen werden kann.

Thomas Hoffmann

Rohinton Mistry: A Fine Balance. Faber and Faber,
London/Boston 1996. 614 Seiten, gebunden. ISBN O-
571-17667-4. Beim British Bookshop in Berlin (Tel.
030-238 46 80), DM 49.

Im Ostberliner Bezirk WeiRensee gibt es bis heute
eine "Indira-Gandhi-StraRe". Und Indien, das die
Nehru-Tochter von 1966 bis 1977 und noch einmal
von 1980 bis 1984 regierte, nennen westliche Zei-
tungen gern "die groRte Demokratie der Welt". Nach
der Lektire von Rohinton Mistrys umwerfenden Ro-
man "A Fine Balance", der zur Zeit der Herrschaft
"der Witwe" (Salman Rushdie) handelt, kénnte man
glatt zum  StraRenschild-Bilderstirmer  werden.
Mistrys Roman ist die Uppige, herrlich plastisch und
drastisch erzdhlte Geschichte vierer Menschenleben,
die sich in der engen Wohnung der einst hoffnungs-
vollen Arzttochter Dina Dalal miteinander und mit den
Rahmenbedingungen des Ausnahme(un)rechtsregimes
Indira Gandhis verweben. Wie die Dina Dalals, die als
wundervolle Liebesgeschichte beginnt, dann aber ab-
rupt abbricht, sind auch die Geschichten der drei an-
deren Protagonisten Tragddien, wie sie in ihrer KraB3-
heit nur der Uberlebenskampf in einer Drittwelt-Ge-
sellschaft schreiben kann.

Im Mittelpunkt stehen die beiden Schneider Ishvar
und Omprakash Darji. Onkel und Neffe, urspulnglich
Farber, kommen aus ihrem entlegenen Dorf in die
"Stadt am Meer", so der im Roman namenlose Topos,
um ihrem vorgezeichneten Schicksal als Kastenlose zu
entrinnen. Doch das Indien der korrupten Polizisten,
der Mafia aus Politikern und Landlords, der von Ob-
dachlosen bevolkerten Gehsteige und Hauseingidnge
lassen ihnen keine Chance. Immer wenn Ishvar und
Om ganz unten angekommen sind - kommt es noch
schlimmer.

Maneck Kohlah, der junge Student aus einem Dorf
am FuRe des Himalaya, dessen Vater mit einem

90

selbsterfundenen Getrank dem Vormarsch von Coca
Cola und der zerstorerischen Moderne die Stirn bietet,
ist der vierte im Bunde. Auch er wird in den Strudel
des Uberlebenskampfes gegen Gewalt hineingezogen.

Mit den Vieren macht der Leser eine Reise durchs
Horrorkabinett der Pseudodemokratie der Indira
Gandhi. Er erlebt, wie groRe, leere Worte von Politi-
kern buchstiblich Menschenleben zerstéren. Er lebt
als Unberthrbarer im Dorf, den Schlagertrupps der
Brahmanen ausgesetzt, gerdt in die Treibjagd nach
"Freiwilligen" fiir die Zwangssterilisierung, er durch-
leidet Arbeitslager, Studentenverfolgung und den Teu-
felskreis von Heimarbeit und Exportwirtschaft. Er er-
fahrt, da® trotzdem Menschlichkeit méglich ist, auch
wenn das Gute nicht siegt wie stets in Hollywood.

Trotz der ungeheuren Erzdhlkraft hat das Buch
nichts vom magischen Realismus der Rushdie'schen
"Mitternachtskinder" oder eines Garcia Marquez. Aber
literarisch ist Mistrys Roman ihren besten Werken
ebenblrtig - Realismus pur, knallhart und unerhort,
darin eher einem John Steinbeck verwandt, ohne so
elegienhaft zu sein. "Wenn Du dieses Buch in der
Hand haltst und in Deinen weichen Sessel zurlick-
sinkst, wirst Du Dir sagen: Vielleicht wird es mich un-
terhalten. Und nachdem Du diese Geschichte groRen
Unglicks gelesen hast, wirst Du ohne Zweifel gut di-
nieren, dem Autor Deine_eigene Unsensibilidt vorwer-
fen und ihn der wilden Ubertreibung und Fliigen sei-
ner Einbildungskraft zeihen. Aber sei versichert: Diese
Tragddie ist keine Fiktion. Alles ist wahr." Dieses
Motto von Honoré de Balzac steht am Anfang des
Buches. Sei versichert: es ist nicht Gbertrieben.

Leider gibt es noch keine deutsche Ubersetzung.
Aber wer sich in Indien mit seinem Englisch durch-
schlagen kann, kommt auch mit diesem Buch zurecht.

Thomas Ruttig

Interview:

Shashi Tharoor: Der groBRe Roman Indiens. Aus dem
Englischen von Anke Kreutzer. Claasen Verlag, Hil-
desheim 1995. 668 Seiten, DM 58.

Der groRe Roman Indiens von Shashi Tharoor ist
eine Bereicherung fiir den deutschen Markt. Er wird
den in Deutschland lebenden Indern, die sich in der
Mahabharata-Tradition auskennen, groRe Lesefreude
bereiten; fiir die deutschen Leser ist das Buch ein An-
sporn, sich mit der Geschichte Indiens auseinanderzu-
setzen. Shashi Batra sprach mit dem Autor Uber sein
Werk:

Es ist lhnen hervorragend gelungen, in lhrem ersten Roman
das alte und das neue indien miteinander zu verbinden. Was
hat Sie zu diesem Werk inspiriert?

Ich habe bisher in allen mdglichen englischsprachigen indi-
schen Zeitschriften meine Kurzgeschichten, Artikel usw.
verbffentlicht. Nach meinem dreiRBigsten Geburtstag wollte
ich etwas schreiben, was langer in einem Blicherregal bleibt,
als nur ein Artikel in einer Zeitschrift. Mein erster Roman ist
eine Widerspiegelung meiner Studien indischer Geschichte
und Politik, meines Interesses an indischen Legenden wie
Mythen und meiner Fahigkeit, Geschichte und Politik litera-
risch zu verfremden. All das hat eine groRe Rolle bei meinem
ersten Roman gespielt.

Die deutsche Ausgabe enthélt zwar ein Glossar, aber nicht
alle indischen Worter, die im Roman vorkommen, sind darin
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aufgenommen worden.

Was das Glossar betrifft, hat es eine Diskussion unter den
indischen englischsprachigen Schriftstellern gegeben. Vi-
kram Seth und R. Mistry liefern keine Glossare. Vikram Seth
ist sogar der Meinung, 'Thomas Mann erklirt seinen Lesern
auch nicht, was Marzipan ist. Warum sollte ich meinen Le-
sern erkliren, was Rasgulla ist, was Laddu ist usw.?' Aber
ich Bin der Meinung, wenn ein Wort die Kommunikation zwi-
schen einem Autor und seinen Lesern verhindert, sollte man
dieses Hindernis vollig beseitigen oder teilweise, indem man
das fremde Wort erkldrt. Denn es gibt Leser, die es nicht
stért, wenn sie ein bestimmtes Wort nicht kennen. Aber an-
dere wiederum regen sich darlber auf. Daher versuche ich
die Bedurfnisse beider zu erfillen.

Solite man den Lesern vielleicht auch einen kurzen AbriR von
Mahabharata und indischer Geschichte in die Hand geben?
Nein. Meine Verleger Uberall in der Welt, abgesehen natur-
lich von denen in Indien, kannten weder Mahabharata noch
die indische Geschichte. Sie lasen den Roman als Roman. Er
gefiel ihnen als Roman und sie verlegten ihn. Ob die einzel-
nen Geschichten im Roman gut erzihlt und ineinander ge-
fugt wurden, war fiur sie wichtiger. Es waren der Erzahlstil,
Charaktere, Sprache usw., die fur die Verleger maRBgebend
waren und nicht deren geschichtliches Wissen Uber Indien.
Daher glaube ich, braucht der Leser keine Hintergrundinfor-
mationen zu meinem Roman.

Sie haben die Elemente aus dem indischen Epos
"Mahabharata” und aus der indischen Geschichte dermaRen
miteinander verwoben, daB der Leser nach Parallelen sucht.
Ich mdchte es nachdricklich betonen, daB mein Roman ein
literarisches Werk ist und kein Geschichtsbuch. Ich habe in-
dische Geschichte fur literarische Zwecke geplindert und
dadurch etwas Originelles geschaffen. Leser sollten den
Roman als literarisches Werk rezipieren und falls ihre Neu-
gierde fiir indische Geschichte und Mythen dadurch erweckt
wird, sollten sie nicht nach Parallelen suchen, sondern eine
kleine Ubersetzung von Mahabharata und/oder ein kleines
Geschichtsbuch lesen, um selber herauszufinden, was dort
geschieht. Leser, die mit den indischen Legenden und Ge-
schichte vertraut sind, glaube ich, werden in meinem Roman
eine neue Perspektive finden. Aber es gibt keine eindeutige
Parallele zwischen meinen Romanfiguren und den Persdn-
lichkeiten der indischen Geschichte. Naturlich dhnelt Gangaji
dem Gandhiji, aber es gibt auch sehr viele Unterschiede in
ihren Lebensldufen.

Die Parallelen fallen jedoch auf.

Leser ké6nnen zwar nach Parallelen suchen, aber sollten nicht
dabei stehen bleiben, sondern dahinter schauen und dort
spielt sich mein Roman ab. Ich glaube, ein literarisches Werk
verbirgt viele Dimensionen in sich. Wenn man so einen Ro-
man schreibt, hat man sehr viele unterschiedliche Leser vor
Augen. Jeder von ihnen wird bei seiner Lektire etwas An-
deres entdecken. Zum Beispiel die Studenten der angloindi-
schen Literatur oder der britischen Literatur des 20. Jahr-
hunderts Uber Indien wirden Anspielungen auf andere litera-
rische Versuche finden, um sich mit derselben indischen Ge-
schichte auseinanderzusetzen. Daher gibt es meine Ro-
manfiguren, die Scott, Kipling und Forster heiRen. Und es
gibt auch einige Uberschriften, Geschehnisse, die in anderen
literarischen Werken vorkommen, wie z.B. das Massaker,
das dem Jallianwalah Bagh Massaker sehr dhnelt, findet in
meinem Roman in Bibigarh statt. Sie wissen vielleicht, Bibi-
garh, in der Nahe von Kanpur, war ein sehr wichtiger Ort in
der Geschichte Indiens wé&hrend der Erhebung von 1857.
Aber Paul Scott in seinem Werk 'The Raj Quartett' benutzt
Bibigarh fiir einen Ort, wo eine Engldnderin von einer Gruppe
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Inder vergewaltigt wird. Ich bin nicht der erste indische Ro-
mancier, der sich fragt, wenn Vergewaltigung als Symbol
der Kolonialisierung gebraucht wird, warum die Betroffene
dann eine Engldnderin ist. Opfer des Kolonialismus waren
doch wir Inder. Daher habe ich dem Ort Bibigarh seinen Wert
im indischen Befreiungskampf wiedergegeben, indem in
meinem Roman englische Offiziere in Bibigarh den Befehl fir
das Massaker an unschuldigen indischen Zivilisten geben.
Aber ich erwarte nicht, daB alle Leser solche Hinweise auf-
greifen. Sie sind da fir diejenigen, die sie finden md&chten.
Leser, die nur Mahabharata kennen oder nur indische Ge-
schichte oder beides kennen, wirden den Roman unter-
schiedlich beurteilen.

Parallelen wie Mangomarsch (= Salzmarsch) und Pandu (=
S.C. Bose) sind aber ziemlich eindeutig?

Nein. Der wichtigste Punkt ist doch, den Ereignissen der in-
dischen Geschichte ein literarisches Korsett zu verleihen. Ich
fand die Idee des Salzmarsches gut und verwandelte sie in
einen Mangomarsch. Aber der Salzmarsch ist etwas ganz
anderes als die Kampagne des zivilen Ungehorsams. Gandhiji
brach diese nach dem Massaker in Chauri-Chaura ab, aber
acht Jahre vor dem Salzmarsch. In meinem Roman findet
das Massaker in Chaurasta erst nach dem Mangomarsch
statt. Gangaji stellte aufgrund dessen seine Mango-Agitation
ein. Daher versuche ich ganz bewuBt keine parallele Ge-
schichte zu erfinden, sonst wiare es ja keine Herausforde-
rung fir den Romancier. Ich versuche zwar die Episoden aus
der tatsdchlichen Geschichte darzustellen, aber durch die
Phantasie eines Schriftstellers und nicht durch die eines
Chronisten.

Es gibt in meinem Roman keinen Netaji. Pandu aus meinem
Roman sollte eigentlich, wenn Sie so wollen, das nicht-
gandhianische Element der indischen Nationalbewegung dar-
stellen, aber keine bestimmte Persénlichkeit. Den ersten Teil
seines Lebens habe ich so entworfen, daR es dem von Sar-
dar Patel sehr nahekommt und erst im zweiten Teil seines
Lebens habe ich Elemente aus Netajis Leben verpflanzt. Den
Lesern sollte nur vermittelt werden, daR es wiahrend des in-
dischen Befreiungskampfs nicht nur Persénlichkeiten wie
Gandhi gegeben hat.

Versuchen Sie das neue durch das alte Indien zu ersetzen?
Nein. Ich versuche die beiden miteinander zu kreuzen, d.h.
ich versuche die Ereignisse des modernen Indiens durch die
Legenden, Mythen und Werte zu beleuchten und diese im
Spiegel des 20. Jahrhunderts zu reflektieren. Ich glaube, das
wirde das Neue und das Alte Indien in einem ganz anderen
Licht darstellen. Dadurch méchte ich die Leser provozieren,
dartber nachzudenken. Es trifft nicht zu, daR ich die
Vergangenheit zu glorifizieren und die Moderne zu kritisieren
versuche. Es ist einfach eine ganz andere Betrachtungs-
weise, die in sich das Alte und das Neue vereint. Der Er-
zahler verliert sich nicht nur in der Nostalgie des alten In-
diens, sondern schwelgt auch in Erinnerungen an die briti-
sche Zeit.

Wie wurde der Roman in Indien aufgenommen? Hat er Wir-
bel in nationalistischen und traditionellen Kreisen erzeugt?
Unser alter ehrwirdiger Literaturkritiker Khushwant Singh
hat sogar eine seiner Spalten meinem Roman gewidmet und
ihn sehr gepriesen. Zugleich sagte er seinen Lesern, 'Geht
und kauft das Buch. Innerhalb einer Woche wird es verboten
sein." Das hat sich nicht bewahrheitet. Aber das sind die
Angste des alten Mannes, weil ich mir zu viele Freiheiten
mit Mahabharata und Nationalbewegung genommen habe.
Aber in der Tat wurde weder das Buch verboten, noch hat
es je dazu einen Aufruf gegeben. Das zeigt die Reife unserer
indischen Gesellschaft und der indischen Leserschaft.
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