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Theater, Tanz und Widerstand

gin Gesprach mit Sheema Kermani und Khalid Ahmad in Karachi

In Pakistan hatten es Kunstlerinnen und 

Kiinstler schon immer schwer mit offentlicher 

Forderung und Anerkennung. Dies gilt insbe- 

sondere fur die darstellenden Kiinste, vor al- 

lem naturlich, wenn sie sich kritisch mit Ge­

sellschaft und Politik auseinandersetzen. In 

der Zeit der Diktatur Zia-ul-Haqs kamen im 

Zuge der sogenannten Islamisierung 

zahlreiche Repressionen dazu, die die 

kiinstlerische Freiheit weiter einschrankten, so 

z.B. das Verbot fur Frauen, offentlich zu 

tanzen.

Doch als Gegenbewegung zur offiziellen Kul- 

turpolitik bildeten sich gerade in dieser Zeit 

zahlreiche Gruppen, die sich mit kiinstleri- 

schen Mitteln politisch engagierten. Zu den 

herausragenden Personen dieser Bewegung 

gehdren Sheema Kermani und Khalid Ahmad. 

Sie leiten zusammen in Karachi die Theater- 

gruppe 'Tehrik-e-Niswan' (zu deutsch 

’Frauenbewegung’) - Khalid vor allem als Re- 

gisseur, Autor und Ubersetzer, Sheema als 

Schauspielerin. Gleichzeitig ist Sheema in Pa­

kistan eine der wenigen Tanzerinnen des klas- 

sischen indischen Stils. Auch der Tanz ist fur 

sieTeil ihres politischen Engagements. Haufig 

wendet sie sich von den traditionellen mytho- 

logischen Inhalten der Tanze ab und interpre- 

tiert statt dessen in eigenen Choreografien 

moderne Lyrik.

Im Oktober sind Sheema und Khalid in 

Deutschland auf Tournee - sie als Odissi- und 

Bharatanatyam-Tanzerin, er als Musiker. In ei- 

ner abwechslungsreichen Tanz- und Musik- 

veranstaltung treten sie gemeinsam mit der 

deutschen Kathak-Tanzerin Dora Rajput und 

Musikern aus Pakistan, Afghanistan und 

Deutschland auf. Vor ihrer Ankunft in 

Deutschland entstand folgendes Interview, 

das von Eva Maria Fischer gefuhrt wurde:

Wie seid Ihr beide dazu gekommen, Tanz, Musik und Theater 

zu euren Berufen zu machen? Ist es iiblich in Pakistan, als 

Tochter einer angesehenen Familie der Oberschicht wie Du, 

Sheema, Tanzerin zu werden?

Sheema: (lachend) Nein, das ist vollig ungewohnlich bei meinem 

familiaren Hintergrund.

Khalid: Fur ein anstandiges Madchen ist es ein Tabu, Tanz als Be- 

ruf zu wahlen. Es wird als etwas falsches und schamloses betrach- 

tet, und es gibt nur wenige Menschen hier, die so etwas iiberhaupt 

akzeptieren.

Wie bist Du unter diesen Umstanden dazu gekommen, Tanzerin 

zu werden?

Sheema: Vielleicht ist meine Familie etwas offener gegeniiber 

Kunst und Kultur, zum Beispiel war mein Vater immer sehr inter- 

essiert an westlicher klassischer Musik. Er liefl mich schon sehr 

fruh Klavierunterricht nehmen. Als ich dann etwa 14 oder 15 war, 

hat mich meine Mutter zu der Akademie des Ehepaars Ghanshyam 

geschickt, um tanzen zu lemen. Meine Eltem waren also often da- 

fur, dafl Kinder diese Kunstformen lemten. Sie sahen es als Teil 

der guten Erziehung, dachten aber sicher nie daran, dafl eines ihrer 

Kinder die Kunst als eine emsthafte Berufung sehen konnte, son- 

dem eben als ein Hobby. Das war es fur mich auch lange Zeit.

Damals in den Sechziger- und friihen Siebzigeijahren war die paki- 

stanische Gesellschaft noch viel offener in dieser Richtung; es gab 

hier ja z.B. die Ghanshyams mit ihren Schiilem und einigen Akti­

vitaten, Konzerten, Auffuhrungen. Wenn eine hohere Tochter an 

solchen Aktivitaten teilnahm, wurde das nicht als etwas schlechtes 

gesehen.

Khalid: Meine Familie kommt aus einem der Gebiete des heutigen 

Indien und spater ging ich in Dhaka zur Schule, das heute Bangla­

desh ist. Dort war und ist Musik sehr popular, iiberhaupt ist es ein 

kulturell sehr reicher Ort. Meine ersten musikalischen Erfahrungen 

habe ich dort gesammelt. Nach der Abspaltung Bangladeshs von 

Pakistan kam ich nach Karachi, wo ich spater eine Ausbildung be- 

gann in dem anerkannten Musik- und Tanzinstitut der Ghanshyams 

- demselben Institut, wo auch Sheema tanzen lemte.

Sheema: Und dann kamen die spateren siebziger Jahre, als wir in 

Verbindung kamen mit der linken politischen Bewegung und ihrer 

Einstellung gegen das Establishment und seine Wertmaflstabe. Ich 

schlofl mich dieser Bewegung an und wandte mich dadurch zum 

Teil von meinen kiinstlerischen Aktivitaten ab. Wir hatten z.B. das 

Gefuhl, warum sollten wir westliche klassische Musik machen - 

wenn schon Musik, dann ostliche Klassik, die zu uns gehort.

Khalid: Das war bei uns alien so. Es ging bei mir so weit, dafl ich 

Musik iiberhaupt ablehnte als biirgerliche Vergniigung. Ich hatte 

keine Zeit mehr dafiir, wir wollten fur die Revolution arbeiten.

Sheema: Ja, das war das einzig Wichtige. Wir glaubten, dafl die 

Revolution kurz bevorstand. Erst Anfang der achziger Jahre fingen 

wir an, unsere kiinstlerischen Erfahrungen in die politische Arbeit 

zu integrieren. Ich habe mir damals zum ersten Mai iiberlegt, eine 

kreative Tatigkeit emsthaft aufzunehmen - allerdings eine, die Ver­

bindung zur Gesellschaft hat. Das war die Zeit, als ich mit anderen 

Frauen zusammen die Gruppe Tehrik-e-Niswan gegriindet hatte, 

"Tehrik" heiflt Bewegung und "N is wan" Frauen, also Frauenbewe­

gung. In dieser Gruppe kamen wir zu der Uberzeugung, dafl 

Frauen als Individuen ihre eigene Geschichte, ihre Fragen und
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Die Tanzerin Sheema Kermani (Fotos: E.M. Fischer)

Antworten suchen mussen. Diese Suche musse natiirlich mit der 

linken Bewegung zu tun haben, ohne jedoch von den mannlichen 

Linken unterdriickt zu werden. Es ging also darum, die eigene 

Identitat der Frauen in der linken Bewegung zu fmden.

So kamen wir dazu, auf dem Gebiet der Kultur Ansatze zu einer 

Veranderung der Menschen zu suchen. Wir waren zu dem SchluB 

gekommen, daB das Denken, die Psyche, die Werte der Menschen 

verandert werden mussen, und daB dies nur moglich sei durch kul- 

turelle Arbeit. Also fingen wir an, Theaterstiicke aufzufuhren, die 

das BewuBtsein der Menschen beeinflussen sollten. Wir benutzten 

nicht nur Theater, sondem auch Gedichte, und da ich schon diese 

Tanzausbildung gemacht hatte, wollte ich auch den Tanz in die Ar­

beit einbringen. Es war uns wichtig, alle unsere Errungenschaften, 

alles, was wir gelemt hatten, in unsere politische Arbeit zu integrie- 

ren.

Khalid: Tehrik-e-Niswan war als feministische Theatergruppe auch 

fur Manner offen. Als ich 1982 aus den USA zuriickkam, wo ich 

zu einem Aufbaustudium in Ingenieurwissenschaften gewesen war, 

schloB ich mich ihnen an. Beruflich arbeitete ich nun als Universi- 

tatsdozent. Das war ja schon die Zeit der Zia-Diktatur, und in der 

Uni herrschte bei den islamistischen Studentengruppen eine ableh- 

nende Haltung gegen mich - aufgrund meiner kiinstlerischen Akti- 

vitaten und weil ich mit einer Tanzerin verheiratet war. Als ich 

dann auch noch in einer Femsehserie mitspielte, begannen sie eine 

breitangelege Bewegung gegen mich mit Plakaten, Flugblattem 

usw. SchlieBlich zerstorten sie sogar mein Biiro. Gleichzeitig wurde 

ich von oppositionellen Gruppen verteidigt, aber ich wollte diese 

Konfrontation an der Uni nicht. Als dann ein Angebot des British 

Council kam fiir ein Stipendium zu Theaterstudien in London, stand 

mein EntschluB fest, die Universitat zu verlassen. Urlaub hatte ich 

dafur nie bekommen, denn ein Theaterkurs ist in Pakistan wirklich 

unter der Wurde eines Universitatsprofessors.

Als ich nach dem Studium wieder zuriickkam, muBte ich mich noch 

lange Zeit mit privatem Mathematikunterricht fmanziell uber Was­

ser halten. Doch seit zwei Jahren versuche ich, nur noch als 

Kiinstler zu leben, d.h. mit Unterstiitzung von Sponsoren oder hin 

und wieder mit einem Femsehengagement. Von Theater, vor allem 

von politischem, kann man hier nicht leben.

Sheema: Ich glaube, auBer Khalid gibt es niemanden in Pakistan, 

der Theater trotzdem als Vollbeschaftigung gewahlt hat. Selbst 

Femsehschauspieler mussen noch anderen Beschaftigungen nach- 

gehen, und auch hauptberufliche Musiker gibt es nur wenige.

Khalid: Zumindest nicht in den burgerlichen Klassen der Gesell­

schaft. Bei Musikem gibt es allerdings die traditionellen Familien, 

in denen seit Generationen Musik gemacht wird. Das ist eine Art 

ererbte Professionalitat. Doch auch aus diesen Familien haben viele 

den Beruf in den letzten Jahrzehnten gewechselt, weil in der Ge­

sellschaft heute einfach keine Unterstiitzung mehr dafur da ist. Nur 

noch wenige sind iibrig, dazu gehort zum Beispiel auch unser Tab­

laspieler Vilayat Hussain. Er hat nie etwas anderes als Musik ge­

macht.

Sheema: DaB ich den Tanz letztlich als Beruf wahlen wurde, hatte 

sicher nie jemand aus meiner Familie erwartet. Und ich kenne 

wirklich keine aus dieser Schicht oder eigentlich aus irgendeiner 

gesellschaftlichen Schicht, die das damals in Pakistan getan hatte, 

auBer Filmschauspielerinnen, die immer auch tanzen - aber das ist 

ein sehr anderer Tanz und ein anderer Hintergrund.

Als wir Tehrik-e-Niswan griindeten, hatte ja auch schon die Zia- 

Herrschaft begonnen, unter der offentlicher Tanz von Frauen offi- 

ziell verboten und als Siinde gesehen wurde. Fur eine rebellische 

Natur war das natiirlich gerade ein Grund, wieder auf den Tanz zu- 

riickzugreifen. Das war bei mir schon immer so, daB ich am lieb- 

sten Dinge machte, die andere verboten hatten. Aber bald ging das 

Tanzen bei mir natiirlich uber eine bloBe Oppositionshaltung hin- 

aus, es wurde zu einer wahren Leidenschaft, zu einem Teil von 

mir.

Khalid: Ich glaube, daB sich die Einstellung zum Tanz in Pakistan 

langsam andert, und dazu hat vor allem Sheema beigetragen, indem 

sie Tanz als eine emsthafte Kunstform eingefuhrt hat. Natiirlich gilt 

das noch nicht fiir die ganze Gesellschaft, aber fiir einen wachsen- 

den Kreis innerhalb der gebildeten Eliten, die vorher professionel- 

len Tanz auch vor allem als Teil des Films oder der Prostitution an- 

sahen. Sie lemen nun, Tanz neben bildender Kunst und Dichtung 

als emstzunehmende Form zu sehen. Das hat Sheema erreicht, in­

dem sie ihn in der dunkelsten und schwierigsten Phase der pakista- 

nischen Geschichte aufgegriffen hat und trotz aller Widerstande da- 

beiblieb. Immerhin war es ja offiziell verboten, aufzutreten, aber 

Sheema hat es trotzdem getan.

Sheema: Offiziell ist offentliches Tanzen von Frauen immer noch 

verboten, aber die Praxis andert sich langsam. Seit Zia an die

Khalid Ahmad
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Macht gekommen war, ist zum Beispiel nie eine Frau tanzend im 

Fcrnsehen gezeigt worden; ©ret dieses Jahr zcigtcn sie ©in kurzes 

[purview mit mir und danach emige Mfouten meinen Tanz. Dabei 

war ich immcr noch sehr eingeschrankt, durfte nur wenige Bewe- 

gungen machen und die traditioneUen SeheUen am FuB nicht 

tragen, wed dies© als Symbol der Prostitution gesehen worden. Das 

ist das Grundproblem bi dieser Gesellschaft, daB Tanz nur noeh als 

gin Toil der Prostitution angesehen wurde, nur als Stimulation der 

Minner, nicht als Kunstform.

Du bist Odbsi- und Bharatanatyam-Tanzerfo. Diese Tttnze war­

den in Deutschland als "fodbcher Tanz” gesehen und wohl von 

wenigcn mit Pakistan in Verbindung gebracht.

Sheema: Pakistan ist ja erst 1947 gegrundet worden, aber eine 

Suitor wird nicht Ober Nacht geschaffen. Eine Kultur entwickelt 

sich durch die Umgebung, deren Teil sie ist, und Pakistan war Toil 

des indischen Subkontinents. Also ist die Kultur hier von der indi­

schen Geschichte gepragt, in alien ihren Epochen, auch von den 

turkischen und persischen Eroberem. Von einer "pakistanischen 

Kultur" zu sprechen, ist sehr schwierig, weil man eben in 40 Jahren 

keine Kultur erschaffen kann. Das gilt sogar fur die Dichter, von 

denen wir hier als "pakistanische Dichter" sprechen; z.B. Faiz Ah­

mad Faiz stammt noch aus der vorpakistanischen Zeit. Er war 1947 

schon ein bekannter Dichter des indischen Subkontinents, dann 

lebte er auf der pakistanischen Seite und wurde somit ein 

"pakistanischer Dichter".

Khalid: Faiz wird auch heute im ganzen Subkontinent gelesen und 

verehrt, in Indien nicht weniger als in Pakistan. Urdu ist ja auch 

nicht nur die Landessprache Pakistans, sondem wird auch in Indien 

gesprochen. Streng genommen ist es gar keine pakistanische Spra- 

che, kemes der Volker bi diesem Teil des Subkontinents hat sie ur- 

§prOnglich gesprochen.

Sheema: Da sieht man das Problem, wenn man von "pakistanischer 

Kultur” redet, Ich glaube deshalb wirklieh, daB sich Kultur frei 

©ntwickeln muB, Odissi und Bharatanatyam smd zunachst ©infach 

Tanzstile, Ich find© es auch in Ordnung, wenn jemand aus Pakistan 

eine japanische Tanzform wihlt, und sie dann in die eigene Kultur, 

d,h. die eigen© Umgebung, ihre Sprache usw, integriert, also die 

Form benutzt,

Die Kultur eines Landes muB sich auf jeden Fall aus allem zusam= 

mensetzen, was die verschiedenen Menschen des Landes beein fluBt 

hat, wo bnmer sie herkommen. Und viele von uns, die jetzt in Pa= 

kistan leben, sind nun einmal aus den Gebieten des heutigen Indien 

gekommen. So hat zum Beispiel auch die uralte ZivUisation in Mo= 

enjodaro, das im heutigen Pakistan liegt, den ganzen Subkontinent 

beeinfluBt Wir haben also vieles gemeinsam.

Ober hinaus ab Teil Defoes politischen Engagements?

Sheema: Ja, aber es ist schwer, das in Worte zu fassen, ohne zu 

sehr auf den Begriff ’’politisch” hin zu veremfachen, Ich sehe emen 

asthetischen GenuB als Bereicherung des politischen Lebens an und 

die asthetische Arbeit als TeU der soziokulturellen Entwicklung der 

Gesellschaft. Ich habe das Gefiihl, daB wir hierin sehr weit zurOck- 

liegen, da uns dies© Art von asthetischer Entwicklung nicht ©rlaubt 

ist, Es gibt da ein sehr efoseitiges Wachstum im politbchen Leben 

der Menschen. Zumindest in unserem Land war es so, daB politi- 

sch© Bewegungen, auch die sozialistbchc, bnmer nur auf das mate- 

rielle Leben der Menschen fixiert waren. Ich glaube wirklieh, wir 

mussen daruber hinausgehen. Politik heiBt nicht nur, fur Essen und 

ein Dach uber dem Kopf zu sorgen. Auch Tanz kann Teil der poli­

tischen Arbeit sein, indem er wie jede Kunstform versucht, im Pu- 

blikum ein Moment einer hoheren Ebene von Schonheit und ein 

neues kulturelles Bewufltsein zu schaffen.

AuBerdem hat Tanz fur mich viel mit der Frauenbewegung zu tun. 

Unsere Gesellschaft ist sehr mannerdominiert; in einigen Gegen- 

den, siehst du, wenn du aus dem Haus gehst, kaum eine Frau. Und 

wenn du sie siehst, zeigt die Art, wie sie in Erscheinung tritt, das 

sehr niedrige Level der politischen Entwicklung unserer Gesell­

schaft. Du siehst den Druck, der auf den Frauen lastet in der Art, 

wie sie gehen, wie sie ihre Korper verbergen. Dagegen muB man 

sich die Art und Weise anschauen, wie die Manner umhergehen 

oder besser gesagt stolzieren - mit einem Stolz fur ihren Korper, 

eben weil sie Manner smd.

Wenn wir Frauen uns nicht erlauben, aufrecht zu stehen, konnen 

wir nie Stolz in unserem Riickgrat entwickeln, der so wichtig ware 

fur unseren Fortschritt. Darauf lege ich deshalb in meinen Tanz- 

klassen groBen Wert.

Khalid; Das Problem in unserer Gesellschaft ist, daB Frauen sich 

prmzipiell nicht ausdrOcken dur fen. Ein Beispiel dafur 1st die fibli- 

ch© Heiratszcremonie, Wenn der Mullah kommt und di© Braut 

fragt, ob sie den Mann akzeptiert, gilt ©s nicht einmal als schick- 

lich, wenn si© horbar "Ja” sagt Es genbgt, wenn sie schweigt, und 

©s wird ab ihr Emv©rst&ndnis angesehen. Ein© Frau soil also selbst 

bn entseheidendsten Moment ihres Lebens ruhig bleiben, si© soil 

ihre Augen nicht einmal heften. Wenn ein© Frau sich nicht ©inmal 

mit Worten iuB©m darf = st©ll dir vor, welch© Dynamik ©s dann 

entwickelt, wenn si© sich mit ihr©m Korper ausdrfickt. Stell dir vor, 

was das fur di© Emanzipation d©r Frau bedeutet

Aber Odbsi und Bharatanatyam haben ja auch sehr viel mit 

Mythologie und Religion der Hindus zu tun. Was bedeutet das 

fllr Dich ab pakbtanbche Tlnzerfo aus einer musUmbchen 

Famllie?

Sheema: Zum Beispiel in unseren Aufffihrungen m Deutschland be= 

nutze ich keinen der religidsen Aspekte des Tanz©s. Ich nutz© 

inmdsitzlich die Tanzform, di© Technik, weil ich si© sehr schBn 

fmde. Und ich denke, daB sie alien Themen offensteht. Naturlich 

wiren religiose Themen in der Entwicklung dieser Formen sehr 

wichtig, aber das waren nicht nur Motive der Hindus, es waren 

inmdsitzlich spiritueUe Themen, die auch mich ansprechen.

Khalid: Auch viele islamisch© Dichter und Sufis, also Mystiker, 

haben Themen und Ideen aus der Hmdumythologie genommen. Es 

geht hier grundsitzlich um Hfogabe, und di© kann verschiedenem 

gelten. Di© pakistanische und di© mdisch© Kultur haben sehr viel 

gemeinsam, Man kann Geschichte nicht einfach verleugnen, Und 

wenn man ©s versucht, wie es em GroBteil des pakistanischen Esta= 

hhshments tut, verarmt man nur sich selbst und vemefot das eigen© 

Brbe.

Du, Sheema, beautzt die ktassbeben Tanzformen Ja auch, urn 

poUtbche Inhalte zu vermlttefo, Siehst Du den Tanz auch dar-
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