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"Ich bin Schneider" erzahit der 

12-jahrige Khalid, "ich bin Teiierwa- 

scher" ruft Arif dazwischen. Und 

dann reden sie aiie aufgeregt 

durcheinander, wahrend der 

25jahrige Shahid fur mich ins Engii- 

sche ubersetzt. Die mir da aus ih- 

rem Arbeitsaiitag erzahlen, sind 

Kinder zwischen 12 und 16 Jahren 

aus einer der groBen Armutsgebie- 

ten am Rand von Karachi. Und nun 

fragen sie mich aus: "Was ist dein 

Beruf?" Etwas veriegen antworte 

ich "Studentin", worauf mich die 

Jungen verbiufft anschauen 

unvorsteiibar fur sie: eine Frau, 

nicht vie/ junger a/s ihre Mutter, 

geht noch zur Schu/e! Sie werden 

neugierig: Ob ich aus China 

komme, will Tahir wissen - wohl 

das einzige fremde Land, von dem 

er den Namen kennt. "Deutschland? 

Liegt das in England?" fragt dann 

ein and er er. Von Dingen, die uber 

ihren AHtagsbereich hinausgehen, 

wissen sie nicht vie/. Dabei sind die 

Kinder, die mich hier mit unverho/e- 

ner Neugier ausfragen, noch privi/e- 

giert im Verg/eich zu vie/en Hirer 

Arbeitskollegen. Sie gehen al/e 

morgens in die Schu/e und erst da- 

nach zur Arbeit. Abends kommen 

sie dann in diesem Raum im E/tern- 

haus eines der Kinder zusammen, 

um Theater zu spie/en.

Es scheint sie nicht zu stdren, daB 

eine fremde Frau ihnen dabei zu- 

schaut. Eben haben sie einen Vor- 

fa// dargestellt, den Arif von seiner 

Arbeit in einer Nade/fabrik erzah/t 

hat. Die Kinder kauern vor ima­

gineren Maschinen, wahrend ein 

finsterer Aufseher zwischen ihnen 

auf- und abgeht. Ab und zu schreit 

er, sch/agt zu. Ein Kind verfangt 

sich mit der Hand in der Maschine, 

ver/etzt sich und weint. "Haath 

mein jaan nahin hai kya?" - "Hast 

du keine Kraft in deiner Hand?" 

brullt der Aufseher und wirft den 

Jungen vor die Tur. Arbeitsaiitag 

aus der Sicht der Kinder.

Lange hat Shahid, der Regisseur, 

gebraucht, bis sie genugend Ver- 

trauen zu ihm hatten, um aus ihrem 

Leben zu erzahlen. Vie/es haben sie 

erst beim Spie/en nach auBen ge- 

bracht, bei den regelmaBigen Im- 

provisationen in der Gruppe. Shahid 

hat nacheinander die Szenen aufge- 

schrieben, aus der Sicht der Kinder 

und in ihrer einfachen und oft vul- 

garen Sprache, und sie zu einem 

Stuck zusammengefaBt: "Taarikiyon 

ke Saaye" - "Schatten der Dunkei­

heit". Nun ist die Gruppe sch/ieB/ich 

so weit, daB sie ihre Szenen offent- 

Hch auffuhren wird; ich bin bei einer 

der /etzten Pro ben dabei.

Shahid hat selbst fruh angefan- 

gen, Theater zu spie/en, in einer der 

po/itischen Theatergruppen Kara­

chi's. Theater ist immer ein Stiefkind 

der pakistanischen Ku/tur gewesen. 

Von konservativer Seite wurde es 

a/s "unis/amische" und "unmorali- 

sche" Kunstform angeprangert; zu- 

dem sind angesichts der anti-in­

dischen Po/itik des Landes die Wur- 

ze/n des Theaters auf dem Subkon- 

tinent zu eng mit Religion und Tra­

dition der Hindus verbunden. Doch 

gerade wahrend der is/amistisch 

gepragten Zia-Diktatur wurde Thea­

ter zu einer be/iebten und wichtigen 

Ausdrucks- und Agitationsform der 

Widerstandsbewegung.

Heute gibt es in den groBten 

Stadten Karachi und Lahore eine 

wachsende Zah/ von mehr oder 

weniger po/itisch ausgerichteten 

Theatergruppen. Doch immer noch 

bestehen sie fast aussch/ieB/ich aus 

nichtprofessionellen Mitg/iedern, die 

ihre Ausbi/dung weitgehend auf 

vereinze/te Workshops, oft mit Leh­

rer inn en und Lehr ern aus dem Aus- 

/and, aufbauen. Einige aus den Rei- 

hen derer, die schon /angjahrige Er- 

fah rung im Fernsehen und Theater 

gesamme/t haben, versuchen, die 

Szene in Eigeninitiative zu profes- 

siona/isieren. Ohne staat/iche Un- 

terstutzung ein /angwieriger ProzeB 

So ist Shahid einer von wenigen in 

Pakistan, der eine regu/are Schau- 

spie/ausbi/dung macht - an der 

’National Schoo/ of Drama ’ im indi­

schen Delhi. Wegen der re/igiosen 

Unruhen in /ndien muBte er im /etz­

ten Dezember sein Studium abbre- 

chen. Nach Karachi zuruckgekehrt 

wurde er fur dieses Kinderprojekt 

angefragt.

Die Theatergruppe ist ein Tei/be- 

reich der Arbeit im ’Centre for Wor­

king Children’, das 1991 vom 

’Pakistan Institute for Labour, Edu­

cation und Research’ (PILERI mit 

Mitteln von UNICEF aufgebaut 

wurde. Kinderarbeit ist ein weitver- 

breitetes Problem in Pakistan, so 

wie in vie/en anderen Landern, wo 

Kinder a/s billigste Arbeitskrafte 

herhalten mussen. Es sollte ja mitt- 

lerweile auch deutschen Kaufern
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hinreichend bekannt sein, daB es

meistens die harte und un- 

kindgemaBe Arbeit der Schwach- 

sten der Gesellschaft ist, die uns 

hierzulande die preiswerten Tep- 

piche Oder TextiHen aus Billiglohn- I 

tandem wie Pakistan beschert.

In ganz Pakistan gibt es laut UNI­

CEF etwa acht Millionen Kinder, die 

zum Lebensunterhalt ihrer Famihen i 

beitragen mussen. In der Croppy 

auf die PILER seine Forschungen
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aufbaut, sind 59 Prozent der arbei- 

tenden Kinder zwischen neun und 

vierzehn Jahren ait, die anderen 

erst zwischen vier und acht. 50 bis 

(in AusnahmefallenJ 600 Rupien be­

trag t ein durchschnittiicher Ver- 

dienst im Monat, umgerechnet etwa 

zwischen 3 und 30 Mark. Das 

'Centre for Working Children' soil 

der Forschung dienen und gleichzei- 

tig konkrete HHfe fur die Kinder an- 

bieten. Es ist im gleichen Gebaude 

angesiedeit wie ein Projekt fur 

arbeitende Frauen, das PILER schon 

langere Zeit unterhalt. ins Kinder- 

zentrum kommen allerdings nur 

Jungen; Madchen durfen am spaten 

Nachmittag das Haus nicht mehr 

veriassen. Nach dem gangigen 

Wertsystem, das seit Ende der 7Oer 

Jahre verstarkt konservativ gepragt 

ist, haben sie ihren Platz in Haus 

und Familie; jede Art gemischtge- 

schlechtlicher Gruppen ist fur die 

meisten Familien undenkbar. Zudem 

ist - vor al tern in der von Gewalt 

beherrschten Metropole Karachi - 

die Sorge der Eltern um die Si- 

cherheit ihrer Tochter auf offentli- 

chen Wegen oft nur zu berechtigt.

Den Jungen wird im 'Centre for 

Working Children' Unterricht in den 

wichtigsten Fachern angeboten so- 

wie soziale Unterstutzung und re- 

gelmaRige medizinische Betreuung. 

Wichtig beim Kinderprojekt sind 

auch die intensiven Gesprache mit 

den Kin dem. Sie so Hen lernen, si ch 

selbst auszudrucken und sich als 

Subjekt zu verstehen und nicht nur 

als Objekt der Arbeit, erlautert Ka- 

ramat, der Leiter des PILER. Das 

Theaterspielen bietet dabei eine 

gute Mogh'chkeit, Ausdrucksformen 

zu entwickeln und dann nach auRen 

zu bringen, um die Offentlichkeit 

auf die Situation der Kinder auf- 

merksam zu mac hen. Am An fang 

des Theaterprojekts waren die Jun­

gen sehr reserviert, erzahlt Sania, 

die Shahid und zwei seiner Freunde 

bei der Arbeit mit den Kindern un-

terstutzt. Sie konnten nicht so recht 

einschatzen, was diese fremden 

Leute aus der Innenstadt von ihnen 

wollten. Sania stammt aus der sel- 

ben Theatergruppe wie Shahid. 

Heute ist sie zu einem betiebten 

Jungstar im pakistanischen Fernse- 

hen geworden, bleibt aber gteichzei- 

tig ihrer politischen Theaterarbeit 

treu.

Es war ein langer ProzeR, bis die 

Kinder zu dieser ungenierten, per­

sonlichen und eindrucklich lebendi- 

gen Spielweise gelangten, die ich 

bei der Probe zu sehen bekomme. 

th re AusdrucksmogHchkeiten be- 

schrankten sich anfangs auf 

Obszdnitaten und Aggression, er­

zahlt Sania. Vieles davon bleibt 

auch im Endprodukt erhalten und 

macht die Darbietung so dir ekt und 

wirklichkeitsnah. Doch auch zartere 

Tone sind zu horen, wie in einer 

Szene, in der ein Junge weinend 

von seiner Angst erzahlt - vor dem 

Vater, dem Lehrer, dem Fabrikbesit- 

zer. Die anderen nehmen ihn 

freundschaftlich in die Mitte, tanzen 

um ihn herum und singen davon, 

wie sie die Angst uberwinden und 

sich wehren wollen. Die Frage, was 

es in der Realitat bedeuten konnte, 

sich zu wehren, ist si ch er nicht 

leicht zu beantworten - angesichts 

eines Systems von wirtschaftlichen 

und sozialen Abhangigkeiten, in 

dem die Kinder ganz unten st ehen. 

Trotzdem ver mitt el t diese Szene ein 

Gefuhl davon, daR der erste Schritt 

zu einer moglichen Veranderung im 

Zusammenhalten der Betroffenen 

liegt. Das gemeinsame Lied und der 

Tanz im Kreis machen es fur die 

Kinder erf ah rbar und furs PubHkum 

sichtbar, daR die Gruppe starker ist 

als der Einzelne in seiner Angst. So 

kann das Theaterspielen auf emo- 

tionaler Ebene anregen, was die 

Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter 

von PILER in Gesprachen und Dis- 

kussionen mit den Kindern vertiefen 

wollen. Das politische Zie! der ge-

werkschaftsnahen Organisation ist 

es, das SelbstbewuRtsein der Kin­

der zu starken und sie zu befahigen, 

sich als junge Arbeiter zu organisie- 

ren.

Eine Woche nach der Probe, die 

ich beobachten konnte, findet die 

erste Auffuhrung in der Wohnge- 

gend der Kinder statt, in einer 

groRen Halle, deren Akkustik denk- 

bar ungeeignet fur Theater ist. Ei- 

nige Zuschauer aus dem 

Vorstadtviertel sind gekommen, 

viele Kinder und Angehdrige der 

kleinen Schauspieler. Auf die Frage 

von Sania an einen der Jungen, ob 

seine Mutter gekommen sei, ant­

wort et der allerdings nur erstaunt, 

diese sei noch nie aus dem Haus 

gegangen. Auch Interessierte aus 

Karachi's Innenstadt sind im PubH- 

kum, Journalisten, Gewerkschafter 

und andere - das Projekt weckt 

Neugier. Einen Monat spater wird 

es sogar Auffuhrungen im renom- 

mierten Theatersaal des 'Pak-Ame- 

rican-Cultural-Center' geben, unter 

anderem mit Unterstutzung des 

'Goethe-lnstituts' in Karachi, das 

allgemein sehr eng mit den Thea- 

tergruppen der Stadt zusammenar- 

beitet.

Die Kinder sind begeistert. Routi- 

niert werfen sie, die sich vor kur- 

zem noch unter "theatre" nichts 

vorstellen konnten, mit Ausdrucken 

wie "backstage" oder "accoustics" 

um sich. Vie/leicht wird es sogar 

mogiich sein, einmal in Lahore Oder 

Rawalpindi zu spielen; ein Tell der 

Gruppe hat Karachi noch nie verias­

sen. Auf die Frage, ob sie weiterhin 

Theater machen wollen, antworten 

alle im Chor "ja"; einer versteht die 

Frage gleich als Angebot und fragt 

geschaftsmaRig nach Wann und 

Wo. Auch der Regisseur Shahid will 

die Gruppe weiterfuhren. Er ist be­

eindr uc kt von den Kindern. Trotz 

alter Probleme, meint er, haben sie 

noch so viel Neugier und Energie - 

und Talent.
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