Gegenwartsliteratur

Im Hier und Jetzt der Poesie

Reflexionen zu einem Gedicht von Alokeranjan Dasgupta

Franz Schneider

Mit Alokeranjan Dasgupta verstarb im letzten Jahr einer der wichtigsten indischen
Dichter der Neuzeit. Im Anschluss an den Nachruf in Heft 4-2020 geht der Autor hier
auf die Bedeutung von Alokeranjan Dasgupta in der modernen Lyrik ein.

lokeranjan Dasgupta schrieb auf Bengali. Darum
Aund der groflen Komplexitit seiner Lyrik wegen

wurde nicht besonders viel ins Deutsche iibertra-
gen. Die Sammlung ,Die mystische Sige® bildete eine
Ausnahme. Sie erschien 1999 in der Bonner Siva Series.
Der Titel verweist auf das darin enthaltene gleichnamige
Poem. Das folgende Gedicht liest sich dazu wie eine Art
Einleitung. Es sei hier niher betrachtet, denn in ihm
wird Grundsitzliches iiber die Poesie Alokeranjan Das-
guptas angesprochen.

In diesem Moment

Nein, kein zusatzlicher Mythos,
das Gedicht ist jetzt selbst
sein eigener Mythos

und darum ist dieser Moment,
da du deinen Kopf auf meine Worte gebettet hast,
selbst sein eigener Mythos

oder der Mythos selbst,
auf Distanz gertickt zum Antiquitatenhandel,
ist selbst sein eigener Moment

Zur poetischen Programmatik

In der von Hans Harder und Christian Weif§ {ibertragenen
und herausgegebenen Gedichtsammlung ,Die mystische
Sdge“ bildet das zitierte Gedicht den programmatischen
Auftake. ,In diesem Moment“ — ein Zeitpunkt, in dem das
Jetzt geschieht. Doch was genau, das Gedicht selbst etwa?
Wenn dem so ist, steht dann nicht aber das Gedicht, das
geschieht, geschehen soll, im Widerspruch zu sich? Denn
das Gedicht hat seine Zeit und braucht seine Zeit. Es kann
nicht einfach , Jetzt“ sein. Schon seine Lektiire benétigt tri-
vialerweise zumindest einige Sekunden. Minuten, ja Stun-
den wiren angebrachter (fiir das Verstindnis des Gedichts).
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Die Zeit muss man sich nehmen, immer und immer wie-
der, um zu verstehen oder nicht zu verstehen und sich auch
von Letzterem begliicken zu lassen.

Aber da ist immer noch der Wunsch, die Zeit anzuhalten,
da zu sein, prisent zu sein und nichts anderes. Dieses An-
fangsgedicht verspricht viel, es will selbst nur prisent sein
und das soll ebenso fiir die anderen Gedichte gelten. Es ist
programmatisch, es hat sich selbst zum Programm. Wie
ist dies moglich? Was schafft das Gedicht, was 16st es auf?
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Alles beginnt mit einer grofen Geste der Verweigerung, die-
sem ,,Nein“. Ein Nein zu allem, was von auflen an das Ge-
dicht herangetragen wird, was ,zusitzlich ist. Kein ,My-
thos®, keine Sage, nichts aus anderer Zeit. Aber genau das ist
es wiederum, was man unter einem Mythos versteht, oder?
Die Ubersetzerin Monika Carbe hat fiir Dasguptas Gedicht
eine Deutung versucht: ,Ein Ereignis, das durch fortwih-
rendes Erzihlen, Weitererzihlen und Ausschmiicken der
Detailszum Sagenhaften, zum Legendiren tiberhht wird.
Doch fiir Dasgupta ist ja das Gedicht ,,hoch®, sich selbst ge-
nug, tauglich fiir den Mythos. Die Begriindung folgt. Dem
Gedicht ist nichts duflerlich, es ist da, und zwar in der ab-
soluten Gegenwart.
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Dadurch erhilt es seine Kraft, seine Schaffenskraft fiir den
Mythos aus sich selbst heraus. Was zunichst einmal bedeu-
tet, eine eigene Zeitlichkeit zu fordern. Es hat ein Ende ge-
setzt, um einen Anfang zu schaffen. Dafiir braucht es ein
Jetzt, eben diesen einen Moment. Ein Moment poetischer
Inspiration ohne Zweifel. Aber zugleich misstraut Dasgupta
wiederum solchen Vorstellungen. Und so operiert er in und
mit seinem Gedicht gegen Klischees tiber kiinstlerische Pro-
duktivitit, indem er gegen solche Klischees schreibt. Viel-
leicht sogar mit beinahe erotischer Freude im Sinne Platons.
Hier darf sie ganz und gar bengalisch sein.

Gedicht und Logik

Aber das Gedicht geht ja noch weiter. Jetzt kommt die Kon-
sequenz, jetzt arbeitet die poetische Logik. Es wird ein be-
stimmter Zeitpunkt angesprochen, in dem zwei Bereiche
aufeinander treffen, ja miteinander verschmelzen. Denn es
gibt ein ,Du’ das eingefithrt und erwihnt wird. Ein sol-

1T (O 978 T;3 FFEA S 0 1T
woTe T @t sife | e oAl AT wee
AT 19%; OMCoR @8 717, &I A7 (TS
TRATCST SO SR GEFTE Tszaet T ;
N G52 47 Tealy, ©18 TeT €@ 5Wa (a7
JFHAT, GNA1P OTF ASTATE ST ZTCO B[1e
1O Tel AT 1w, (11T 57 e, Tefafzar
{ReTieN 206 A0, ST STRE A @ Toiged
FIATHE 551CS ATIF, T 5 {56 (7S 203,
T #[8, AT, QN T a1 Gaees 3
ST ST TS, A2 T A0S ST
G 1T S #(TH3, 2T FC ©38 T 2,
AT S HOAE QLT F, NS AT FACE |

FtemdeaT foes

[oNR=oeoTe : T T30 B ISTA | 5 &l T T e |
AT A0 350 (om0 Tl @I 798 Ol W ree
#TC | G Cof FC ATgletisital 21 T cerges ‘e szamisia
Ao ]

CEF 1| 98 FIRTT (o4 o7z Teet 1 1 Ty o
TeTUa) TS 24T 5 3061 ARG 605 (99 34 ;
82 STMPTT 0T T OTCF ? ‘T’ AWoitas
FTRATR A7, 00T FeeTiasT o,
;19 31 A F1 ©eware oy frvs acq
O 930 ;18 2, 7101 IS Tea
TG A11a7 9.7, TeuE fnea o —
S(OE] FEASTAI- X7 STINaT Fq sy
Teate @3t6 5w, SrommT e ¢
[ o 75 trey tes katvaTd 7559 |

RETAT | ST, 6T T 0o 2arg »

8Y

cher ,,Kopf* sieht, hort und liest natiirlich vor allem. Kein
Gedicht kann ohne Kopf prisent werden. Aber es ist diesem
»Kopf* erlaubt, seine Ruhe zu finden, seine Ruhe von der
Zeit. Er darf sich betten, auf die ,Worte“ die es ihm erlau-
ben, dort liegen zu bleiben. Und genau dieses Geschehen,
abgeschlossen und in sich ruhend, schafft sich selbst, in-
dem es bei sich selbst ruht — und wird dariiber zum Mythos.

Man reibt sich jetzt schon mit Nachdruck die Augen. Die-
ses kurze Gedicht aus neun Zeilen windet sich mit seinen
wenigen Worten wie ein listiger Aal von Zeile zu Zeile. Wie
hief§ es noch in der ersten Strophe? ,,Sein eigener Mythos".
In der zweiten Strophe jedoch ,selbst sein eigener Mythos®.
Das ist ein Unterschied, scheint doch die erstgenannte Zei-
le das eigene, die zweitgenannte das ,selbst” zu betonen. Es
geht ein Prozess voraus, in dem dein und mein miteinander

Seiten aus Alokeranjan Dasgupta - Marami Karat.
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werden, der abgeschlossen wird, in dem er sich auf sich be-
zieht, ,selbst” wird. Durch ,Meine Worte®, angesprochen
in der Gedichtzeile und ausgefiihrt im gesamten Gedicht.
Selbstreferenz ist Akrobatenarbeit, die des Dichters und die
des Interpreten. Und es schwindelt einem.

Mythos und Dichtung

Die dritte Strophe méchte den Mythos retten. Mythos ist
ein strapaziertes Wort. Er wird fuir vielerlei verwendet, in sei-
ner Bedeutung immer uneinheitlich und diffus. Vor allem
wird der Begriff immer ilter und abgestandener. Wenn et-
was alt und wertvoll erscheinen soll, mit ordentlich Patina
tiber allem, dann hért man gerne das Wort vom ,Mythos".
Wer kann dem abhelfen, wenn nicht der Mythos selbst, so
spricht das Gedicht. Das Mittel dafiir ist, dass sich die Be-
deutungen weg von allem bewegen. Gebrauch und Miss-
brauch zuriick zum Eigenen. Das findet sich in eben jenem
Moment, der sich in der Ausdehnung des Gedichts von der
ersten bis zur letzten Zeile vollzieht. Der Mythos als Befrei-
ungsakt fiir die Dichtung. Ein solches Gedicht zu Anfang

8 | Sidasien 1/2021

ermdglicht die anderen, mit all ihre verschiedenen Themen,
von diesem und jenem zu sprechen. Aber ein Anfang muss
gemacht werden: ,In diesem Moment".

Dabhinter steckteine bestimmte Auffassung, was unter Dich-
tung zu verstehen ist. Sie ist nicht kulturell spezifisch, son-
dern weltiibergreifend. Sie beriihrt das Wesen eines jeden
Gedichts, wenn es ein solches zu sein beansprucht. Beispiele,
sehr schone sogar, gibt es zum Gliick viele. Der in Heidel-
berg lebende Autor und Ubersetzer Ralph Dutli hat mir in
einem seiner Essays geholfen, einige von ihnen aufzuspii-
ren. ,Der allerirmste Ort“ nennt er seine Beschreibungs-
versuche, was unter Poesie verstanden werden kann. Er als
Kennerderrussischen Lyrik berichteteine Anekdoteausdem
Leben der Marina Zwetajewa. Aufgefordert, Lyrik kiinf-
tig nur zu einem bestimmten Thema zu verfassen, antwor-
tete sie: ,,In der Lyrik braucht man nur Dinge, die niemand
braucht. Es ist der allerirmste Ort in der ganzen Welt. Und
dieser Ort ist heilig.“* Es handelt sich um eine Ambivalenz,
die sie programmatisch formuliert, zwei Pole, zwischen de-
nen die Dichtung oszillieren muss. Nichts zu sein und al-
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les, das Geringste und das Hochste zugleich, aber in einem  Frucht sich entwickelt. Auch mein Interesse an der ,,Mysti-
schen Sige“ wurde schlagartig geweckt. So lernte ich die an-
deren Gedichte des Meisters Alokeranjan Dasgupta kennen.

Moment. Jetzt, dieser Moment.

Doch muss das Gedicht ein Mythos sein? Man mag die Ant-
wort weiterspinnen. Das Gedicht muss das nicht, auf gar
keinen Fall. Genau darum wieder trigt es diese Moglich-
keit in sich, die sich in der Verweigerung duflert. Das Ge-  Zum Autor
dicht schafft sich seinen eigenen Moment, in dem es genau-
so nicht das Allerirmste sein mochte. Man muss, so glaube
ich, im Versuch, am Fallbeispiel des obigen Gedichts iiber
Poesie nachzudenken, verstehen kénnen, dass das Gedicht

zugleich die Méglichkeit des Nichts in sich tragen kann.

Franz Schneider lebt in Heidelberg, ist von
Hause aus Germanist und arbeitet als freier
Kritiker. Moderne Lyrik ist einer seiner Schwer-
punkte.

Ein Gedicht ist also etwas, das alles riskiert, alles verlieren
kann, und alles gewinnt. ,In diesem Moment® ist darum
eines von jenen seltenen Gedichten, die das in ihrer eigenen  Endnoten

Form ansprechen. Es ist niemals Poetologie in Reimen, son- ' Monika Carbe: Wirbelnde Schatten. In: Franz Schneider, Christian

dern ein Gedicht in seiner ganzen Sinnlichkeit. Gleichzeitig
entbehrt es wieder alles, was ich iiber es zu sagen versucht
habe. So ein Gedicht kann man nur mégen — oder nicht.
Man spiirt in ihm einen Kern, von dem aus die gesamte

WeiR (Hg.): Trauben aus Elfenbein. Festschrift fiir Alokeranjan Das-
gupta. Draupadi-Verlag, Heidelberg, 2004, S.64.

2 Ralph Dutli: Nichts als Wunder. Essays lber Poesie. Amman-Verlag,
Ziirich, 2007, S. 223.
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